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VANDA ViEIRA-SCHMIDT (*1949) zeichnet seit 1995
unermiidlich, manchmal fiillt sie bis zu 1000 Blitter am
Tag (S. 27) mit mehr oder weniger komplexen Lini-
engebilden. Sie sieht sich als Kiinstlerin, doch dienen
ihre Zeichnungen zugleich einem hoheren Zweck: Sie
sichern den Weltfrieden. So kann die Berlinerin etwa mit

dem stindigen Wiederholen bestimmter Kombinationen
von Linien und Zahlen Uranstiicke neutralisieren, die
bése Menschen dazu einsetzen, andere krank zu machen
oder zu téten. Weitere Blitter sind Software fiir einen
Trap-Computer, der im Berliner Verteidigungsministeri-
um steht. Er kann die schwarzweiflen Zeichnungen als
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Adolf Wolfli (1864 - 1930),

links: ,, Die heilige Einigkeit*, 1917
Bleistift und Farbstifte auf Papier
Bildmafi: 50.0 x 38.0 cm

Sammlung Prinzhorn, Inv.Nr. 4862

oben: ,, Die heilige Donnarinna*, zwischen 1915-1921
Bleistift und Farbstifte auf Zeichenpapier
Bildmafi: 25,5 x 34 cm

Sammlung Prinzhorn, Inv.Nr. 4863

THOMAS ROSKE



farbige Videos lesen, die Instruktionen zur Bewiltigung
politischer und militirischer Krisen geben. Heute wird
ein GroRteil von ViEIrA-ScHMIDTS gewaltigem ,Weltret-
tungsprojekt im Dresdener Militirhistorischen Muse-
um prisentiert. In dieser prominenten Institution hat
das Bewiltigen der uns allen vertrauten Beunruhigung
iiber die permanente Bedrohung des Weltfriedens mit
Kreativitit einen festen Platz gefunden.

Wenn man mit dem Schwarzen MELVIN ,M1LkY“ WAY
(*1954) auf einer Strake in New York ins Gesprach
kommt, kann es passieren, dass er ein zusammengefal-
tetes Stiick Papier aus der Tasche zieht und es geheim-
nisvoll vor einem 6ffnet (S. 29). Diesen Vorgang hat

er so oft wiederholt, dass sein Mitbringsel schon stark
mitgenommen und mit Tesa-Streifen notdiirftig geflickt
ist. Auf das kleine Blatt hat WAy in mehreren Zeilen eine
Vielzahl von Zahlen und Symbolen gesetzt, dann den
Umraum und die Zwischenriume mit Schwirzungen
oder Mustern ausgefiillt. Er erklirt, dass dies eine hoch-
komplexe und gefihrliche Formel sei, mit der man die
Welt zerstoren kénne. Dann faltet er das Blatt vor den
verdutzten Augen des anderen wieder zusammen und
geht seiner Wege. Die Notate sind offenbar von hohem
Wert fiir ihn, er trigt sie bei sich wie Talismane. Mittler-
weile sind iltere der seltenen Blitter allerdings auch in
den Kunsthandel gelangt und finden begeisterte Kiufer.

Sowohl Vierra-Scamipts Projekt als auch Wavys Blitter
sind typische Beispiele fiir OuTsIDER ART, heute eine
eigene Kategorie in der Kunstszene und auf dem Kunst-
markt. Der Begriff bezeichnet herausragend originelle
Werke, die von Minnern und Frauen am Rande der Ge-
sellschaft geschaffen werden, gelegentlich nicht einmal
mit der Absicht, Kunst hervorzubringen. Die Schopfer
sind fiir gewdhnlich kiinstlerisch nicht ausgebildet und
leben in einer eigenen und/oder stark eingeschrankten
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Welt, haben spiritistische oder psychische Ausnahmeer-
fahrungen oder sind geistig behindert. Ihre kiinstleri-
schen Aktivititen und/oder deren Produkte haben stark
existentielle Bedeutung fiir sie, sei es, dass unertrigliche
Defizite in der Lebenswirklichkeit dieser Kiinstler aus-
gleichen und damit zu einem Existenz-Vehikel werden,
sei es, dass sie eine wesentliche Kommunikationsform
darstellen und dariiber einen neuen Lebenssinn vermit-
teln.

Vereinzelte Beispiele fiir das, was heute OUTSIDER ART
genannt wird, finden sich schon Mittelalter. In der Regel
stammen sie von Kiinstlern, die in eine psychische Krise
gerieten und daraufthin Werke schufen, die stark von ih-
rer fritheren Produktion abwichen. Eine wachsende Zahl
wird allerdings erst ab dem 19. Jahrhundert bewahrt,
seitdem auch Zeichnungen von Laien Aufmerksamkeit
erhielten, zunichst von Psychologen, Psychiatern und
Okkultisten, spiter auch von Kiinstlern und Kunstinte-
ressierten. Erste Sammlungen und Versffentlichungen
entstanden seit 1850. Wichtig fiir die 6ffentliche Wahr-
nehmung dieser , Kunst am Rande der Kunst“ waren
aber erst der Band Ein Geisteskranker als Kiinstler (1921),
in dem der Berner Psychiater WALTER MORGENTHALER
seinen Patienten Aporr WoLFLI (1865-1930) vorstellte,
und mehr noch das umfangreiche Buch Bildnerei der
Geisteskranken (1922) des Kunsthistorikers und Medi-
ziners HANS PRINZHORN, das erstmals 170 Werke von
Insassen psychiatrischer Anstalten, Kliniken und Sana-
torien abbildete, zum Teil sogar in Farbe. Beide Autoren
bestritten die Moglichkeit einer diagnostischen Verwer-
tung von Anstaltskunst und unterstrichen stattdessen ih-
ren herausragenden #sthetischen Wert. Trotzdem folgten
ihrem Beispiel vor allem Psychiater auf der ganzen Welt
und legten eigene Sammlungen an, die sich allerdings
nur zum Teil erhalten haben.

Die nichste beispielgebende Perspektive wurde von
einem Kiinstler entwickelt. Der Franzose JEAN DUBUFFET
sammelte seit 1944 das, was er ein Jahr spiter ,Art brut”
nennen sollte, eine Kunst des ,gemeinen Mannes“ jen-
seits der ,kulturellen Kunst“. Auch er suchte nach dieser
~rohen Kunst (im Sinne ungeschliffener Diamanten)
zunichst in psychiatrischen Anstalten, auch wenn er
bald hervorhob, dass es ,ebenso wenig eine Kunst der
psychisch Kranken wie der Magen- oder Kniekranken*
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gibe. Seine umfangreiche Sammlung wurde 1976 als
COLLECTION DE UART BRUT in Lausanne der Offentlichkeit
zuginglich gemacht. Vier Jahre vorher war der Terminus
,OUTSIDER ART“ kreiert worden, als Titel eines Buches
von RoGER CARDINAL iiber , Art brut” fiir den englisch-
sprachigen Markt. Als Ubersetzung geplant, verselb-
stindigte sich der Begriff schnell und umfasst heute
auch Werke, die DuBUFFET nicht interessiert haben, wie
zeitgengssische Volkskunst und sogar manche naive
Kunst. Doch nicht nur die Termini haben sich geéindert
und damit das bezeichnete Feld erweitert, auch der
Blickwinkel auf die , Kunst am Rande der Kunst* ist ein
anderer geworden.

Grundlegend fiir die Begeisterung an Bildnerei der Geis-
teskranken, ART BRuT und OUTSIDER ART im 20. Jahrhun-
dert waren Zweifel an der herrschenden biirgerlichen
Kultur sowie an der fithrenden Rolle von Vernunft und
Rationalitit im Menschen. Das Postulieren eines Unbe-
wussten durch FrReup trug dazu ebenso bei wie die Er-
fahrung zweier verheerender Weltkriege. Zugleich modi-
fizierten {iber die Jahrzehnte die jeweils vorherrschenden
kulturellen Stromungen immer wieder die Auffassung
von Aufenseiter-Kunst. Sahen Expressionisten Aus-
druckswahrheiten in den Werken von Anstaltsinsassen,
iibernahmen Surrealisten bewusst deren gestalterische
Verfahren, um das rein rationale Betrachten ihrer Kunst
zu unterlaufen. In dhnlicher Weise verstanden Vertreter
spiterer Stromungen wie der NEUEN FiGuraTION oder
der Por ArT Werke der ArT BRUT als Bestitigungen

ihrer eigenen kiinstlerischen Vorhaben. ApoLr WoLFLI
(1864-1930) wurde auch deshalb zum anhaltenden

Star unter den AufRenseiter-Kiinstlern, weil sein Werk

(S. 25-206), frith propagiert durch die Monographie
MORGENTHALERS, unter wechselnden Vorzeichen immer
wieder aktuell schien: als Expressionismus, Surrea-
lismus, Neue Figuration und Pop Art. Schlieflich, als
HARALD SZEEMANN 1972 simtliche Biicher WorrLis auf
der pocuMENTA § ausstellte und damit deutlich machte,
dass der Anstaltsinsasse bis zu seinem Tod eigentlich an
einem einzigen groflen Projekt gearbeitet hatte, wurde er
sogar zum Vorliufer der KONZEPTKUNST.
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Der Weg zunehmender Etablierung der

Ourtsiper ART verlief seitdem von ersten speziali-
sierten kommerziellen Galerien und Privatsamm-
lungen, bald auch Messen und Auktionen, sowie
Ausstellungen in Museen, Kunstvereinen etc., iiber
gesonderte Museumsabteilungen und eigene Hiuser
bis zu wachsender Integration in den Kulturbetrieb,
deren Zeugen wir heute sind. GroRe Ausstellungs-
hiuser und Museen fiir zeitgendssische Kunst zeigen
Uberblicke von Outsiper ArT oder stellen einzelne
GEuvres vor; fast schon selbstverstindlich tauchen
Leihgaben aus der SAMMLUNG PRINZHORN oder

der COLLECTION DE L'ART BRUT in thematischen Ausstel-
lungen auf; Gesamtschauen wichtiger kiinstlerischer
Positionen der Zeit wie die pocumeNTA beriicksichtigen
Outsiper ART. Den Blickwinkel darauf haben weitere
Kunststromungen, etwa die neue expressive Malerei in
den 1980ern und die STrREET ART seit den 199oern, be-
einflusst. Bestimmend ist aber bis heute — wie in Kunst-
szene und Kunstmarkt allgemein — die KONZEPTKUNST
geblieben, wenn sie auch in den letzten Jahren vor allem
unter dem Label ,kiinstlerische Forschung* auftritt. Das
wurde zuletzt auf der BiIENNALE IN VENEDIG 2013 deut-
lich, in deren ,Parazzo Enzicrorepico“ erstaunlich viele
Auflenseiter-Kiinstler vertreten waren. Damit kommt zu-
nehmend der existentielle Ausgangspunkt dieser Kunst
in den Blick, und die Gefahr eines Missverstindnisses
als rein symbolische AuRerungen wird geringer.

Es ist schwerlich Zufall, dass diese Entwicklung par-
allel zur wachsenden gesellschaftlichen Inklusion von
Menschen mit Psychiatrie-Erfahrung oder geistiger
Behinderung verliuft. Beim aktuellen Interesse an
Outsiper ArRT mag die Lust auf Exotisches, Abseitiges
oder gar Sensationelles hin und wieder noch eine Rolle
spielen. Wichtiger ist sicherlich das allgemein wachsen-
de Verstindnis fiir AuRenseiter — nicht zuletzt durch die
Tatsache, dass heute Menschen leichter denn je selbst
an den Rand unserer konsumorientierten, neoliberalen
Gesellschaft gedringt werden.



o

»Draculg*

2002 FM_ i

F31a .H.m( ] |
N e .
- PR T I Uk
R AUt ’

Q’i P’*(‘:“"'abh)g
: 5 s 3 (Lare

- G
Tim P(anT
e

oFm =11 A
lrjh‘-

b P(E) & PRI AJR(AY S5 N OES
a s

nr
Bl SR lLogd) (1) FAER)

P< 1) A, 1 1 and Ax

Lol
& PUHL F oy
Welbbs 4

Bt (kg




