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Gaston Bachelard, jeden z wybitnych wspoélczesnych filozofow francuskich, we
wstepie do wydanego w Genewie katalogu prac Simona Segala nazwat swego bohatera
zbuntowanym aniotem'. Czym 6w tworca, ktory nigdy nie ukonczyt akademii sztuk
pigknych, zashuzyt na to miano? W liscie do Waldemara George’a tak wyjasniat swoja
tworczosc:

Moja sztuka nie zrodzila si¢ z podr¢cznikdw. Jest swego rodzaju furtka do mego
serca. Rezultatem bezposredniego kontaktu z Naturg. Moja sztuka posiada ciato z mito-

$ci, jaka ofiarowalem kamieniowi, chmurze, kwiatom, zdzbtu trawy i kazdej ludzkiej

istocie. Ale ta sztuka jest rowniez walka przeciw Naturze. Kazde pldtno jest matym

wszech$wiatem rzadzonym przez prawa plastyki. Kazdy obraz jest poczatkiem, gwal-
townym poszukiwaniem proporcji i piesnig duszy.

La Hague uczynito ze mnie malarza jakim jestem. W mojej bibliotece nie byto
zadnego dzieta sztuki, moje zycie ptyneto ocigzale, a dni, pory roku i lata mijaty powo-

li. La Hague wypehitlo mnie swoja krwia. Wypetilo mnie energia. Zapomniatem

o przesztosci. Walczytem z moimi ptétnami. Czasem kipiatem rados$cia, czasem to ztos§¢

stymulowata moja sitg. Oto jak odkrytem swdj styl. Nigdy nie chciatem by¢ podziwia-

nym albo zadziwia¢. Malujg, by usprawiedliwi¢ moj pobyt na Ziemi i zeby uratowaé
moja dusze;z.

Jak wynika z zacytowanego fragmentu, zyt sztuka i — jakkolwiek patetycznie to
brzmi — sztuka byta dla niego wszystkim.

Biografia pochodzacego z Biategostoku malarza kryje wiele tajemnic. Anna
Wierzbicka w swojej ksigzce Ecole de Paris. Pojecie, Srodowisko, twérczosé przypo-
mniala zasadnicze fakty z biografii Segala: miat rozpocza¢ studia inzynierskie w Rosji,

"' W. George, Segal ou I’Ange Rebelle, Genéve 1962, s. 7; ten tekst zostal powtdrzony
w pozniejszych publikacjach filozofa; por.: G. Bachelard, /I Dritto di Sognare, Bari 1975, s. 37,
tenze, The Right to Dream, Dallas 1988, s. 37.

2 Thum. E. Karczewska.
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w latach 1918-1924 przebywat w Berlinie, gdzie w tym czasie pracowali Ossip Lubit-
sch, Iwan Puni, Paul Tchelitchew i Leon Zack®. W 1923 lub 1925 roku wyjechat do
Paryza, w 1926 roku za$ do Tulonu, tam zaprzyjaznit si¢ z Brunonem Bassano’, p6z-
niejszym marszandem. Juz po wojnie, w latach 19461953, jego mecenasem byt Henri
Bernadi’. W 1953 roku malarz wrécit do Paryza, lecz czgsto miat wyjezdza¢ do Hagi;
widoki tego miasta byly czgstym tematem jego dziet. Po kilku latach pobytu w holen-
derskim miescie przylaczyt sic do miedzynarodowej grupy artystow, okreslanej mia-
nem Ecole de Paris, ktorych taczyly szczegdlne wiezy towarzyskie i przyjacielskie.
Czlonkowie tego nieformalnego krggu wspierali si¢, przedstawiali marszandom, kolek-
cjonerom i mecenasom®’,

Popularny stownik artystow zydowskich aktywnych w Paryzu podaje natomiast
informacje, ze do 1924 roku artysta mieszkat w Berlinie, w nastgpnym roku znalaz? si¢
w stolicy Francji, rok pozniej za$ byt juz w Tulonie, gdzie pozostawat do 1933 roku’.

Krotki biogram Simona Segala w innym zrodle informuje, ze miat studiowa¢ ma-
larstwo w Warszawie, w 1920 roku znalazt si¢ w Berlinie, pozniej zas w Paryzu®.

Biografia artysty zawiera wiele luk, nie wyjasnia ich nawet w pelni wydana
w 1974 roku autobiografia. Niewielki tomik, pisany w ostatnich miesigcach zycia,
ukazat si¢ juz po $mierci autora’. We wstepie poeta i krytyk Pierre Osenat tak wspomi-
nat Segala:

Obdarzony dziecigcg ciekawoscig zycia, z palcami zazdétconymi nikotyna, kochajacy
muzyke i sztuke, niezalezny, samotny, niewrazliwy na artystyczne mody, bezposredni
i niedbaly odno$nie do materialnych warunkow zycia. Przy delikatno$ci i wrazliwo$ci
zagubionego dziecka demonstrowat egoizm zbuntowanego aniota. Zdaniem Osenata
jego tworczo$¢ jest powrotem do zrddel, sztuka czysta, niewrazliwa na jakiekolwiek
wplywy, swoistym aktem wiary, poszukiwaniem najbardziej pierwotnej prawdy o czto-
wieku i naturze'.

Przy wszelkich zastrzezeniach — nie wiadomo, na ile wiernie wydarzenia z prze-
sztosci zapisaly si¢ w pamigci Segala, na ile za$ tekst jest autokreacjg — autobiografia
stanowi najpetniejsze zrodto informacji o jego zyciu. W Bialymstoku — miescie, z kto-
rego pochodzit artysta — nie zachowaly si¢ materiaty potwierdzajace ich prawdziwos¢,

3 A. Wierzbicka, Ecole de Paris: Pojecie, srodowisko, tworczosé, Warszawa 2004, s. 31, s. 286.

* Bruno Bassano (1896-1978), kolekcjoner i marszand urodzony we Wioszech, wickszosé
zycia spedzit we Francji. W Paryzu pojawil si¢ majac 27 lat, w 1928 przeniost si¢ do Tulonu. Po
wyzwoleniu pracowal jako dziennikarz i krytyk sztuki. Od 1951 ponownie znalazt si¢ we Fran-
¢ji, w nastepnym roku otworzy? galeri¢ sztuki, promujac przede wszystkim nieznanych artystow.
W 1975 przekazat Pizie okoto trzystu obrazow w tym liczne obrazy Simona Segala oraz pracuja-
cego w Paryzu artysty pochodzenia tureckiego Fikreta Moualla (1903-1967), ktorych dzieta
szczegblnie wysoko cenit; Simon Segal e la Scuola di Parigi, Donazione Bruno Bassano, Pisa
1975; S. Panichi, La Collezione Bruno Bassano, [w:] Pisa allo Specchio I Muzei e Collezioni
Pisano, red. M. Buresi, A. Zampieri, Pisa 2012, s. 169—174.

> Henri Bernadi (1883-1970), zamozny kupiec z Cherbourga, kolekcjoner i powiernik arty-
stow; w zbiorach, procz dziet Simona Segala, zgromadzit prace Pierre’a Bonnarda, André Dera-
ina, Eduarda Vuillarda; Ch. Zagrodzki, Hayden 1883—1970, Paryz 2013, s. 39.

6 A. Wierzbicka, Ecole de Paris, s. 31.

7 N. Nieszawer, D. Princ, Jewish Artists of the School of Paris 1905-1939, Paris 2015,
s. 301-303.

8 A. Darmon, Autour de I’art Juif- Peintres, sculpteurs et photographes, Paris 2003, s. 198.

®S. Segal, Autobiographie, Paris 1974.

' Tamze, s. 5-6, 149.
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zatem przy obecnym stanie badan bedziemy si¢ positkowaé¢ wiadomo$ciami w niej
zawartymi.

Simon Segal urodzit si¢ 3 pazdziernika 1898 roku w Bialymstoku, gdzie jego oj-
ciec prowadzit sklep chemiczny. To on kupowal synowi broszurowe wydawnictwa
z oktadkami zdobionymi rysunkami budzacymi wyobrazni¢: byt to pierwszy kontakt
przyszlego artysty ze sztuka''. Epoka beztroskiego dziecinstwa zakonczyla sie
w 1905 roku, kiedy cesarstwem wstrzasaly nieomijajace Bialegostoku rewolucyjne
wrzenia. W czerwcu 1906 roku doszto do tragicznych wydarzen zakonczonych masa-
krg ludno$ci zydowskiej'?. Warto przypomnieé jedng ze scen, jaka zapamietat Segal:

Cata rodzina siedziata na podtodze na pierwszym pigtrze obcego domu, w ktérym okna
zostaly starannie zastonigte. Schronienia udzielita im prawostawna mieszkanka kamie-
nicy, sama zas, stojac w oknie z ikong w wyciagnigtych przed siebie dtoniach przekona-
ta thum, ze w domu mieszkaja tylko prawostawni. Kolejne dni pogromu rodzina prze-
czekata w Brzesciu, po powrocie do Bialegostoku zamieszkali w innej czgsci miasta'.

Po latach Segal pisal o sobie jako nastolatku milczacym, samotnym i pograzonym
w marzeniach'.

Uczyl si¢ w biatostockiej szkole realnej i w liceum francuskim'®. Nauczyciel ry-
sunku nie rozumial, odnotowat autor, malarstwa ani sztuki w ogole, na lekcjach uktadat
martwe natury z jabtkami i dzbanem, ustawial gipsowe popiersia antycznych bostw,
uczniowie za§ musieli je odtwarzac. Prace przysztego malarza nie spotkaty si¢ z akcep-
tacja pedagoga i z reguly otrzymywat trojke'®.

Rodzice troszezyli si¢ o mozliwie wszechstronne wyksztatcenie syna, ojciec za-
trudnit nauczyciela jezyka hebrajskiego i jazdy konnej, matka za$ nauczycielke muzy-
ki, ktora na zawsze zaszczepita uczniowi zamilowanie do tej dziedziny sztuki. Wakacje
spedzat z rodzicami w kurortach niemieckich i szwajcarskich albo tez na daczy pod
Bialymstokiem'”.

Wybuch wojny zaskoczyt rodzing w Berlinie. Podczas drogi powrotnej do Biatego-
stoku. Zostali skierowani do obozu przejsciowego, potem za§ zdecydowali si¢ na prze-
jazd pociagiem okrezng droga przez Danie¢, Szwecje i Finlandi¢ do Piotrogrodu i stamtad
do Bialegostoku. Do celu nie dotarli, zatrzymujac si¢ na dtuzszy czas w Twerze nad Wot-
ga, gdzie Segal kontynuowal nauk¢ w szkole realnej. Przygoda z kapiela w Woldze, ktéra
niemal zakonczyla si¢ utonigciem, uczynita zen, jak twierdzit, fataliste i czlowieka prze-
sadnego'®. Zapamietat kilkutygodniowa podréz do Astrachania, nad Morze Kaspijskie
oraz wycieczki do Moskwy i Piotrogrodu, tam zwiedzit Galeri¢ Trietiakowska i Ermitaz,
szczegblng uwage poswiecajac impresjonistom i postimpresjonistom'”.

Rodzice zdecydowali, ze Segal podejmie studia politechniczne, lecz nie jest jasne,
czy istotnie je rozpoczal, we wspomnieniach nie ma wzmianki na ten temat. Wkrotce po
zakonczeniu dzialan wojennych, otrzymawszy zezwolenie na powrot, Segalowie stawszy

1 Tamze, s. 7.

12'p. Korzec, Pogrom bialostocki w 1906 r. i jego polityczne reperkusje, Rocznik Biatostoc-
ki 1962 t. 3, s. 149-182; w ciaggu trzech dni (14—16 czerwca) zgineto 88 0s6b, w tym 82 Zydow.

13'S. Segal, Autobiographie, s. 9-10.

14 Tamze, s. 11.

' Nie udato si¢ odnalezé potwierdzenia istnienia takiej szkoly w miescie.

16 S. Segal, Autobiographie, s. 14.

7 Tamze, s. 12, 17.

18 Tamze, s. 22.

Y Tamze, s. 22-23.
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si¢ obywatelami polskimi, wyruszyli przez Warszawe do rodzinnego miasta, wowczas juz
polskiego. Nie wiemy, czy Simon dotart do celu, ze wspomnien wynika bowiem, Ze
wprost z Warszawy, w ktorej rodzina zatrzymata si¢ na krotko, wyjechat z matka do
Gdyni, stamtad poptynat statkiem do Hamburga, a nastepnie pociggiem do Berlina®.

Segal zdecydowany na podjgcie kariery artystycznej zamieszkat w dzielnicy Wed-
ding. Okres berlinski stat si¢ czasem rozrywek, na co zapewne wptyngta atmosfera
owczesnego dekadentyzmu, ktory autor nazwal podmuchem szalenstwa. Do chwili
nawigzania kontaktow z rosyjska emigracja pozostat sam?'.

We wspomnieniach z okresu berlinskiego poswigcil akapit pismu ,,Spolochi”
(,,Crionoxn™), ktérego jednym z twércow byt Aleksander Michajlowicz Drozdow™.
Tworcey spotykali sie, dyskutujac o sztuce, w niedziele za§ bywali w domu kultury,
gdzie zbierali si¢ arty$ci z kregu emigracji. W tym czasie Segal namalowat obraz znany
dzi$ z reprodukcji w pierwszym numerze pisma. Jego bohaterkg stata si¢ dziewczynka
o skorze koloru kawy z mlekiem. Portret powstal w ciggu dwoch sesji, lecz po latach
autor ocenit go bardzo krytycznie, jako niezgrabny, malowany raczej instynktownie niz
z talentem i pozbawiony lekkosci® .

Okres berlinski byt czasem poznawania muzedw i galerii, kontaktu ze sztuka Pabla
Picassa, Georgesa Braque’a, Maurice’a Vlamincka, Marca Chagalla, Henriego ,,Celni-
ka” Rousseau i Paula Klee. Segal namalowat kilka obrazéw (portretéw i pejzazy),
ponadto za$ napisat niewielkg ksiazeczke o zrodtach nowoczesnego malarstwa™”.

W Berlinie w 1919 roku bylo okoto siedmiu tysiecy Rosjan, co miesiac za$ przy-
bywat kolejny tysigc emigrantow®. Do 1923 roku miasto bylo nieformalna stolica
literacko-artystycznej emigracji rosyjskiej, funkcjonowaty tu rosyjskie banki, sklepy,
gazety 1 czasopisma, teatry i ksiggarnie, w 1921 roku powstat Dom sztuki ([lom ucky-
ccTB), rok pdzniej klub literacki. Cztonkowie i sympatycy (m.in. Aleksy Totstoj i Ilia
Erenburg) spotykali si¢ w kawiarni Landgraf na Kurfiirstendamm, potem w Café Leon,
gdzie odbywaly si¢ poetyckie wieczory wybitnych pisarzy i poetow (m.in. Sergiusza
Jesienina, Wtodzimierza Majakowskiego 1 Borysa Pasternaka) oraz wyktady o kubi-
zmie 1 futuryzmie. Oba kluby aktywnie dziataty do 1923 roku, kiedy z réznych przy-
czyn liczba emigrantow zaczeta si¢ zmniejszaé, Berlin, stopniowo tracgc na znaczeniu
jednego z centrow rosyjskiej kultury, stat si¢ przystankiem na drodze wiodacej dalej na
Zachéd albo Potudnie — do Paryza lub Pragi albo tez z powrotem na Wschod™.

Pobyt Segala w Berlinie dobiegt kofica w czasach inflacji*’. Stad wyjechat do
Wiednia, gdzie od lat mieszkat jego wuj, aktor Cezar™®. Do waznych wydarzen okresu

> Tamze, s. 29-30.

2! Tamze.

2 Aleksander Michajtowicz Drozdow (1895—-1963), pisarz rosyjski i sowiecki. W 1923, po
zredagowaniu czternastu numeréw ,,Spolochi” (,,Cmomoxu”), wrocit do ZSRS, redagowanie
pisma przejat E. A. Gutnow, po dwudziestym pierwszym numerze przestato si¢ ukazywaé; Pyc-
ckas iumepamypa XX eexa. Ipozauxu, nosmel, opamamypeu. buobubnuospaguueckuii crosapn,
t. 1, Mocksa 2005, s. 654—656.

2'S. Segal, Autobiographie, s. 33. Obraz nosit tytut Mulatka (ITonyxposka).

24 C. Cerab, Cospemennas acusonuce. Memoku u pazeumue, bepmun 1923; na oktadce zna-
lazta sig¢ reprodukcja pracy Alberta Gleizesa; Musée du Luxembourg, Simon Segal (1898—1969),
[katalog wystawy], Paris 1989, s. 68.

% B. B. Copokuna, HMzoamenscmea u scypuansi, [w:] Pycexuii Bepaun, Mocksa 2003,
s. 120-160.

26 Tamze.

27 Tamze, s. 37. Segal zapewne wyjechat z Berlina w 1924 roku; por.: W. George, Segal, s. 41.

2 S. Segal, Autobiographie, s. 39.
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wiedefiskiego autor zaliczyt poczatek przyjazni z Anatolijem Durowem®. Z perspek-
tywy czasu stwierdzit, ze Wieden nie wzbogacit jego sztuki. Malowat tu portrety w du-
chu akademickim o gladkiej 1$nigcej fakturze, ponadto projektowat kostiumy teatralne
i dekoracje dla baletu. W Wiedniu miata si¢ odby¢ pierwsza wystawa Segala — projek-
tow kostiumow i scenografii — uznana po latach za porazke™. Prace artysty z tego
czasu nie sg dzi$ znane.

Tworca znalazt si¢ w Paryzu z poznanym w Berlinie w 1925 roku malarzem®'. Po-
czatki nie byly tatwe, na krétko znalazt zatrudnienie w pracowni manekindow; w modzie
tego czasu krolowaly pomysty awangardowego krawca Paula Poireta®, ktoremu Segal
zaproponowat swoje projekty, lecz zainteresowanie , kréla” mody trwato bardzo krotko™.
Simon zamieszkatl w tanim hoteliku, zwiedzat Luwr i szukal pracy. Na miesigc znalazt
zatrudnienie jako ksiggowy, krotko pracowat rowniez jako robotnik w fabryce Citroéna®.

Wyjechat do Tulonu i zamieszkat w Mourillon, potoZonej nad morzem wschodniej
dzielnicy miasta i zajat si¢ malowaniem. Nie wiemy, dlaczego wybrat to miasto. Pierw-
sze obrazy w okresie tulonskim to mariny, martwe natury i portret starego rybaka®’.
Nawigzat kontakty z lokalnymi artystami, m.in. z Jose Mange’em’®, ktorego zywe
i barwne obrazy uczynity na Segalu bardzo silne wrazenie oraz poeta Léonem Véran-
e’em’’, malarzami Mariusem Echevina(3 8, Léonem Sabatierem®®, Olive Tamarim®,
Gabrielem Biancherim*', Etienne Morillonem®, Willy Eisenschitzem®, André Mar-

¥ Anatolij A. Durow (1887—1928), treser, magik i akrobata rosyjski, debiutowal w cyrku
Riazaniu w 1914. W 1917 wyjechat do Niemiec, Francji, Wtoch, w 1925 wrocit do ZSRS, za-
mieszkal w Taganrogu; w 1986 w jego dawnym domu powstato poswigcone mu muzeum; -
yukaoneous dHcusol npupoowt, t. 3, Mocksa 2006, s. 95.

305, Segal, Autobiographie, s. 45.

3! Tamze. Byé moze byt to wspominany dalej Yohanan Simon.

32 King of Fashion: The Autobiography of Paul Poiret, London 2009; Fashion: The Collec-
tion of the Kyoto Costume Institute: A History from the 18" to the 20" Century, red. A. Fukai,
Ko6ln-London 2004, s. 332-333.

33'S. Segal, Autobiographie, s. 46.

N Tamze, s. 48.

35 Tamze, s. 53.

36 Jose Mange (1866-1935), malarz impresjonista, w czasie studiow w Aix-en-Provence
spotkal Paula Cézanne, pod ktorego wpltywem pozostawat; B. Gaillard, Jose Mange 1886—1982,
[katalog wystawy], Musee d’art de Tulon, Toulon 2003.

37 Poeta Léon Verane we wspomnieniach wymienia przedstawicieli tulofiskiego kregu arty-
stow: Leon Sabatier, Jose Mange, Eugene Baboulene, Jean-Paul Jacob, Simon Segal, Marius
Echevin, Jacinto Salvado; punkt spotkan przyjaciot znajdowat si¢ w atelier Henri-Olive Tamari
przy Place d’Armes; L. Verane, Toulon, Tulon 2007, s. 12.

3% Marius Echevin (1899-1982), uczen Antoine’a Bourdelle, przyjaciel Simona Segala i sa-
siad Jose Mange, w 1923 wystawial na Salon de Tuileries; E. Bénézit, Dictionnaire critique et
documentaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs et graveurs de tous les temps et tous les
pays, red. J. Busse, t. 5, Paris 1999, s. 23.

% Leon Sabatier (1891-1965) malarz, uczyt si¢ w paryskiej Ecole des Beaux Arts Decora-
tifs, autor pejzazy prowansalskich; Leon Sabatier 1891-1965: Exposition retrospective, [katalog
wystawy], Tulon 1966.

40 Olive Tamari (wiasc. Henri-Olive Tamari, 1898—1980), malarz, grafik i poeta; M. Vin-
cent, Le peinture des XIX® et XX° siécles, Lyon 1956, s. 353.

41 Gabriele Biancheri (1901-1980), malarz; zob.: Moi, Gabriel Biancheri. Artiste et Peintre,
http://www.gabrielbiancheri.com [dostep: marzec 2015].

“2 Etienne Morillon (1884—1949), malarz, rysownik, autor pejzazy i martwych natur, przed-
stawiciel lyonskiej szkoly malarstwa i cztonek grupy Les Ziniars, wystawiajacej w Lyonie w la-
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chandem™, Maurice Savinem®, Hiszpanem Jacinto Salvado®, a takze dyrektorem
lokalnej galerii Brunonem Bassano, ktory stat si¢ jedng z najwazniejszych postaci
w zyciu Simona Segala. W trudnych chwilach wspierat go przyjaciel z okresu berlin-
skiego Yohanan Simon*’.

Do waznych postaci Tulonu nalezal Léon Verane. Segal namalowat kilka portretow
poety i jego zony — sprzedat je, bedac w trudnej sytuacji finansowej. W tymze czasie po-
wstal znany dzi§ obraz przedstawiajacy osta*® namalowany na podstawie akwarelowego
studium po powrocie z Korsyki. Dzieto spotkalo si¢ z uznaniem lokalnego krytyka, ktory
,;opisat zwierze z pochylonym tbem wickszym niz korpus, melancholijne i zrezygnowane,
czekajace nie wiedzie¢ na co, jakby spadly nan wszystkie nieszczescia $wiata™’,

Jednym z sasiadow Segala w Tulonie byt starszy o pokolenie malarz Otton Friesz,
z ktoérym Segal doskonale si¢ rozumial. W tym czasie sprzedat kilka swoich obrazow,
co zaliczyt do pierwszych powaznych transakcji w zyciu™. W Tulonie powstaty prace,
ktére po latach uznat za dobre — ptdtna i akwarele, rysunki i gwasze z przedstawie-
niem ludowych festynéw, z zonglerami i akrobatami oraz kilka portretow”".

Nie wiadomo, jak dugo trwat pobyt artysty w Tulonie®*. Po kilku latach (prawdopo-
dobnie w 1933 roku) wrocit do Paryza i zajat mieszkanie przyjaciela, Yohanana Simona,
w kamienicy przy 7 L’Impasse de Rouet w XIV dzielnicy, w ktorej mieszkali arty$ci
réznych specjalnosci i pochodzenia: Japonczycy, Holendrzy, Niemcy, Hiszpanie i kilku
Francuzéw™. Segal, znowu bez powodzenia, probowat podjac jakakolwiek prace.

Swa przyszla zong Genevieve (zwang we wspomnieniach ,,Nie”) poznal w pierw-
szych tygodniach wojny**. To ona sklonita Segala do wyjazdu z Paryza i towarzyszyta
mu w tutaczce. Artysta zapisywal nie tylko trase tej wedrowki, lecz takze wrazenia
i widoki, co pozwolito mu pozniej precyzyjnie odtworzy¢ droge przebyta od 13 lipca
do 30 wrzesnia, kiedy dotarli do Aubusson™. W tym czasie poslubit Genevieve i mimo

tach 1920-1924; D. Festaud-Mermillon, Les Ziniars (1920-1924), [katalog wystawy], Musée des
beaux-arts de Lyon, Lyon 1976.

4 Willy Eisenschitz (1889-1974), malarz francuski pochodzenia austriackiego, autor pro-
wansalskich pejzazy, w latach 1921-1922 mieszkal w Prowansji; pozostawat pod silnym wpty-
wem Cézanne’a; B. Denver, Willy Eisenschitz: Colour and Form in 20™ Century Painting, East
Petersburg 2005.

* André Marchand (1907-1997), malarz; zob.: M. Bépoix, André Marchand, Musée de
Morlaix 18.06-6.11. 2010, [katalog wystawy]; Chevau-Legers — Encheres, Dimanche 23. X.
2011, Tableaux, dessins, sculptures XIX° — XX° et contemprains [katalog aukcyjny], Versailles
2011, s. 32-41.

4 Maurice Savin (1894-1973), malarz, ceramik, grafik; Maurice Savin: exposition Musée
d’art moderne de la ville de Paris, 8 février — 18 mars 1979 [katalog wystawy], Paris 1979.

4 Jacinto Salvado (1892-1983), malarz, portretowany przez Pabla Picassa w 1923 roku
w przebraniu arlekina; Jacinto Salvado, Tapa blanda [katalog wystawy], Madryt 2002.

47 Yohanan Simon (1905-1976), malarz, od 1927 roku przebywat w Paryzu, w 1936 roku
przenidst si¢ do Tel Awiwu; J. Castagno, Jewish Artists’ Signatures and Monograms, Plymouth
2010, s. 437.

48 Obraz, eksponowany na bialostockiej wystawie Simona Segala, znajduje si¢ obecnie
w zbiorach prywatnych w Niemczech.

49'S. Segal, Autobiographie, s. 56.

0 Tamze, s. 61.

5! Tamze, s. 65.

52 7apewne przebywal w Tulonie w latach 1926-1933; W. George, Segal, s. 41.

33'S. Segal, Autobiographie, s. 68.

5% Tamze, s. 80.

> Tamze, s. 84-99.
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bardzo trudnych warunkéow malowat, co dawato mu poczucie wolnosci. Wkrétce uro-
dzita si¢ ich jedyna corka Lucie™.

W czerwcu 1940 roku wielu mieszkancow Paryza wyruszyto na potudnie kraju, jak
pisat Andrzej Bobkowski: ,,Na pewno nikt nie wiedziat, dokad idzie. Szli bez celu, byle
przed siebie, bo inni szli. Opetani, zatruci trucizng ucieczki”’. W tym thumie znalazt
si¢ tez Simon Segal i jego przyszta zona.

W 1943 roku Segal pracowat jako pomocnik rysownika w warsztacie gobelindw, lecz
musial przerwaé prace ze wzgledu na konieczno§¢ ukrywania si¢, najpierw na farmie,
pozniej zas, za namowa swego ucznia René Legranda — w jego paryskiej pracowni’*.

Cytowany juz Andrzej Bobkowski odnotowatl w czerwcu 1942 roku, ze atmosfera
Paryza stwarzala pozory miasta niezajetego przez okupanta:

Jeszcze ciagle mamy swobod¢ — juz ukrdocona, ale zupetnie mozliwa [...]. Tu wolno
jeszeze nie tylko mysled, ale mowic™.

Nieco pdzniej zas, w sierpniu 1942 roku:

Wylapywanie Zydéw obcokrajowcow na terenie Paryza zostato zakonczone. Z 14 na 15
lipca urzadzono takg noc $w. Barttomieja, a wtasciwie $w. Adolfa, potem tapano resztki
— obecnie na terenie calej strefy okupowanej wszyscy Zydzi obcokrajowcy zostali
powsadzani do obozow®™.

To wtedy w malarstwie Segala pojawily si¢ nowe elementy. Odnotowat, ze odczut
wowczas cheé odciecia si¢ od wezesniejszych sposobow ekspresji i przekonan, zapra-
gnat zaczaé wszystko od poczatku i zdajac si¢ na instynkt i intuicje¢ — znalez¢ wlasny
jezyk®'. W paryskiej pracowni spedzit dziewie¢ miesiecy, w tym czasie powstal m.in.
znany obraz artysty Chlopiec z kogutem™ oraz podwojny portret zony i corki; artysta
zarzucit proby malowania dziel abstrakcyjnych, uznawszy, ze ten nurt jest zbyt daleki
od jego temperamentu®.

Latem 1945 roku wyjechat z rodzing do Creuse, rok pozniej za$ zdecydowali si¢
opusci¢ Paryz i zamieszka¢ na normandzkim przyladku La Hague nad Kanatem La
Manche, ktéry dla Simona byt dzikim rajem, tu powstaly obrazy malowane zywymi
plamami barw podkreslone $miatym konturem®. Uwieczniat przede wszystkim dzieci,
w tej epoce powstaly sztandarowe obrazy Gisele, Francine z psem, Maurice z obreczq
oraz pierwsze martwe natury z La Hague. Do 1948 roku zostala stworzona znaczaca
liczba portretow, wizerunkow zwierzat i martwych natur malowanych nowym jezykiem
malarskim. Obrazy te przedstawil swemu przyjacielowi Henriemu Bernadi®.

Osobistg tragedig malarza stato si¢ rozstanie z zona. Wrocil po nim do Paryza,
gdzie Bruno Bassano otworzyt mata galerie przy Rue Gregoire-de-Tours®. Nie znamy
przyczyn rozpadu rodziny, lecz bez watpienia byt to dla artysty silny wstrzas.

56 Tamze, s. 106.

37 A. Bobkowski, Szkice piorkiem, Warszawa 2011, s. 19; notatka z 12 czerwca 1940.
8 3. Segal, Autobiographie, s. 109-111.

% A. Bobkowski, Szkice piorkiem, s. 301.

60 Tamze, s. 305.

81'S. Segal, Autobiographie, s. 114.

82 Tenze, Jeune homme au coq, 1949; Musée du Luxembourg, Simon Segal 1898-1969, s. 21.
8 Tenze, Autobiographie, s. 115.

% Tamze, s. 116 in.

% Tamze, s. 120.

5 Tamze, s. 135.
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Latem 1956 roku Bassano i Segal wybrali si¢ do prowansalskiego Aups, w nastgp-
nym za$ roku do wloskiego miasteczka Sarzana, rodzinnej miejscowosci Bassano.
W czasie podrézy powstalo wiele szkicow rysunkowych toskanskich pejzazy 1 wido-
kow Sieny, na ich podstawie Segal namalowat obrazy olejne i gwasze®’.

W ostatniej dekadzie zycia wiele podrozowal. Byl w Holandii, gdzie podziwiat dzieta
Rembrandta, Vermeera i van Gogha, odnotowat zachwyt nad barwa holenderskiego nie-
ba, zwiedzit Florencj¢, Asyz, Rawenne, Padwe, Pize, Werone, wreszcie Madryt
i Toledo®.

Simon Segal zmart trzy miesigce po oddaniu rgkopisu autobiografii przyjacielowi.
Zostal pochowany na cmentarzu w Arcachon. Na jego nagrobku widnieje prosty napis
,»Simon Segal Artiste — Peintre”.

Po latach Bruno Bassano przekazat Pizie kolekcj¢ dziet sztuki ztozong z blisko
trzystu prac®”. Wséréd nich znajdowaly sie obrazy olejne, gwasze, akwarele i rysunki
Simona Segala.

W 1977 roku ten sam kolekcjoner przekazal pigédziesiat sze$¢ prac Simona Segala
miastu Aups, gdzie w 1980 roku w dawnej kaplicy klasztoru urszulanek powstalo Mu-
zeum Simona Segala’’. Tu wsrod dziet przedstawicieli trzech szké6t malarskich — Tu-
lonu, Bourges i Paryza — znalazly swe miejsce obrazy Simona Segala podarowane
przez Brunona Bassano.

Segal byt autorem wielu wystaw indywidualnych, brat tez udziat w licznych eks-
pozycjach zbiorowych. Jesli nie liczy¢ nieznanej blizej galerii projektow scenografii
w Wiedniu, zadebiutowal na zbiorowym pokazie w galerii Trident w Tulonie
w 1929 roku’!, na prezentacje indywidualng musiat czekaé jeszcze kilka lat. W czasie
pétrocznej pracy w 1935 roku stworzyt ponad dwieScie gwaszy malowanych czerwie-
niami i zolcieniami, famanymi metaliczna szaroécia’. Trzydziesci prac z tego cyklu
przedstawit na wystawie w okraglej sali Galerii Billet-Worms, ekspozycja — wedle
stow autora — stala si¢ rodzajem filmu sktadajgcego si¢ z zatrzymanych kadrow’.
Wystawie towarzyszyt katalog, do ktorego Simon Segal napisat krotki wstep’®.
Wszystkie prace kupil amerykanski kolekcjoner Frank Altschul”, za$ sukces mato
znanego artysty odnotowata paryska prasa’®.

Zbiorowa ekspozycja w Galerie Zak trwata krotko: 26 czerwca — 10 lipca
1936 roku’’. Jej organizacja zajat si¢ zwigzek repatriantdw rosyjskich; wszyscy uczest-
nicy, stwierdzit anonimowy autor krotkiego wstepu, zaliczajg si¢ do migdzynarodowej
grupy Ecole de Paris, za§ wsérod czterdziestu dwoch wymienionych artystow znalezli

7 Tamze, s. 136 i n.

% Tamze, s. 145-146.

O A, Tossi, Simon Segal e La Scuola di Parigi, Donazione Bruno Bassano, Museo Naziona-
le di S. Matteo, Maggio 1975 [katalog wystawy], Pisa 1975.

70 Simon Segal et I’Ecole de Paris, Donation Bruno Bassano, Ville d’ Aups 1977.

" Simon Segal 1898-1969, [katalog wystawy]. Paris, Musée du Luxembourg, [Cour
Cheverny 1989] s. 8.

2 W autobiografii powstanie tego cyklu Segal przypisal swoistemu ,,przeczuciu wojny”;
Segal, Autobiographie, s. 72 i n.

3 Tamze.

™ Katalogu wystawy nie udato si¢ dotychczas odnalez¢.

5'S. Segal, Autobiographie, s. 73.

LXe} Roger-Marx, Compte rendu des expositions, Le Jour, 05.12.1936, s. 6.

" Artistes Russes, exposition organisée par la revue Notre Union du 26 juin au 10 juillet
1936, vernissage le vendredi 26 juin a 15 heures, Galerie Zak, 15 rue de I’Abbaye (Place Saint-
Germain-des-Prés), [folder wystawy].
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si¢: Benn (zapewne Benn Rabinowicz), Marc Chagall, Alexandra Exter, Pinchus Kr-
émégne, Robert Pikelny, Chaim Soutine, Lazar Volovick i Simon Segal™.

Po 1933 roku malarz brat udziat w Salonach Jesiennych (1933, 1934, 1937-1939)
oraz w Salonach Tuileries (1937-1939)".

Druga indywidualna ekspozycja artysty miata miejsce w 1950 roku w galerii
Drouant David®. Rok pozniej wzial udziat w wystawie w Tulonie, za§ w 1953 roku
przedstawit w galerii Brunona Bassano okoto trzydziestu obrazéw (w tejze galerii od-
byly si¢ wystawy artysty w 1954 i 1955 roku®'). W tym samym roku zaprezentowat si¢
tez w La Spezia we Wtoszech. Kolejnej, w 1956 roku w Musée Toulouse-Lautrec
w Albi, gdzie pokazat gwasze z La Hague i Paryza oraz tkaniny, towarzyszyt katalog ze
wstepem Waldemara George’a®. W 1957 roku wziat udziat w dorocznym Salon des
Peintres témoins de Leur Temps zorganizowanym przez Brunona Bassano®’.

Na przetomie 1959 i 1960 roku w paryskim muzeum Antoine Bourdella odbyta si¢
wystawa z udziatem Simona Segala w nietypowej dla artysty roli**. W 1957 roku po-
znal mtodego brazylijskiego artyste Antonio Carelli* i sprobowat swoich sit w mozai-
kach. Brazylijczyk wynajawszy pracowni¢ w Puteaux na zachodnich przedmiesciach
Paryza, zaproponowal Segalowi przeniesienie motywoéw z tkanin na mozaiki. Jako
pierwsza powstala wielka praca (12 m?®) zatytutowana Ognisty wgz (Le serpent a plu-
mes), inspirowana sztuka meksykanska. Simon Segal najwyzej cenit rownie okazaly
mozaike Smieré (La mort)*® ze stara kobieta, ruinami domu i wynedznialym koniem.

Janine Auscher odnotowata, Zze na murach ogrodu na Montparnasse znalazly si¢
cztery dzieta mlodego brazylijskiego artysty, wykonane na podstawie makiety malarza
Ecole de Paris, Simona Segala®’. Przeznaczone dla Sdo Paulo, zostaty najpierw poka-
zane w paryskim Musée Bourdelle, poniewaz francuski rzezbiarz interesowat si¢
szczegolnie muralami, w pierwszym rzedzie za§ tymi, ktore wigzaty si¢ ze szkolg

78 Tamze, s. [nlb. 3]; nie podano imion uczestnikow wystawy.

W, George, Segal, s. 46.

80 Simon Segal 1898—1969, s. 8. Paryska galeria Drouant-David zostata zatozona w 1942,
przy Faubourg Saint-Honoré przez prawnika Emmanuela Davida i malarza Armanda Drouanta,
tu pokazano wystawy Henryka Haydena, Mojzesza Kislinga, Leonor Fini i wielu innych; dziatata
do 1958 r.; I. Krasnodebska, ,, Angielka w Paryzu”. Listy Haliny Korn-Zutawskiej do meza (maj
— czerwiec 1950), Archiwum Emigracji. Studia — Szkice — Dokumenty 2012 z. 16-17, s. 168,
przyp. 56.

81'S. Segal, Autobiographie, s. 135; W. George, Segal, s. 45.

82 Waldemar George (wiasc. Jerzy Waldemar Jarocinski, 1893-1970), urodzony w Lodzi
krytyk francuski, uwazany za odkrywce sztuki wielu przedstawicieli Ecole de Paris, korespon-
dent ,,Wiadomosci Literackich”; Y. Chevrefils Desbiolles, Le critique d’art Waldemar-George.
Les paradoxes d’un non-conformiste, Archives Juives 2008 t. 41, s. 101-117.

8 Simon Segal 1898-1969, s. 8.

8 M. Dufet, [wstep w:] Mosaiques, Art Mural, Simon Segal, Antonio Carelli, Museé Bour-
delle 19.11.1959-10.01.1960, [katalog wystawy]. Mozaika Smier¢ trafita do prywatnych zbioréw
Norberta Krautmana.

85 Musée Bourdelle, Mosaiques, art mural, Simon Segal, Antonio Carelli du 19 novembre
1959 au 10 janvier 1960 [katalog wystawy]. Antonio Carelli studiowal w Rawennie, zafascyno-
wany starymi technikami podjat probe ich doglebnego poznania, czgsto bywal w Galerie Bassa-
no, gdzie zapewne poznat Simona Segala.

% Simon Segal, La mort, [w:] Simon Segal 1898—1969, s. 57. Pierwotnie karton byl wzorem
tkaniny.

87 J. Auscher, Expositions parisiennes: curieuses mosaiques au Museé Bourdelle, Le mo-
uvement féministe: organe officiel des publications de 1’Alliance nationale des sociétés fémin-
ines suisses, 1960 nr 875, s. 2.
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w Rawennie (gdzie Carelli studiowat tajniki mozaik). Wszystkie prezentowane prace
Antonio Carelli wywiozt do Brazylii, gdzie pozostaty®®. W 1960 roku przedstawiono je
na wystawie w Museu de Arte de Sdo Paulo®. Auscher zauwazyta w dzietach dwa
zrodta inspiracji: sztuk¢ meksykanska i francuska. Do pierwszej zaliczyta dwa dzieta:
Ognisty wqz i Zaklinacz ptakéw (Le charmeur d’oiseaux), pozostate dwa to La Hague
i Smier¢. O tej ostatniej pracy wiemy, ze powstata pod koniec pobytu w La Hague™.
Poczatek lat 60. zaowocowal wigkszg liczbg wystaw: w 1961 roku pldtna, gwasze
iilustracje Segala przedstawila londynska Upper-Grosvenor Galleries, w 1963 roku zo-
staty pokazane w Galerie Stendhal w Mediolanie, w nastgpnym za§ w galerii Bassano,
wreszcie ostatnia wystawa przed §miercig zostata wyeksponowana w galerii Drouant’”.
Dwa lata po $mierci artysty w 1971 roku odbyla si¢ retrospektywna prezentacja jego
prac w Brescie w Palais des Arts et de la Culture, w nastgpnym roku w Valréas, po dzie-
sieciu za$, w 1982 roku w paryskim Salons de la Rose-Croix**. Prawdopodobnie naj-
wicksza ekspozycja miata miejsce w Musée de Luxembourg w Paryzu w 1989 roku,
gdzie pokazano 160 prac’. Znacznie mniejsze wystawy odbyty si¢ w 1990 roku w Pary-
zu, w 1997 roku w Arcachon oraz w 1999 roku w Cherbourgu. Do bardziej okazatych
nalezy zaliczy¢ pierwsza polska wystaweg artysty, ktora miala miejsce w 2010 roku
w Muzeum Podlaskim w Bialymstoku, gdzie pokazano dziewie¢dziesiat dziet malarza™.
Nie znamy wszystkich meandréw rozwoju artystycznego Simona Segala, on sam
twierdzit, ze pobyt w La Hague uczynit zen malarza. Warto zatem zada¢ pytanie, jak
malowatl wczesniej. Najslabiej znane sg prace artysty z okresu berlinskiego: w kilku
numerach pisma ,,Spolochi” znalazty si¢ jego na poly amatorskie ilustracje, w ktorych
— procz zacigcia satyrycznego — jest widoczny talent bystrego obserwatora’.
Odmienny od pdzniejszych ptdcien, jedyny znany dzi§ obraz artysty z tego czasu,
powstal zapewne okoto 1923 roku i nosi tytut Maski’®. Jego dolna cze$é¢ zajmuje owal-
na r6zowa pozbawiona wyrazu twarz-maska o szeroko otwartych oczach i uniesionych
z6ltych brwiach oraz duzy szaroniebieski dzban. Namalowane ptaska plamg barwna
przy uzyciu skontrastowanych odcieni rozu, chromowe;j zieleni, czerwieni i brazu.
Segal dos¢ wczesnie zaczat malowac portrety. Jeden z najstarszych dzi§ znanych,
Portret Brunona Bassano z 1929 roku, przedstawia popiersie mlodego czlowieka
o krotkich, ciemnych wtosach, wyrazistych ciemnych brwiach i ciemnych oczach ze
spojrzeniem skierowanym ku gorze®’. Jest malowany grubym czarnym konturem okre-
Slajacym barwne plamy roz§wietlonej ugrem partii wysokiego czota i kobaltowo-
zielonego niejednolitego tta. Analogiczne cechy nosi dzieto Czaszka przy oknie z uka-

88 S. Segal, Autobiographie, s. 142.

% Simon Segal 1898-1969, s. 8.

% Auscher, Expositions parisiennes, 1. c.

! Simon Segal 1898-1969, s. 8.

%2 Tamze.

% Tamze.

% Simon Segal (1898—1969), Tajemnicze dziecko Bialegostoku, Wystawa eksponowana
w Muzeum Podlaskim w Biatymstoku 18 VI— 5 IX 2010 [zestaw pocztowek].

% Simon Segal, Fragment ilustracji z pisma ,,Spolochi” (1922 nr 6), [w:] Simon Segal 1898
1969, s. 15.

% Simon Segal, Maski (Les masques), olej; obraz jest jedynym znanym dzielem Segala z okresu
berlinskiego, obecnie w zbiorach w Aups; tamze.

97 Simon Segal, Portret Brunona Bassano (Portrait de Bruno Bassano), 1929, 46 x 55, zbio-
ry M. B. Bassano, Paryz; W. George, Segal, il. 1. Barwna reprodukcja zob.: Simon Segal (1898—
1969), Cherbourg 1999, s. 12.
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zanym z prawego boku tytulowym detalem na pierwszym planie®. Z tego czasu po-
chodzi malowany subtelniej Portret pani Caffarena z postacig siedzgcej ciemnowlosej
mtodej kobiety zwrdconej trzy czwarte w prawo, z rekoma ztozonymi na kolanach®.

Pozniejszy gwasz bez tytulu pochodzacy z okoto 1935 roku z kolekcji Leopolda
Mittmana przedstawia pozbawiony cech indywidualnych szary ttum obok nieokreslo-
nego straganu na tle szarych wysokich kamienic pod brudnoszarym niebem. Zostat
namalowany szybkimi, gwattownymi pociagnigciami pedzla z nielicznymi akcentami
ztamanej czerwieni i rozbielonych zieleni w partii straganu'®.

Bohaterem obrazu Rybak jest siedzacy masywny mezczyzna w ujeciu wprost
o rekach splecionych na wysokosci piersi, o grubych rysach i skorze o zottawym od-
cieniu. Obok gtownej postaci z prawej strony znalazta si¢ szkicowo potraktowana glo-
wa kobiety, z lewej stabo okre§lona potpostaé w czerwonej czapeczce. Obraz zostat
namalowany zgaszonymi barwami grubym, ciemnym konturem'”".

Zdaniem krytykow lata 1936-1939 to okres pesymizmu. Segal malowal wtedy
ludzi robotnikéw, ludzi z marginesu i zebrakow'™.

W latach 1944-1945 artysta zmienit palet¢ barw, miejsce ciemnych, zgaszonych
koloréw zajely jasne rozbielone bigkity, ultramaryny, czerwienie, zolcienie i zywe
zielenie. Jak sam zapisatl w autobiografii byt to okres radykalnego zerwania z malarska
przeszloscia, koncepcja obrazu, wlasnymi przyzwyczajeniami i dotychczasowym spo-
sobem ekspresji'®. Z 1949 roku pochodzi obraz Diénis przy stole z polpostacia mez-
czyzny wspierajacego glowe lewa dlonig, malowany z catkowitym lekcewazeniem
szczegotow 1 perspektywy oraz zestawieniem blekitu pruskiego, rozbielonej Zolcieni
i odcienia ciemnopomaraficzowego w partii blatu stotu'®. Stylistyka obrazu przypomi-
na — jak wiele pozniejszych dziet Simona Segala — tworczos¢ dzieci, z jej daleko
idacymi uproszczeniami, prostotg form i zywymi barwami.

Do waznych w swoim zyciu obrazoéw autor zaliczat zbiorowy portret pigciu zakon-
nic zatytutowany Zakonnice'®. W autobiografii odnotowat, ze okoto 1957 roku poznat
siostr¢ Klotyldg, zostat zaproszony do klasztoru Lisieux, za$ zakonnice pozowaty jedna
po drugiej co zapewne wptyneto na blisko dziesigcioletni czas pracy nad portretem.

Segal podejmowal eksperymenty w grafice, tkaninie, mozaice i ceramice,
w 1957 roku dla wydawnictwa Labergerie stworzyt cykl czterdziestu dwoch ilustracji

% Simon Segal, Czaszka przy oknie (Crdne sur la Fenétre), 54 x 65, zbiory M. B. Bassano,
Paryz; tamze, il. 2.

% Simon Segal, Portret pani Caffarena (Portrait de Mme Caffarena), ptotno, zbiory pry-
watne, Tulon, [w:] Simon Segal 1898—1969, s. 15.

1% Simon Segal, bez tytutu (Scena uliczna), ok. 1935, papier, gwasz, 50,8 x 65,4, sygn. l.d.;
Leopold Mittman otrzymat te prace ok. 1938 od jej autora; S. Loughrey, E. Portanova, Z. Wein-
berg, P. des Marais, Los Angeles Modern Auctions, 19. V. 2013, [katalog aukcyjny], Los Angeles
2013, nr kat. 104. Leopold Mittman — europejski pianista, akompaniator wielu wybitnych
skrzypkow, z ktorymi koncertowat na calym $wiecie, w latach 30. studiowal w berlinskiej
Hochschule fiir Musik, w p6zniejszych latach opuscit Niemcy i przenidst si¢ do USA; I. Stern,
A. Potok, Isaac Stern: My First 79 Years, Boston 1999, s. 35.

11 Simon Segal, Fisherman, 1940, ptotno, olej, 76,2 x 63,5, sygn. 1.d.; Rose Hill Auction
Gallery, 19 XI 2007, nr kat. 5218; http://www.liveauctioneers.com/catalog/14274/pagel1?row-
s=20 [dostgp marzec 2015].

12 Simon Segal 1898—1969, s. 8.

103 8. Segal, Autobiographie, s. 113.

19 Simon Segal, Diénis a table, 1949; Simon Segal (1898-1969), s. 24.

195 Simon Segal, Seeurs de la Providence, 1959-1968, Genia Schreiber University Art Galle-
ry Tel Aviv; Simon Segal 18981969, s. 48—49.
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do Biblii'®, w roku $mierci artysty za$ ukazat sie bibliofilski wydany w stu dwudziestu
numerowanych egzemplarzach tom ilustracji do Apokalipsy wedlug §w. Jana zawiera-
jacy szesnascie litografii Segala'®’.

Simon Segal kilkakrotnie zmienil sposéb malowania: od plaskich, dekoracyjnych
form okresu berlinskiego, poprzez ciemne, petne dramatyzmu portrety tulonskie, do
kumulacji ekspresji w latach 30., gdy z Tulonu wrocit do Paryza. Za sztandarowe dzie-
o tego okresu uznat cykl Wizje wojny (Visions de guerre) whasciwie nieznany w Euro-
pie'®. Z tej epoki pochodzi gwasz Zebracy z trzema postaciami, malowanymi szeroko,
bez cienia dbatosci o szczegdt'”. Sam artysta twierdzil, Zze byt to okres walki o ludzi
skrzywdzonych, ubogich, pozbawionych nadziei. Obrazy malowane sg ciemnymi bar-
wami, szeroko, z pozostawieniem $ladow pedzla, czesto z chropawa faktura''°.

Okres wypracowania wlasnej drogi przypada na lata 1946-1953, kiedy malowat
przede wszystkim dzieci. Z 1947 roku pochodzi Maly Normandczyk, radowlosy chto-
piec o jasnych oczach, ze splecionymi rekoma o brudnych dtoniach'''. Zestawienie
ugru w partii skory dziecka, jego rumiane policzki, chromowo zielona koszulka, ciem-
ny zaplecek krzesta i zielone tlo tworza cato$¢ o pogodnym i dekoracyjnym charakte-
rze. Takie cechy nosza tez inne obrazy z tego okresu, np. Bracia z dwoma jasnowlosy-
mi chiopcami patrzacymi na widza szeroko otwartymi blekitnymi oczyma''?, Kowal
z Jobourga z zong'® z polpostaciami u$miechnictego rzemieslnika i jego posepnej
zony. Surowa, uproszczona forma, zywy koloryt i wyrazisty kontur taczg obrazy Simo-
na Segala z jedne;j strony z dzietami fowistow, z drugiej za$ z tworczo$cia dzieci.

Trudno dzi$ powiedzie¢, na ile spisana w ostatnim okresie zycia autobiografia
Simona Segala jest zapisem wydarzen i emocji odtworzonych z pamigci, na ile za$
autokreacja. Autor nie byl kronikarzem swojej egzystencji, daty réznych wydarzen nie
stanowity dlan szczegodlnego problemu, bowiem — poza kilkoma z okresu mto-
dzienczego i zanotowanymi w czasie wedrowki w poczatkach II wojny Swiatowej na
potudnie Francji — nie podawatl ich. Nie wiemy, jak dtugo przebywat w Berlinie, kiedy
bawit w Wiedniu, kiedy poslubit Genevieve, podobnie jak tajemnica jest, dlaczego
matzenstwo nie przetrwalo proby czasu. By¢ moze trafnie scharakteryzowala artyste
Jean Rhys'", ktora w opowiadaniu Good Moorning, Midnight nadata Simonowi imie
Serge: byt melancholijnym rosyjskim Zydem, nie sprzyjato mu szczescie, przybyt do
Francji w 1925 roku, zeby zosta¢ malarzem; interesowali go biedacy, wojna i sceny
przemocy, byt obsesyjnie prostolinijny, nie sprzedawat wiele''>. W tym czasie Segala
istotnie interesowali ubodzy, skrzywdzeni i niewiele sprzedawat.

19 Bible illustrée par Simon Segal, Paris 1957, s. 155.

7 L dpocalypse selon Saint Jean, Ed. Les Bibliophiles de France, Paris 1968, s. 133,

'8 1 es mediants, gwasz, zbiory prywatne w Paryzu, [w:] Simon Segal 1898—1969, s. 10.

19 Tamze, s. 17.

1105 Segal, Autobiographie, s. 20.

" Simon Segal 1898-1969, s. 18.

"2 Simon Segal, Les fréres, 1949, olej, tamze, s. 20.

'3 Simon Segal, Le forgeron de Jobourg et sa femme, 1949, olej, tamze, s. 27.

"4 Jean Rhys (whasc. Ella Gwendolen Rees Williams, 1890—1979), modernistyczna pisarka
pochodzaca z Indii Zachodnich, od 1907 w Anglii, w swojej prozie zajmowala si¢ postaciami
przesiedlencow, osob wykluczonych spotecznie, pozbawionych ojczyzny; P. Radia, Jean Rhys,
[w:] 501 wielkich pisarzy, red. J. Patrick, Warszawa, 2009, s. 316.

15 1., Pizzichini, The Blue Hour: A Portrait of Jean Rhys, London 2009, s. 170. Podobne
whnioski odno$nie pierwowzoru malarza-emigranta Serge wysnula Carole Angier w biografii Jean
Rhys: C. Angier, Jean Rhys: Life and Work, New York 2001, s. 365.
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Mozna si¢ zastanawiaé, dlaczego Segal opuscil rodzinne miasto. Cytowany juz
Andrzej Bobkowski pisal:

Czy my w ogole wiemy, co to znaczy wolnos¢? [...] Gdyby nie to, ze poznatem Francj¢ jesz-
cze t¢ przedwojenna, umartbym w przekonaniu, ze to wszystko czym zylem, to byta wolno$¢
[...], to byto jedyne panstwo w Europie przedwojennej, ktore jezeli nie dawato wolnosci na-
prawdg, to w kazdym razie zapewniato jej ztudzenie w bardzo szerokim zakresie''°.

Wybér Paryza jako miejsca pobytu wydaje si¢ oczywisty. Jak stwierdzita Ewa
Bobrowska, Paryz stat si¢ artystyczng stolica Polakéw z wielu powoddw: byt miastem
otwartym dla uchodzcow, wyrdzniajacym si¢ inspirujaca atmosferg intelektualng i buj-
nym zyciem artystycznym, za$§ bogate zbiory dawnej sztuki dawaty mozliwos¢ studio-
wania techniki mistrzow malarstwa. Udziat w paryskich Salonach stanowit konsekracje
artystycznej kariery i dawat mozliwo$¢ nawigzywania kontaktow, wymiany doswiad-
czen i poznania nowych nurtow; nie bez znaczenia jest fakt, ze Paryz stat si¢ Swiato-
wym centrum handlu sztuka'"’.

Simon Segal wtopil si¢ w miedzynarodowa spoteczno$¢ Paryza i kwestia narodo-
wosci nie byta dlan istotna, w katalogach wystaw deklarowal rosyjskie pochodzenie,
w 1949 roku otrzymat obywatelstwo francuskie''®. Nie wiemy, czy miat na to wpltyw
fakt, ze Biatystok, lezacy na zachodnich rubiezach Rosji na obszarze wyznaczonym dla
zydowskich osadnikow, podlegat kolejno czterem réznym administracjom, za$ jego
polozenie przyciagato Polakow, Rosjan, Niemcow, Litwinow i Zydow'". Dla przyby-
wajacych z réznych stron Zydow, Biatystok nie byt wigc ziemia ojcow, nie stanowili tu
ludnosci autochtonicznej, totez zmagali si¢ z problemami tozsamoéci i asymilacji'>.
Inna sprawa, ze rozwazania na temat narodowosci artystow nie rozwiazuja zadnych
probleméw zwigzanych z ich twoérczoscig'?'. Istotniejszym problemem byta potrzeba
stworzenia nowego jezyka umozliwiajacego sformutowanie doswiadczen specyficznie
zydowskich. Sprawa ta wyrosta na gruncie cywilizacyjnych przemian i przekonania, ze
wymagaja one nowych sposobow ekspresji wlasnej tozsamosci kulturowej. Problem
ten pojawit sie wérod Zydow wschodnioeuropejskich na przetomie XIX i XX wieku'?.
Poszukiwanie wlasnego jezyka przez artystow tego kregu jest przejawem tych dazen.

Zdaniem Jerzego Malinowskiego na przetomie XIX i XX wieku zydowscy artysci
stanowili czg$¢ polskiego zycia artystycznego, nie tworzyli odrgbnych grup, nie organi-
zowali wystaw, ani tez niec wydawali wlasnych pism artystycznych. Pierwsze wystawy
Zydowskich Artystow Plastykow pokazano w Warszawie tuz przed I wojna $wiatowa' >

16 A Bobkowski, Szkice picrkiem, s. 263.

""" E. Bobrowska, Emancypantki? Artystki polskie w Paryzu na przelomie XIX i XX w., Ar-
chiwum Emigracji. Studia — Szkice — Dokumenty 2012 z. 1617, s. 12.

18 Simon Segal 18981969, s. 8.

119 R, Kobrin, Zydowski Bialystok i jego diaspora, Sejny-Biatystok 2014, s. 42.

120 Tamze.

1213, Suchan, Polak, Zyd, artysta. Tozsamo$¢ a awangarda, [w:] Polak, Zyd, artysta, Toz-
samos¢ a awangarda, red. tenze, £.6dz 2010, s. 14.

122 Tamze, s. 15. Zdaniem autora tozsamo$é narodowa przynajmniej czesci artystow zydow-
skich nie byla przezywana w sposob mocny, postrzegali siebie bardziej jako awangardowych
internacjonalistow niz uczestnikow jakiejkolwiek narodowej wspdlnoty; tamze, s. 19.

12§ Malinowski, Grupa ,, Jung Idysz” i zydowskie $rodowisko ,, Nowej Sztuki” w Polsce
1918-1923, Warszawa 1987, s. 5, 132, przyp. 5. Zob. tez: J. Malinowski, Awangarda zZydowska
w Polsce, [w:] Polak, Zyd, artysta, s. 25-29.
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w mie$cie rodzinnym Simona Segala za$ wkrétce po jej zakonczeniu, w 1919 roku'?*. Jak
przekonuje autor, stopien zwigzku artystow zydowskich z polska kulturg byt bardzo zr6z-
nicowany: jedni (Isaja Kulwianski, Lazar Segall, Jakub Steinhard) nie deklarowali zad-
nych wigzi z miejscem urodzenia, inni za$ (Chaim Sutin, Szamaj Mondszajn, Mojzesz
Kisling, Marceli Stodki, Mela Muter, Leopold Gottlieb, Ludwik Markus) — przeciwnie.
Mozliwa byta jeszcze inna postawa: jeden z najwybitniejszych, Marc Chagall, nie anga-
zowat si¢ w spory o charakter zydowskiej sztuki, byt po prostu artysta. W innym miejscu
Jerzy Malinowski przypomniat, ze spory o charakter sztuki zydowskiej w Warszawie
przerwat pobyt El Lissitzkiego w 1921 roku: fascynacja nowa kosmopolityczng sztuka
zastapila trwajace dyskusje na temat sztuki narodowej'>. W Paryzu wielu przedstawicieli
diaspory przyjelo tradycje sztuki francuskiej i uleglo catkowitej asymilacji kulturowej
i jezykowej'*®. Interesujacy jest tez inny aspekt problemu tworczosci zydowskich arty-
stow: Marc Chagall przezyt w Witebsku krotki okres fascynacji zinstytucjonalizowanymi
formami aktywnosci'>’, co byé moze wplynelo na jego pézniejsza postawe.

O artystach zydowskich sceptycznie i z nadziejg zarazem wypowiadat si¢ Jankiel
Adler, twierdzac, ze nie ma ich zbyt wielu (?), wymieniat Marca Chagalla, Segala (nie
mamy pewnosci, czy chodzito o Simona), Marka Szwarca, Isuchera Rybaka'*®.

Biografia Simona Segala jest ilustracja przemoznej potrzeby tworzenia. By spetnic¢
ow imperatyw artysta pokonat wiele przeciwnosci, zgodzit si¢ na ubdstwo, za$ jego
tworczo$¢ jest w duzej mierze inspirowana przezyciami i pogladami. Cho¢ droga na
salony wystawowe Tulonu i Paryza nie byta fatwa, uczynita zen jednego z najciekaw-
szych tworcow kregu Ecole de Paris.
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SIMON SEGAL: A CONTRIBUTION TO THE ARTIST’S BIOGRAPHY

Even though Simon Segal is one of the most interesting artists of the Ecole de Paris circle, his
biography remains insufficiently researched. Nothing is known about the ups and downs of the
artist’s life in Berlin, the time when he first got interested in painting, the period of his residence
in Vienna nor his first individual exhibition he supposedly organized there. Also the reasons for
change of his artistic interests remain unknown. Towards the end of his life, the painter wrote
down his autobiography containing most of his biographical data. This article is an attempt to
reconstruct key events in the life of Simon Segal as well as transformations in his artistic
creativity.

Keywords: Bialystok, emigration, Ecole de Paris, Jewish art.
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