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Jan K. Ostrowski, Jerzy T. Petrus
przy wspolpracy Oksany Kozyr, Tatiany Sabodasz, Angeli Zofii Sottys,
Podhorce. Dzieje wnetrz palacowych i galerii obrazow.
Zamek Kroélewski na Wawelu, Krakow 2001

doby nowozytnej, reprezentujgca prawdzwie

europejski poziom, cho¢ wzniesiona —rzecz zna-
mienna — z fundacji wojownika, ktory nie znat z au-
topsji architektury Zachodu, hetmana Stanistawa
Koniecpolskiego, patac-willa-forteca w Podhorcach
(ok. 1635, wzglednie 1637-1640), doczekata si¢ nie-
dawno nowego, monograficznego opracowania. Ob-
szerna ksigzka (190 stron in folio opatrzonych 501
czarno biatymii 63 kolorowymi ilustracjami) po§wig-
cona zostata, zgodnie z tytulem, dziejom wnetrz tej
budowli, zmianom ich wyposazenia w ciggu wiekow,
a w szczegblnosci istniejacej tam niegdy$ bogate;j
galerii obrazow. Tekst opracowania wykracza jed-
nak czgsto poza tak zakre$lone granice.

Ksiagzka autorstwa gospodarzy Wawelu, Jana
Ostrowskiego i Jerzego Petrusa, zawdzigcza swe po-
wstanie rozleglym badaniom prowadzonym we
wspotpracy krakowskiego Zamku Krolewskiego,
Lwowskiej Galerii Sztuki, kierowanej przez — zastu-
zonego dla ratowania wspdlnego polsko-ukrainskie-
go dziedzictwa artystycznego — Borysa Woznickiego,
oraz Muzeum Okrggowego w Tarnowie. Chodzito
o mozliwie pelne zinwentaryzowanie, udokumento-
wanie 1 naukowe opracowanie tego wszystkiego co
pozostato na Ukrainie i w Polsce z bogactwa niegdy-
siejszego wyposazenia wngtrz patacowych, rozpo-
znanie ich zmieniajacych sig¢ funkcji 1 programu
ideowego. Zadanie to o tyle nie fatwe, ze rezydencja
Koniecpolskich, Sobieskich, Rzewuskich 1 Sangusz-
kow, zdewastowana w czasie pierwszej wojny $wia-
towej, oprézniona z resztek zbiorow przez wiadze
sowieckie, zniszczona przez tragiczny (zwlaszcza
dla jej oryginalnych stropéw) pozar w r. 1956, oraz
przez nieprawidlowe uzytkowanie na cele szpitalne

Jedna z najwspanialszych rezydencji magnackich

w kolejnych dziesigcioleciach, stata sig¢ dostgpna
badaniom dopiero po r. 1990, kiedy zostata oddana
pod opieke historykéw sztuki.

Po wstepie omawiajacym historig i warunki po-
wstania publikacji, w rozdziale pierwszym autorzy
odnosza sie do stanu badan nad architektura, funk-
cjami reprezentacyjno — mieszkalnymi i programem
ideowym rezydencji, w szczeg6lno$ci nawiazujac
do tez wysunietych w podstawowym opracowaniu
Zbigniewa Bani!. Mimo sprawozdawczego raczej
charakteru tego rozdziatu zawiera on takze szereg
cennych spostrzezen i formutuje nowe postulaty ba-
dawcze. Obok zwrocenia uwagi na podobienstwa
zatozenia patacu podhoreckiego do zamku marszat-
ka Maksymiliana de Béthune ks. de Sully w Rosny-
sur-Seine (wzniesionego w latach 1595-1599),
zaliczy¢ tu trzeba zauwazenie pewnych niekonse-
kwencji architektonicznych (takich np. jak przecina-
nie przez schody zewnetrzne okien przyziemia,
faczace sig¢ z problemem ich domniemanej wtorno-
$ci w stosunku do koncepcji pierwotnej) 1 zagadnie-
nie pierwotnego rozwiazania gornej partii budowli
(ksztatt dachow w potaczeniu z widokowymi tarasa-
mi; wieza czy kopulasty hetm nad zryzalitowang
czeScig Srodkowa). Wskazujac na trudnosci ustale-
nia faz budowy w XVII w., a takze zakresu i chrono-
logii prac za czasow Wactawa Rzewuskiego, autorzy
formutuja korekty do przypuszczen Zbigniewa Bani
w odniesieniu do funkcji mieszkalnych pomieszczen
korpusu gléwnego patacu, trafnie — moim zdaniem —
sugerujac, ze pierwotna sypialnig (dodajmy — moze

I'Z. BANIA, Palac w Podhorcach, ,Rocznik Historii
Sztuki” 1981, t. 13, s. 97-170.
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tylko letniq) byt po6zniejszy Gabinet Mozaikowy. Za
takq koncepcja przemawia dodatkowo — jak sadzg —
0golny schemat programu reprezentacyjno mieszkal-
nego rezydencji, catkowicie odmienny od uktadu p6t-
nocno-wioskich budowli willowych (t. j. z salonem w
centrum ujgtym lub otoczonym apartamentami miesz-
kalnymi — wprowadzony przez dzieta i projekty Giu-
liana da Sangallo, Palladia i Scamozziego), bo
wywodzacy si¢ z budowli patacowych Wiecznego
Miasta (pierwsze wnetrze, usytuowane z boku to naj-
wigksza, reprezentacyjna sala dei palafrenieri, a po
niej nastgpujace przedpokoje, wraz z kaplica, camera
d’udienza, sypialnia i gabinety). Schemat nienowator-
ski, bo znany podowczas w Polsce, co zaswiadczaja
takie budowle jak patac Tomasza Zamoyskiego (p6z-
niejszy Wielopolskich) w Krakowie (ok. 1630) i pro-
jektowane przez Gisleniego paface biskupoéw
krakowskich w Warszawie (po 1636) i w Krakowie
(przebudowa odr. 1644)? . Szkoda, ze w tym rozdzia-
le zabraklo odniesien do obronnych czy pseudo-
obronnych funkcji fortyfikacji rezydencji hetmana
Koniecpolskiego® .

Rozdziat drugi to szczegotowe studium wygladu
wnetrz patacowych, poczynajac od pomieszczen
parteru poprzez najwspanialsze niegdys$ sale i poko-
je pierwszego pietra (piano nobile obejmujace
w kolejnym oméwieniu: Przedpokdj Sali Stotowe;,
Sale Stotowa zwana takze Rycerska, Pokdj Karma-
zynowy, Gabinet Chifiski, Pokoj Ztoty, Pokdj Zwier-
ciadlany, Gabinet Mozaikowy, Przedpokoj Pokoju
Zobltego, Pokdj Zotty, Kaplice i Pokdj Zielony), az po
problematyke pozniej, w XVIII w., dobudowanych
pomieszczen pigtra drugiego. Opracowanie, dokona-
ne w oparciu o skrupulatnie zgromadzong ikonogra-
fig (stare fotografie, rysunki i szkice) oraz informacje
wydedukowane z zachowanych inwentarzy, uzupet-
niaja — rzecz dotychczas w pracach polskich history-
kow sztuki nie stosowana — komputerowe rozrysy
wiekszosci §cian i jednego stropu z naniesionymi ele-
mentami dekoracji (czgSciowo w formie wstawionych
fotografii), oddajace (tak jak dato si¢ to rozpoznac)
stan rozwieszenia obrazéw z czasu okoto r. 1859.
Dowiadujemy si¢ tutaj m. in., ze w zakresie wyposa-
zenia ruchomego patacu z czasow Stanistawa Koniec-
polskiego nie zachowalo si¢ wlasciwie nic. Obok
kamieniarki, marmurowych portali i kominkow,
t¢ najwczesniejsza epoke reprezentowaly do niedaw-
na jedynie fryzy pod stropami w pokojach Karmazy-
nowym i Zlotym oraz stiuki w Kaplicy. Bogaty
wystrdj Sali Rycerskiej z malowidtami stropu, o te-
matyce po$wigconej gloryfikacji osoby hetmana, to

2 Por. S. MOSSAKOWSKI, Orbis Polonus. Studia z hi-
storii sztuki XVII - XVIII wieku, Warszawa 2002, s. 66-84.
3 Por. Ibid., The Koniecpolski' Residence in Podhorce
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dzieto dopiero lat 60. XVII w., powstate z inicjaty-
wy syna fundatora Aleksandra Koniecpolskiego.
Z kolei gtowne watki programu tre§ciowego wnetrz,
jakie mozna byto odczyta¢ jeszcze do niedawna, to
wynik zmian i uzupetnien za czaséw wiadania pata-
cem przez hetmana Stanistawa Mateusza i Wactawa
Rzewuskich, wprowadzone m. in. w zwiazku ze $lu-
bem tego ostatniego z Annag Lubomirska w r. 1732.

Zasadnicza czgs¢ ksiazki to rozdziat ostatni, po-
$wiegcony dziejom i charakterystyce podhoreckiej
galerii obrazow, oraz zwiazany z nim obszerny kata-
log dziet (s. 31-130). Czgsé¢ ta zostata wzorowo,
wrecz znakomicie opracowana. Autorzy wykorzy-
stali tutaj nie tylko cala obszerna literature przed-
miotu (wykaz pozycji na s. 162-168) oraz bogate
materiaty zrédtowe z archiwow, bibliotek i muzedw
Krakowa, Warszawy, Lwowa, Tarnowa i Wroctawia
(wykaz zrédet na s. 161), a wérdd nich szczegolowy
inwentarz patacu z r 1768 (w cato$ci opublikowany
na s. 131-160), lecz przede wszystkim zebrali infor-
macje i udokumentowali wszystkie do dzi$ zachowa-
ne obiekty, rozproszone po zbiorach na terenie
Ukrainy, Polski i Brazylii (290 pozycji), uzupetniajac
je wiadomosciami o dzietach zaginionych (203 pozy-
cji). Z tekstu rozdziatu bedacego syntetyczng mono-
grafia kolekcji, dowiadujemy sig, ze jej glowny zrab
powstat dopiero po r. 1729, w wyniku dziatalnosci
zbierackiej Wactawa Rzewuskiego. Dziel, ktore moz-
na odnie$¢ do epoki wezesniejszej, okresu wladania
patacem przez Koniecpolskich i Sobieskich, zacho-
watlo si¢ whasciwie tylko kilka, w tym znakomity por-
tret krolewicza Jakuba Sobieskiego pedzla Jean
Frangois de Troy (kat. A.242, il. 456). Niezmiernie
cieckawa i bardzo charakterystyczna jest przedstawio-
na przez autoroéw droga pozyskiwania obrazow. Obok
wyjatkowych tylko darow waznym zrodlem nabyt-
kow byty zakupy zagraniczne, zwtaszcza w Dreznie,
Wiedniu, a takze w mniejszym stopniu krajowe. Ku-
powano przy tym nie tylko prace oryginalne, jak np.
obrazy Augustyna Mirysa, czy - zapewne ta droga
pozyskane - szczegblnie cenne dzieto Jacoba Jorda-
ensa (Milosierny Samarytanin, kat. A.43, il. VIII,
217), lecz takze — niemal masowo — kopie uznanych
podoéwczas mistrzow Correggia, Parmigianina, Allo-
riego, Salviatego, Maratty, Solimeny, Van Dycka.
Trzon kolekcji stanowity jednak obrazy malarzy pol-
skich, zwlaszcza te zamawiane u artystow zatrudnio-
nych na dworze hetmana Rzewuskiego. Sa to, bok
kilku ptocien religijnych 1 jednego portretu pedzla
Jacka Olesinskiego (5 dziet), przede wszystkim obra-
zy (okoto 90 malowidel) wykonane przez Szymona

(Ruthenia). An Example of the Transition of the «Chate-
au-Forty into the «Chateau de Plaisancey, ,,]BI Bulletin”
1993, t. 49, s. 35-38.



RECENZIE

Czechowicza, ktory w latach 1762-1767 przebywat
w Podhorcach. W wigkszos$ci rozwieszone w prze-
my$lany sposéb w Pokoju Zielonym, bedacym
sypialnia, kancelarig i archiwum Wactawa Rzewu-
skiego, stanowily one swoiste ,,Muzeum” tego arty-
sty, ktdre uznaé nalezy za ewenement na skale
europejska. Cato$¢ zbioru uzupetniat zespot ponad
200 portretow, wsrod ktorych obok wizerunkow
monarchéw, rodziny i znakomitych osobistosci,
znajdowaly sig takze autoportrety artystow i —rzecz
znamienna — wizerunki zwyktych chtopéw i Zydéw,
zapewne o charakterze wspomnieniowo-sentymen-
talnym jako o0s6b zwiazanych z podhoreckim dwo-
rem.

Autorzy omawiaja takze dalsze losy kolekcji,
w drugiej potowie XVIII i w XIX w. (w r. 1859 li-
czylta ona 598 obrazow), a rOwniez jej smutne losy
w ubieglym stuleciu. Nade wszystko jednak daja
niezmiernie ciekawa i pouczajaca charakterystyke
pasji zbierackiej Rzewuskiego, bardziej mito$nika
niz znawcy malarstwa. Ten olbrzymi zbior prowin-
cjonalnych w gruncie rzeczy malowidet §wiadczy
bowiem o jego tworcy jako o cztowieku, ktory byt
w istocie pozbawiony znajomosci problematyki
artystycznej 1 dazno$ci do pozyskiwania prawdziwie
warto§ciowych dziet. Stwierdzenie to rzuca $wiatto
takze na inne staropolskie zbiory malarstwa, kazac
ze sceptycyzmem odnosi¢ sig¢ do czestych stwier-
dzen w dawnych inwentarzach i w literaturze
wspomnieniowej o istnieniu w wielu magnackich
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rezydencjach kresowych licznych oryginalnych pto-
cien wielkich mistrzow europejskich. Ta wzorowa
monografia jednej kolekcji dobrze charakteryzuje
wreszcie staropolskie podejscie do ksztalttowania
wngtrz patacowych, ich dekoracji i wyposazenia.

Na marginesie lektury tej §wietnej pracy narzuca
sig jeszcze kilka uwag i postulatéw natury ogélne;.
W pierwszym rzgdzie pilna wydaje si¢ koniecznosé
systematycznego publikowania i opracowywania
najciekawszych zachowanych inwentarzy polskich
rezydencji XVII i XVIII w. Przypatrzenie si¢ im pod
katem nie tylko zawarto$ci zbioréw lecz rowniez
funkcji poszczegdlnych pomieszczen kazdej rezy-
dencji i to na pordbwnawczym tle europejskim. Po
wtore ogromna ilo$¢ portretow zamku podhoreckie-
go sklania do wysunigcia postulatu opracowywanie
czego$ w rodzaju polskiego Bildnis-Lexikon, mozli-
wie petnego katalogu zachowanych portretow daw-
nych Polakow. Zaczynajac od kolekcji muzealnych
(w kraju i zagranica), poprzez wizerunki przecho-
wane w koSciotach (epitafia, nagrobki), zbiorach
prywatnych (obejmujace oczywiScie obok dziet
rzezby i malarstwa takze rysunki, grafikg i ilustracje
w dawnych czasopismach) az po stare fotografie,
powstate przed masowa produkcja materiatow wi-
zualnych. Niech nam wigc bedzie wolno pomarzy¢
o takim wizualnym odpowiedniku ,,Polskiego Stow-
nika Biograficznego”, dziela jakze przydatnego dla
wszystkich prac historycznych, obszernym ,,Pola-
kow Portrecie Wiasnym”.



