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DR. ZOFJA AMEISENOWNA

SREDNIOWIECZNE ;
MALARSTWO SCIENNE W KRAKOWIE

owszechnie utarte mniemanie, jako-

by wylacznie tylko sztuka Poludnia
$rednich wiekow stworzyla i rozwineta
monumentalne malarstwo $cienne, upada
powoli, poniewaz w ostatnich trzydziestu
latach odkryto w krajach z tej strony
Alp caly szereg zabytkow — nieraz pierw-
szorzednej wartosci, ktore przez wieki
spoczywaly pod tynkiem. Nie ulega wat-
pliwosci, ze Polnoc nie wydata jednostek
tak genjalnych, jak Giotto, ani dziet tak
epokowych i majacych ksztalci¢ smak
pokolen, jak polichromja kaplicy Bran-
caccich. - Jednakze gotyckie malarstwo
$cienne poinocnej Europy, tak po maco-
szemu dotad traktowane, zylo swym by-
tem i przyczynilo sie do ogdlnego roz-
woju tak w kierunku estetyczno-formal-
nym, jak ideowym. Poniewaz $ciany go-
tyckich koscioldéw na Pdéhocy, rozezton-
kowane wysokiemi oknami i portalami,
niemal azurowe, jak latarnie, nie dawaly
pola do pracy malarzom, poza polichro-
mja sklepienn i moze profilowanych cze-
$ci architektury: jak zebra, shuzki i t. d,,
wiec tez malarstwo monumentalne chroni
sie¢ na $ciany kruzgankow przy licznie
powstajacych klasztorach i do patacow
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i zamkow krolewskich czy rycerskich
(Runkelstein w Tyrolu, Karlstein w Cze-
chach, Orla Wieza w Trydencie i t. d.).
Sredniowieczne koscioly i klasztory ule-
gly ruinie, lub licznym gruntownym prze-
robkom stosownie do zmiany panujacego
gustu — tak, ze
$ciennych zagineta bezpowrotnie. To, co
dzi$ widzimy, ocalalo dzieki zatynkowa-
niu, przewaznie W epoce
baroku, kiedy to niemitosiernie tepiono
$redniowieczne zabytki, nie odpowiada-

Iwia cze$é¢ malowan

dokonanemu

jace nowej modzie. Bardzo wiele ich spo-

czywa zapewne pod tynkiem na $cianach
kruzgankow klasztornych w Niemeczech,
Austrji, Czechach i Polsce. W szezuplej
literaturze, omawiajacej S$redniowieczne
malarstwo polskie, zaledwie kilku wzmia-
nek doczekalo sie malarstwo $cienne.
Luszczkiewicz w swojej pracy zamieszcezo-
nej w Encyklopedji koscielnej p.t. »Ma-
larstwo religijne w Polsce«, podaje, ze
resztki malowidet z 14 wieku dochowaty
sic w Ladzie, w opactwach cysterskich
w Sulejowie, w Wachocku i Koprzywni-
cy, w nieistniejacej dzis kaplicy z cza-
sow Kazimierza W. na Lobzowie i w ko-
$ciele $w. Katarzyny w Krakowie. Dwa



artykuly i rozsiane okolicznosciowo ko-
munikaty w réznych tomach »Sprawo-
zdan Komisji do badania historji sztuki
w Polsce« mowia o malowidlach: w ko-
$ciele Brygidek w Lublinie, w katedrze
sandomierskiej i kaplicy Swietokrzyskiej
na Wawelu. Rastawiecki i Przezdziecki
w swoich »Wzorach sztuki $redniowiecz-
nej« reprodukuja niezbyt zreszta dokta-
dnie, fragment malowidel ladzkich »Pan-
ny madre i glupie«. Blizej zajeli si¢ scien-
nem malarstwem sredniowiecznem tylko:
S. Tomkowicz w swoim referacie o Swie-
zo wowezas odkrytych malowidlach u $w
Katarzyny, zamieszczonym w »Jahrbuch
der Zentralkommision fiir Denkmalpflege «
z r. 19081) i W. Podlacha w »Historji
malarstwa polskiego«, z ktorej ukazaly
siec w 1914 r. nakladem Altenberga zale-
dwie trzy zeszyty, obejmujace materjal
do polowy wieku 14.

Przedmiotem niniejszej pracy sa Sre-
dniowieczne malowidla $cienne w kruz-
gankach przy kosciolach $w. Katarzyny
i $w. Franciszka w Krakowie. Przede-
wszystkiem nie sa to freski, jak sie to
powszechnie mowi, ale malowidla, ktore
moznaby nazwac »lresco secco«. Bo na
czem zasadza sie istota fresku, prawdzi-
wego, klasycznego fresku wloskiego? Otoz
na tem, ze farbami mineralnemi maluje
sie al fresco czyli na swiezej, mokrej
zaprawie wapiennej, $cisle mowiac stiu-
kowej. Malarz przenosi rysunek kompo-
zyeji zapomoca naoliwionego lub sprosz-
kowanym weglem posypanego papieru
na $ciane mokra, dopiero co narzucong
zaprawa i delikatnie wygladzona. Prze-
nosi tylko tyle rysunku —— ile zamierza
odrazu wymalowaé. Farby wehodza w che-

miczny zwiazek z wapnem, staja sie po
wyschnieciu jasniejsze, a na powierzchni
osadza sie lekki krystaliczny nalot chro-
nigey fresk od wplywow atmosferycz-
nych. Tem si¢ thumaczy trwalosé fresku,
ktory sam przez si¢ nigdy nie odpada
i jego trudnosé, polegajaca na tem, ze
nic tu nie mozna zmienia¢, poprawiaé,
ani uzupetnia¢, a malarz musi naprzéd
wiedzie¢, jaki ton chce wydobyé¢, bo 'wil-
gotny fresk jest ciemniejszy. Wszelkie
retusze, poprawki i drobne szczegoty wy-
konywano tempera t. . farbami rozpusz-
czonemi biatkiem, miodem lub mlekiem
figowem. Technike freskowa, znang sta-
rozytnym, przechowywano starannie przez
sale burzliwe $rednio-
wiecza i stosowano ja $cisle wedle prze-

¢czasy wcezesnego

pisow odwiecznych, skwapliwie zapisy-
wanych i strzezonych w Bizancjum i we
Wioszech, nie zatracajac jej nigdy — jak
o tem Swiadezy chronologiczna ciaglosé
zabytkow.

Zupeknie inaczej opisuje technike ma-
lowania sciennego Theophilus presbiter,
stynny mmich, zyjacy w X wieku w Te-
gernsee, autor »Scheduli«, zawierajacej
rala - skarbnice przepisow
techniki sztuk pigknych i przemystu ar-
tystyeznego ®). Z tego najwazniejszego
zrodla, a takze z innych mniej znanych,
dowiadujemy si¢, ze na Polocy malo-
wano farbami zmieszanemi z woda wa-
pienna na wilgotnym murze. A wiee
nie na $wiezo narzuconej warstwie stiu-
kowej zaprawy, ale na murze zwilzonym
woda.. W rozdziale 15 swojej »Scheduli«
rozwaza Theophilus szczegétowo techni-
ke malowania $ciennego *), ale ani razu
nie wspomina o codziennie $wiezo na-

dotyczacych

1) Jahrbuch der Zentralkom. 1998 I. Bei-
lage S. 9—23 Dr. Stanistaw Tomkowicz :
Neuentdeckte mittelalterliche Wandgemilde
in Krakau.

?) E. Berger: Beitrige zur Entwicklung
der Maltechnik, Miinchen 1912 B. IL. s. 36 —50.
%) Teofila kaptana i zakonnika o sztukach
rozmaitych ksiag troje. Poznan 1880, Roz. 15.
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rzucanej i bezposrednio barwnym deko-
rem pokrywanej zaprawie. To tez wszyst-
kie nasze niestusznie tak nazwane »fre-
ski« nalezy nazywa¢ malowaniem far-
bami wapiennemi na wilgotnym murze,
albo krotko »fresco secco« i skonstato-
waé, ze nasi malarze $redniowieczni tech-
niki prawdziwego  fresku nie znali. Po-
wyzej opisany sposob malowania ') utrzy-
muje sie z tej strony Alp (z wyjatkiem
poludniowego Tyrolu) przez cale wieki
$rednie sita ustnej i pisanej tradycji, ale
obok niego rozwija sie malarstwo »al
secco« tempera. Poniewaz przy szybkiem
tempie malowania na wilgotnym murze
pomijano z koniecznosci szczegoly, a pe-
wne farby, jak np. lazur i zloto, nie Ig-
cza sie z wapnem, wiec zlocono i wy-
konczano malowidla tempera. Teofil wy-
mienia cala skale barw uzywanych w sre-
dniowieczu, nazywajac je dziwacznie, a
czasem dla nas niezrozumiale. Najdroz-
szemi farbami byly: lazur, purpura i zlo-
to, najpospolitszemi: agra (okra), czer-
wien (rubrum), zielen (viridi), barwa sza-
ra, brunatna, czarna uzyskiwana z wegla
lub sadzy i niewyraznie niebieska (me-
nesch). W doborze barw gra w $rednio-
wieczu wielka role symbolika teologiczna
i ikonograficzne przepisy: i tak meczen-
nicy nosza zawsze szaly czerwone, na
pamiatke krwi przelanej, Madonna szate
niebieska, ptaszcz czerwony, zbirow grzesz-
nikow i potepiencow odziewaja pobozni
malarze z zamilowaniem na zotto. Tak
wiec malarz zalezny od przepisu i ope-
rujacy niewielka obfitoscia farb na pale-
cie, nie mogl szukac¢ ani osiagnac jakichs
nadzwyczajnych efektéow kolorystycznych,
przynajmniej nie u nas w wieku 141 15,
kiedy tradycje koscielne byly zywe, a
zwiazek sztuki z kosciolem tak $cisly.

Bylo natomiast pole do doskonalenia ry-
sunku, perspektywy, kompozycji i odtwa-
rzania $wiata otaczajacego. Czasami prze-
myca malarz do sceny religijnej jakas
mode wspolezesna: czy to motyw orna-
mentalny, architekture czy kroj ubrania
jakiej$ ubocznej postaci, co bedzie za-
powiedzia owych tak licznych w epoce
renesansu kompozyceyj religijnych, ktore
oprécz nazwy nic w sobie religijnego nie
miaty. :

Zr6dtem natchnien dla artystéw bywa
przedewszystkiem Stary i Nowy Testa-
ment, a takze »Legenda Aurea« Jakoba
z Voraginy, zawierajaca zywoty $wietych
opisane z pelna wdzieku i prostoty nai-
wnoscia. Z biegiem czasu w wieku 13
wytworzyly sie t. zw. przedstawienia ty-
pologiczne: t. j. kazdemu zdarzeniu No-
wego Testamentu dodawali malarze od-
powiednie dwa lub cztery ze Starego Te-
stamentu, majace byé przepowiednia lub
analogja do zdarzen z Ewangelji. Po-
wstaja cale wzory przedstawien typolo-
gicznych, zgrupowane w »Bibliae paupe-
rumg, » Concordantiae caritatis«, »Specula
humanae salvationis«, ilustrowane minja-
turami, ktore stuza majstrom jako wzo-
ry, schematy kompozycyjne, jakby ency-
klopedje malarskie. Wogdle w malarstwie
minjaturowem wytwarzaja si¢ najwcze-
$niej i ustalaja formy ikonograficzne, kto-
rych beda sie $cisle trzymac artysci wszel-
kiego zakresu w 14 i 15 w.

Minjatury odgrywaja niezmiernie waz-
na role w sztuce s$redniowiecznej. Z je-
dnej strony sa one zwierciadlem obycza-
jowo-historycznem, a z drugiej posredni-
cza miedzy sztuka Potudnia, Zachodu
i Polnocy, oddzialywaja na wielka sztuke
i ulegaja naodwrdt jej wplywom. Mozni
panowie, duchowni i $wieecy, panujacy,

1)y Uwagi o tej technice zawdzigczam p. Juljanowi Makarewiczowi.
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Fig. 1. Sw. Augustyn. Kruzganki przy kosciele Sw. Katarzyny w Krakowie.

papieze i klasztory, zakladaja bibljoteki:
wspaniale iluminowanych rekopisow, czy
to koscielnej, czy tez teologiczno-filozo-
ficznej, czy prawniczej tresci, zbieraja
takze pisma autorow starozytnych'). Pa-
pieze awinjoniscy, Jan XXII, Klemens VI
i Urban V, daja impuls do takiego bi-
bljofilstwa. Za ich przykladem ida kar-
dynatowie i inne wybitne osobistosci 6w-
czesnego politycznego i literackiego swia-
ta. Stynnymi bibljomanami byli Luxem-
burgowie, szczegolnie Karol IV ze swoim
$wietnym dworem, a jeszcze wiekszymi
Karol V, krél Francji i jego brat ks.

Berry. Zatradniali oni na swym dworze
cala falange uzdolnionych iluminatorow,
pochodzacych z réznych stron. Byl tam
Wioch Piotr z Werony i Niemiec Hanske
de Hagenau, Flamandezycy Jacques Cone
i Jacquemart de Hesdin, ale wszyscy ma-
luja w duchu francuskim, kontynuujac
prace swoich anonimowych poprzedni-
kow z w. 13 z wielkim artyzmem i po-
czuciem natury. Minjatury francuskie,
szczegolnie paryskie cieszyly sie juz w sre-
dniowieczu wielka stawa i rozchodzity sie
po calej Europie, wplywajac niewatpliwie,

jak to udowodnili Emile Male?), Paul

1) Pierwszy Petrarka zaczyna poszukiwac
rekopis. ac. a Boccacio odkrywa zapomniang
bibljoteke benedyktynska w Monte Cassino.

Rocznik Krakowski XIX.

-’) Emilé¢ Male: Gazette des Beaux-Arts
1905 s. I: Exposit. des Primitifs francais.

65



Durrieu '), Dworzak ?) i inni, na sztuke
wloska, niemiecka i czeska, a w pierw-
szym rzedzie flamandzka.

Durrien przekonywujaco udowadnia,
ze kodeks zaciqty w pracowni Pola de
Limburg ukonczono w warsztacie Jana
Van. Eycka i ze minjatury » Grandes heures
du Duc de Berry« sa preludium do gan-
dawskiego oltarza.

Centrami malarstwa minjaturowego sa
w 13 w. przedewszystkiem Paryz, ognisko
kultury w 6wczesnej Europie, a w 14. w.
w poludniowej Francji: Avignon, w srodko-
wej: Tours i Paryz, a na Pélocy: Rouen.
Kazda z tych szkoél ma swoja odrebna
manjere: paryska opiera si¢ w duzej mierze
na plastyce gotyckiej, awinjonska pozo-
staje pod urokiem poznego giottyzmu, prze-
szezepionego tam przez Simone Martiniego,
a szkota z Tours ma wiele cech wspol-
nych z malarstwem flamandzkiem.

Na terenie Wloch kwitnie minjatura
najwczesniej w uczonej Bolonji, gdzie
obok slynnego uniwersytetu grupuje sie
ozywiony handel ksiegarski, dotyczy to
gtownie ksiag prawniczych; rozwija sie
ona lakze w Wenecji, w Weronie, Fer-
rarze, na dworze Estow w 14 w., w Sie-
nie i Umbrji. Rozkwit minjatury floren-
ckiej przypada na wiek 15, a kultywuja
ja tam malarze tej miary, co Don Lo-
renzo domnie-
many mistrz Fra Angelica. Przy kosciele
San Marco powstaje szkola minjatorow,
pozostajaca pod silnym wplywem Fra
Angelica. W Niemczech odgrywaja pierw-
szorzedng role na polu minjatury Kolo-
nja i Konstancja, w Czechach Praga, kto-
rej iluminatorzy przejawszy bezposrednio

zakonu kamedulskiego,

kierunek awinjonski, pielegnuja go z wiel-
kim talentem i oddzialtywaja na sasiednie
kraje austrjackie, Slask i Polske.

W Polsce spotyka sie wiele wzmia-
nek o minjaturzystach w zapiskach ar-
chiwalnych z kornca w. 14 i 157%), ale
rozkwit tej sztuki przypada na ostatnie
dziesiatki 15 i pierwsza polowe 16 w,,

jak o tem s$wiadcza liczne zabytki bar-

dzo pieknie iluminowane, a niewatpliwie
polskiego pochodzenia w Bibljotece ka-
pitulnej w Krakowie i Gnieznie, Bibljo-
tece Jagiellonskiej, XX. Czartoryskich, a
przedewszystkiem w Bibljotece Zatuskich,
dzi$ wchodzacej w sktad zbiorow peters-
burskich, ktoremi zajat sie Kopera w roz-
prawie, zamieszczonej w VII tomie Spra-
wozdan Komisji historji Sztuki Akademji
Umiejetnosci. Wiele tych rekopisow cho-
wa sie zapewne jeszcze na potkach bi-
bljotek klasztornych, a znaczna cze$é
znajduje sie w zbiorach zagranicznych.

W drugiej polowie 15 w. zaczynaja
rywalizowaé¢ z minjaturami drzeworyty,
a nieco pozniej miedzioryty, az wyruguja
zupehie te subtelna sztuke w miare wy-
doskonalenia si¢ drukarstwa. Ale oprocz
licznych minjatur, czy tez rycin po ksiaz-
kach rozsianych, z ktorych dowolnié czer-
pali malarze pomysty do wiekszych kom-
pozycyj, istnialy, jak to wykazuja naj-
badania Schlossera, Burgera %)
i Goldschmidta®) i innych, t. zw. »Mu-
sterbiicher«, a wiec
schematami kompozycyj, typow,
strojow, draperyj i akcesorjow. Najstar-
szym dokumentem tego rodzaju jest zwoj
pergaminowy ilustrowany rysunkami w ar-
chiwum kapitulnem w Vercelli. Stawna

nowsze

ksiazki z gotowemi
gtow,

1) Paul Durrieu: Gazette des Beaux-Arts
1897 s. I: André Beaunevau.

%) Dvofak: Die Illuminatoren des Johann
von Neumark. Jahrbuch des all. Kaiserhauses
To22;
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8y Dr. J. Pta$nik:Crucovia artificum, 1919.
4) T. Burger: Geschichte der deutschen

‘Malerei, Berlin 1918.

5) Goldschmidt: Jrbuch der preuss. Kunst-
sammlungen T. XXIL s. 28.



jest réwniez ksiazka z wzorami Villarda
de Honnecourt z wieku 13, zachowana
w kopji w Bibl. Nationale w Paryzu.
Wiecej takich zabytkéw pochodzi z wie-
ku 15, a w niektoryeh z nich obok or-
namentalnych form wspotezesnych, a wiec
poznogotyckich, mozna zauwazy¢ jeszeze
$lady romanizmu '). Z koncem 15 stule-
cia zastepuja te ksiazki z wzorami coraz
to czestsze wyjazdy malarzy za granice,
przedewszystkiem do stonecznej siedziby
renesansu, do Wloch.

Krakow, Piastowska i Jagielloniska sto-
lica, ze swemi licznemi kosciotami i kla-
sztorami, posiada do$¢ znaczna liczbe
zabytkow malarstwe
$ciennego, a bylo ich prawdopodobnie
wiecej. Oprocz malowidel, bedacych te-
matem niniejszej pracy, odkryto resztki

$redniowiecznego

polichromji na filarach w katedrze wa-
welskiej, w kaplicy krolowej Zofji, wy-
malowanej przez malarzy ruskich za Ja-
gielty, w kaplicy S\\'i(;l()krzyski(‘j, ktore
pochodza
lonezyka, Ukrzyzowanie w refektarzu do-
$W.

z czasow Kazimierza Jagiel-

minikanskim, wreszcie w  kosciele
Krzyza, gdzie nienaruszone i autentyczne
sa ‘jedynie sceny z Pasji, biegnace na
zachodniej $cianie nawy pod choérem
i malowidlo na dawnej zewnetrznej Scia-
nie tej samej $ciany, w miejscu, gdzie
dzis$ przypiera kaplica $w. Andrzeja. Ukrzy-
zowanie to, duzych rozmiarow, wykonano
nie dajaca si¢ blizej okresli¢ technika.
Niektorzy twierdza, ze jest to enkaustyka.

Malarzowi sredniowiecznemu nie idzie
o pickna forme, przynajmniej nie stara
on si¢ o to w pierwszym rzedzie, aby
jego dzielo harmonja linji i barwy dzia-
lalo na widza. On chee przemowi¢ do
duszy, wstrzasna¢ sumieniem, uczy¢ i na-
pomina¢ grzesznego czlowieka. Wi¢e ma-

luje okropnosei piekta, Sadu ostateczne-
go, tance Smierci, meczenstwa $wietych,
a przedewszystkiem cierpienia Chrystusa,
aby czlowiek z jednej strony kroczyt po
stromej $ciezce cnoty i staral sie unikngé
kary bozej, z drugiej za$ chce budzi¢
podziw i czes¢ dla meczennikow i Ukrzy-
zowanego, ktory cierpiat za grzechy ca-
lego $wiata. Nieposkromiona fantazja ma-
larzy potmocnych wysilata sie na przed-
stawianie scen okropnych, a niekiedy
budzacych odraze. Pacholkowie i zbiry
maja czasami twarze wprost zwierzece,
a miny widzow przygladajacych sie egze-
kucji i ich ruchy sa przesadne i pelne
gwattownego patosu. We Wiloszech ma-
lowano brzydote charakterystyczna, naj-
czesciej w portrecie i to w epoce po-
zniejszej. Gdy chodzilo o scene religijna,
poczucie estetyczne tak wysoko u Wto-
chow rozwiniete nie pozwalalo przedsta-
wia¢ nawet zbyt ostrego bélu, a c6z do-
piero brutalnych wybuchow fizycznej
przemocy i sity miesni. Ten narod arty-
stow odziedziczyl po antyku nature har-
monijna, nieznoszaca surowych dyso-
nansow i zgrzytliwych kontrastow, oni
szukaja: proporcji, symetrji, umiaru. Tam
bol, nienawis¢ czy inny silny afekt $cia-
ga brwi, opuszcza katy ust, nie stwarza-

jac przytem maski, wykrzywionej niena-

turalnym grymasem. W tym bélu jest cos
posagowego, klasycznego — idealizujace-
go, podezas gdy na Polnocy widaé zawsze
pewna dazno$é¢ do realizmu w wyrazie.

Jezeli mowito sie dotad Iub pisato
o poczatkach malarstwa polskiego, za-
wsze mozna bylo ustysze¢ zdanie: ten
lub 6w obraz jest pod wplywem nie-
mieckim. Bylo to niejako uswiecone, ze
sredniowieczne malarstwo polskie, zwlasz-
cza  krakowskie, wskutek zniemeczenia

1) v. Schlosser: Zur Kenntnis der Kiinst-
leriiberlieferungen im Mittelalter. Jahrbuch

des Allerhost. Kaiserhauses. XXIIL T. str.
308.
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mieszezanstwa 1 kleru w wiekach 141 15
ulegalo jedynie niemieckim wplywom.
(Naturalnie wyjatek stanowi tu grupa za-
bytkéw o charakterze bizantynsko-ru-
skim). Potem slyszalo sie nazwy szkot:
kolonskiej, praskiej, norymberskiej i na-
zwiska malarzy: Pleydenwurffa, Schon-
gauera, Durera, Baldunga Griena i Kulm-
bacha. Na podstawie $wiezo przez Pta-
$nika wydanych archiwaljow i badan
nad zabytkami, okazuje sie, Ze spraws:
nie zupehie tak sie przedstawia. Z geo-
graficznego potozenia Polski, ze stosun-
kéw  handlowych z Niemcami i koloni-
zacji niemieckiej w wieku 14 wynikato
niewatpliwie oddziatywanie tych naszych
zachodnich sasiadow tak na polu urza-
dzen polityczno-spotecznych (prawo ma-
gdeburskie, szkolnictwo, organizacja kle-
ru), jak i w zakresie sztuki, w tym wy-
padku malarstwa. Ale nie wylacznie Niem-
cy odegrali tu role, lecz takze i Wlosi, a mie-
dzy Niemcami nietylko te szkoty, o ktorych
dotad mowiono, ale iinna niemniej wazna,
ktorej pierwszorzedne znaczenie podnie-
siono dopiero w ostatnich czasach: szkota
gorno-renska z okolic jeziora Bodenskiego.
Natomiast — rzecz dziwna — pomimo
bliskiego sasiedztwa i wysokiego poziomu
malarstwa tak minjaturowego, jak i monu-
mentalnego w Czechach (kruzganki w E-
maus pod Praga, Karlstein itd.), nie mozna
stwierdzi¢ zwiazku miedzy czeskiemi a pol-
skiemi malowidlami $ciennemi, mimo, ze
w obrazach sztalugowych znalazlyby sie
pewne analogje.
Malowidla kruzgankéw klasztoru
Augustjanéw.
I1.

Zakon Augustjanow powstat dopiero
w 11. wieku na podstawie pism $w. Au-

gustyna, biskupa Hippony i miat na celu
nasladowanie pustelniczego zywota tego
$wietego z Tagaste ). Ale tradycja przy-
pisywata samemu wielkiemu ojcu Kosciota
zalozenie zakonu. Wedle tej wersji, cier-
pieli zakonnicy wiele przesladowan zwlasz-
cza ze strony Wandalow. Nekani mnisi
uciekli do Etjopji, czesciowo za$ do Eu-
ropy, i osiedlili si¢ w Hiszpanji, Anglji,
Wioszech i Niemezech. Bollandysci utrzy-
muja, ze dlugo przed potwierdzeniem re-
guly przez papieza Innocentego III istnieli
mnisi Augustjanie ?). Taka jest stara tra-
dycja, wazna ze wzgledu na jedno z ma-
lowidel, o ktérem mam pisaé, o czem
pozniej. Mimo to jest faktem niezaprze-
czonym, ze zakon powstaje dopiero w wie-
ku 11, kiedy duch religijny sie ozywia,
a nie wszyscy garna si¢ do reguly $w.
Benedykta. Pierwotnie nosi zakon nazwe
Kanonikow $w. Augustyna, z ktorych wy-
szedl $w. Norbert. Wiele jest odmian Au-
gustjanow pod roznemi nazwami. Dopie-
ro w r. 1256 zjednoczyt ich papiez In-
nocenty III pod jednym generalem w Rzy-
mie. Od tego czasu porzucaja zycie pu-
stelnicze i zaczynaja budowac klasztory.
Wtedy to takze przywdziewaja jednolity
ubior: czarny welniany habit z kapturem
(dla ktorego ich powszechnie nazywano
czarnymi bra¢mi), trzewiki w przeciwiern-
stwie do zakonow zebraczych i pas sko-
rzany. Podczas kiedy Franciszkanie i Do-
minikanie chodzili w sandatach, opasy-
wali sie sznurem i nie okrywali glowy,
Augustjanie nosza na ulicy kapelusz, a
przy uroczystych obchodach habity z sze-
rokiemi rekawami. Zakon byt w 13 i 14
wieku bardzo uprzywilejowany, garneta
siec do niego szlachta; nie podlegatl on
jurysdykeji biskupiej, a panujacy i moz-
nowladey dotowali go hojnie. Naczelni-

1) Wetzer u. Welte: Kirchenlexikon, Band
I s. 1068,
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kiem zakonu jest general w Rzymie, pro-
wincjal w prowingji i przeor w klaszto-
rze. Bracia dziela sie na ksiezy i laikow
bez $wiecen ‘kaplaiskich. Augustjanow
sprowadza do Polski Kazimierz W. w .
1363 z Pragi, prawdopodobnie za po-
srednictwem jednego ze Spytkow Mel-
sztynskich, ktérzy tam postowali.
Poczatkowo tworzy Polska wraz z Cze-
chami jedna prowincje zakonna. Krol osa-
dza mnichéw na Kazimierzu i juz w 1365
roku istnieje tutaj kosciol drewniany ).
W 15 lat p6zniej wznosi si¢ kosciol mu-
rowany. Konsekracja kosciola z zaskle-
pionem presbiterjum i kruzgankami od-
byla si¢ w roku 1378, a poswiecono go,
jak moéwi dokument erekeyjny 2), »przez
uszanowanie $wietych dziewic Katarzyny
i Malgorzaty, do ktorych szczegdlne na-
bozenistwo mamy i wielbimy je«. Budo-
we planowal pewnie architekt miejsco-
wy, czego dowodzi wybor materjatu
(cegla, kamien uzyty tylko do podpor
i szezegolow) 1 pewne cechy charakte-
rystyczne konstrukeji, jak np. przeniesie-
nie cisnienia na wewnatrz, przez prosto-
katne wydluzenie rzutu poziomego fila-
row ku nawom bocznym. Rownoczesnie
z kosciolem wybudowano i kruzganek.
Czytamy dalej w dokumencie erekeyj-
nym : »Poswiecilismy i dedykowalismy
chor, wielki oltarz, zaréowno jak cmen-

tarz z kruzgankiem klasztornym pod
wezwaniem Narodzenia Chrystusa Pana,

$w. Katarzyny, sw. Malgorzaly, $w. Augu-
styna«. A wiee do dwoch wezwan ko-
$ciota dolaczono -dla kruzgankow dwe
nowe, co nie jest bez znaczenia: w tych
wezwaniach dla kruzgankow  znajdzie-
my wytlomaczenie malowidet zdobiacych
ich $ciany. Ostatecznie wykonczono ko-
$ciol w roku 1399 z inicjatywy i fundu-

szOw panow na Brzeziu, herbu Zadora.
Budynek nawiedzaly czeste pozary, ktore
spowodowaly ostatecznie zawalenie sie
sklepienia w roku 1445, poczem wybu-
dowano nowe. W roku 1736 rujnuje ko-
$ciot trzesienie ziemi i to tak radykalnie,
ze nie odprawiano mszy przy wielkim
ottarzu, lecz w kruzgankach. Taki stan
rzeczy zastali Austrjacy w roku 1796
i zamienili kosciol na magazyn wojsko-
wy, nie naruszajac jednak oltarzy, obra-
z6w i nagrobkow, zajmowali go az do
roku 1852. Wtedy podjeli Augustjanie re-
stauracje kosciota i klasztoru, ktora dzis
jeszeze nie jest zupelnie ukonczona. Kruz-
ganki przy kosciele sa najstarszym za-
bytkiem tego rodzaju architektury w Kra-
kowie. Wybudowano
z kosciolem z trzeciej ¢wierci 14 stulecia
wedle jednolitego planu, lecz nie jak to
bywa zwykle od poludnia (gdyz tam stat
kosciotek $w. Zofji i zabudowania Skal-
ki), tylko od pémocy. Diugie te koryta-
rze,

je rownoczesnie

zgrupowane koto czworobocznego
wirydarzyka, przedstawiaja bardzo har-
monijne i nastrojowe wnetrze. Zwiazek
miedzy Scianami rozeztonkowanemi shuz-
kami i framugami zamknietemi ostrotu-
kowo a sklepieniem jest organicznie prze-
prowadzony. Wysokie okna, rozmieszczo-
ne w szezuplej grubosci muru, wpusz-
czaja do wnetrza duzo $wiatla, sklepienia
podpieraja szkarpy od strony wirydarza.
Pod okiennemi $cianami biegna niskie
kamienne lawy, zachowala si¢ réwniez
stara posadzka z ciosowych duzych plyt.

W tem czysto gotyckiem wnetrzu
uwydatniaja sie malowidta, ktére wyszly
z tego samego ducha gotyku, eo i archi-
tektura. Oka zaden anachro-
nizm, zaden barokowy dyssonans nie
wkrada sie w te uroczysta powage sre-

nie razi

) Wlad. Luszczkiewicz: Kosciol sw. Ka-
tarzyny, Krakow 1898, Bibl. Krakowska.

?) Tamze strona 15.
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dniowiecza. Ogdltem zachowalo sie w do-
brym stanie na $cianach augustjanskich
kruzgankow pie¢ malowidel. Sa to: jakis
Swiety biskup, $w. Augustyn, nadajacy
mnichom swoja regute, Chrystus w stu-
dni, Chrystus na krzyzu, cudowna Ma-
donna z dzieciatkiem i dwoma S$wietymi,
niestety niedostepna, bo zakryta olta-
rzem. We fragmentach za$: $w. Zofja
z trzema corkami, Madonna z dzieciat-
kiem na potksiezycu, tak wyblakta i za-
tarta, ze ledwie widoczna, wreszcie nie-
zupehie dotad wyjasniona kompozycja,
ztozona z dwoch czasowo roéznych po-
tow, z lewej starszej »fresco secco« i pra-
wej malowanej tempera. Luszezkiewicz
wspomina w cytowanej powyzej mono-
grafji o kosciele $w. Katarzyny, ze wi-
dziat tam przed laty malowidlo przed-
stawiajace $w. papieza, siedzacego na go-
tyckim tronie, z atrybutem swej wiadzy:
t. j. kluczem Piotrowym w reku, ale dzi$
niema z tego obrazu ani $ladu. Pierwot-
na polichromja musiala pokrywac¢ wszyst-
kie $ciany kruzganku, kto wie czy ona
nie kryje sie jeszcze pod tynkiem, bo
restauracja nie zostala jeszeze zupelnie
przeprowadzona. Podczas kiedy malowi-
dta franciszkanskie sa zupelna ferra ignota
i oprocz skonstatowania faktu, ze istnie-
ja, nic o nich wiecej nie napisano — ko-
rzystniej przedstawia sie sprawa malo-
widel u $w. Katarzyny, ktore opisal, po-
dajac czesciowo reprodukeje, bezposre-
dnio po wydobyciu ich z pod pobialy,
w roku 1908 p. S. Tomkowicz '), zastu-
zony badacz historji sztuki w Polsce, nie
wdajac sie jednak w analize stylowa i $ci-
ste datowanie. Niemniej jednak cennym
jest ten referat, poniewaz zajmuje sie
technika i podaje historje malowidel na
podstawie materjalow archiwalnych, zmia-

ny t j. przemalowania, jakim w réznych
epokach kolejno ulegaty, az kiedy dzieki
staraniom autora i M. Dobrowolskiego
wydobyto je z pod pobiaty, a prof. Ma-
karewicz przywrocit im, o ile sie dato,

pierwotny wyglad w latach 1906--1908.

I11.

Najstarsze(fig. 1.)malowidto wkruzgan-
kach augustjanskich miesci sie w ostatniej
arkadzie ramienia pénocnego — tuz przy
boku wschodnim, nad wejsciem do kla-
sztoru. W polu s$rodkowem, we wnece
o 15 cm. wglebionej, nie lezacej na osi
arkady, ale nieco na prawo przesunietej,
wida¢ posta¢ biskupa w stroju pontyfi-
kalnym en face, po obu stronach u dotu
ponizej ornamentalnego pasa powtorzono
scene meczenstwa jakiej$ swietej. Powy-
zej pasa ornamentalnego, ztozonego z ro-
zetek, czy stylizowanych kwiatkow i troj-
kacikow, niebo zasiane zlotemi niegdys
gwiazdami, a dwaj aniolowie unoszacy
si¢ na obtokach podtrzymuja chuste $w.
Weroniki z wizerunkiem Chrystusa, t. zw.
»Vera icon«. Cale malowidlo jest asyme-
trycznie skomponowane, przez przesunie-
cie wneki na prawo, tak ze lewe pole
jest wieksze. Biskup ma na sobie czer-
wona kape »pluviale«, odeinajaca sie sil-
nie od szarawego tla, narzucona na po-
wloczysta albe. Na glowie mitra dosy¢
niska i szeroka, na tle nimbu w ksztal-
cie zlotego krazka, ornamentowanego do-
okota potukami. Swiety ma twarz po-
ciagla, okolong broda, usta ocienia slo-
wianski, rzec nawelt mozna, polski was.
Twarz nie pozbawiona rysow indywi-
dualnych, o smutnym lagodnym wyrazie
w spuszczonych oczach. Prawa reka w li-
turgicznej rekawiczce, siegajacej poza
kostke, biskup blogostawi sakramental-

') St. Tomkowicz: Neuentdeckte mittel-
alterliche Wandmalereien in Krakau. Jrbuch
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Fig. 2. Sw. Augustyn nadajacy regule. Kruzg

nym ruchem dwoch wyciagnietych w go-
re palcow, lewa ujmuje pastoral, bez su-
darium, ktorego nodus ma juz forme go-
tycka — podezas gdy kurwatura, wybie-
gajaca w Irojlis¢ koniczyny, jest jeszcze
w duchu romanskim, bez listkow czepia-
jacych si¢ oblaka i bez ostrych form.
Draperja szaty Swietego, dosé¢ ogolniko-
wo lraktowana, nie tamie sie jak pdzniej
katowato, lecz spada jeszcze w linjach
kolisto zaokraglonych i prostych fatdach.
Na prawo u stop $wietego kleczy mala
figurk: ktory

mezcezyzny adorujacego,

trzyma oburacz duza rybe. Powstaje te-

raz pylanie, jaki to moze by¢ swiely,

anki przy koSciele Sw. Katarzyny, w Krakowie.

ktorego atrybulem jest ryba, lub tez ezlo-
wiek trzymajacy rybe? Na pozor odpo-
wiedz, ktora nam udziela ikonografja,
brzmi'): ze jest to biskup $w. Zenon,
patron Werony. Ale nie byloby to zu-
pelnie dokladne okreslenie, gdyz wlasci-
wie atrybutem $w. Zenona jest ryba wi-
zamiast sudarium,
wzglednie wedka, na ktorej wisi ryba,
lub kosz czy sie¢ z rybami. Na krakow-
skiem malowidle oprécz ryby samej nie-

szgca na pastorale

ma zadnego z wymienionych przedmio-
tow, natomiast kleezy cztowiek, pewnie
rybak z ryba w rekach, ktéra nie pozo-
staje w zadnym zwiazku z figura $wie-

1) Detzel: Christliche [konographie, Bd. II. pod S. Zeno.

71



tego. Nawet gdybysmy przypuscili, ze jest
to Sw. Zenon, to z trudnoscia daloby sie
to twierdzenie utrzymadé, gdyz wezwanie
$w. Zenona bylo w wieku 14. poza Wto-
chami rzadkoscia, a juz w Polsce nie
znamy ani jednego przedstawienia iko-
nograficznego, ktoreby mozna uznaé¢ za
weronenskiego patrona. Bylby to wiec
zupelnie odosobniony wypadek, unikat
ikonograficzny, trudny do przyjecia. Sa-
dzitam po badaniach z wynikiem nega-
tywnym w zakresie przedstawien $w. Ze-
nona, ze mogthy to by¢ sw. Stanistaw,
ale dopiero p. Jozef Muczkowski zwro-
cit mi uwage na legende o $w. Augusty-
nie, przytoczona w Legenda Aurea i w iko-
nografjach Detzla i Liefmana. Pewnego
dnia — opowiada legenda, przechadzal
sie biskup Hippony, pograzony w roz-
myslaniu  nad istota Trojey Przenaj-
$wietszej, nad brzegiem morza. Wtem
ujrzal chlopca, usilujacego wyczerpaé
morze do rowku wygrzebanego w piasku.
Swiety biskup, przystanat i poczal tlo-
maczy¢ chlopeu niemozliwosé wykona-
nia tego zamiaru, na co mu odrzekl
chlopiec, ze podobnem niepodobienstwem
jest chcie¢ przeniknaé rozumem tajem-
nice Trojey Przenaj$wietszej, i natych-
miast zniknal. Dlatego tez malarze Sred-
niowieczni przedstawiaja niekiedy $w.
Augustyna z kleczacym chlopcem, ktory
trzyma tyzke. Na krakowskim fresku
chlopiec trzyma wprawdzie rybe, ale mo-
7ze ona symbolicznie przedstawia¢ mo-
rze, nad ktérem opisane zdarzenie miato
miejsce.

Nic prawdopodobniejszego, ze po-
sta¢ biskupia na kruzganku Augustjan-
skim wyobraza $w. Augustyna, zalozy-
ciela Zakonu. Wszak trudno przypusceic¢
aby, konwent zdobiac malowidlami swe

kruzganki pominal postaé¢ swego wiel-
kiego zatozyciela.

Malowidto krakowskie ma wieksza
wartos$¢ historycezna i ikonograficzna, niz
artystyczng, bo technika jest tutaj dosé¢
nieudolna. Widaé¢ tu jeszceze odblaski bi-
zantynskiego malarstwa, moze pod wply-
wem popularnych w Polsce za Jagielty
malarzy ruskich, nie tyle w postaci
Swietego, jak zwlaszcza w »Vera icon«
i w postaciach wydluzonych, bezciele-
snych aniolow, podtrzymujacych ja. Mo-
7zna zauwazy¢ dwa kierunki réwnolegle
obok siebie idace: zachodni w trakto-
waniu draperji, twarzy, tematu wre-
szcie, 1 wschodni w stylizacji obtokow,
aniotow i chusty $w. Weroniki. Po obu
stronach wneki powtarza malarz z po-
wodu braku inwencji jedna i te sama
kompozycje: martyrjum jakiejs swietej,
przywiazanej do trzonu romanskiej ko-
lumny za rece, ktora dwoch zbirow cig-
gnie z wszystkich sit za wlosy. Swieta
ubrana jest w suknie, niegdy$ zapewne
czerwona, spadajaca w rownych fatdach
ku ziemi i w krotki plaszezyk bez reka-
wow tejze barwy, przystugujacej meczen-
nikom. Na glowie ma Swieta krolewska
korone, zakornczona gotyckiemi liljami.
Twarze zbirow bardzo indywidualne ——
kazdy z nich inaczej wyglada: jeden mlo-
dy gotowas, drugi brodacz, trzeci ma na
glowie kaptur i odwiniete za tokcie re-
kawy, czwarty wreszcie dworna, w szpic
przystrzyzona brodke i trefione wlosy ').
Ten zakapturzony z twarza zlosliwego
starca, pomarszczona i zgryzliwa, ubrany
jest w krotki kaftan, powycinany dotem
w potokragte zeby; jest to t. zw. »jackag,
modna z koncem 14 wieku. Wszyscy czte-
rej oprawcy ciagna S$wieta niemifosier-
nie za wilosy. Technicznie rzecz drugo-

1) Przypomina on dziwnie jedng z fi-
gur na fresku, przedstawiajacym koro-
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rzedna, chociaz w twarzach zna¢ daz-
no$¢ do uchwycenia wyrazu. Poniewaz
kruzganek zasklepiono w r. 1378, wiec
nic nie stoi na przeszkodzie, aby obraz
ten datowa¢ na ostatnia ¢éwieré 14 w,,
zwlaszeza ze nie sprzeciwiaja sie temu
cechy stylowe. Nie udalo mi si¢ dotad
zidentyfikowac tej swietej. Zadna znana
mi ikonografja nie wspomina o $wietej,
ktorej meczenstwo polegalo na wyrwa-
niu wlosow. Wobec tego nalezy przy-
pusci¢, ze jest to jaka$ scena, wyjeta
z serji innych mak zapewne znanej i czczo-
nej w 14 wieku $wietej. Nasuwa sie przy-
puszezenie, czy nie moglaby to byc¢ Sw.
Katarzyna? Fresk znajduje si¢ w kosciele
pod wezwaniem tej $wietej, ma ona na
glowie korone krolewska i odziana jest
w purpure krolowych i meczenniczek.
By¢ moze, ze atrybut $wietej kolo zebate
lezalo u jej stop, ale dot obrazu jest
mocno uszkodzony. Wobec tego kwestja,
kto jest ta zagadkowa $wicta, nie da sie
dzi§ stanowczo rozstrzygnac.

W miejscu, gdzie dzisiaj ciagnie si¢
obszerny sad klasztorny, tuz u podnoza
Skalki, stal niegdy$ niewielki kosciolek
$w. Zofji, juz nieistniejacy. Na tej same]
$cianie” polocnej kruzganku, ale blizej
zachodniego ramienia, zna¢ staby Slad
malowidla, przedstawiajacego sw. Zolje
z trzema corkami. Ale poniewaz widaé
ledwo blade kontury, wiec nie da sie
o tym nic wiecej powiedzie¢
oprocz tego, ze nad ukoronowanemi glo-
wami $wietej i trzech jej corek unoszy
sie jeszeze po trzy gotyckie, liljami za-
konczone korony. W arkadzie miedzy
$w. Zofja a $w. Augustynem — biskupem
wida¢ resztki jakiej$ wielofigurowej kom-
pozycji, sktadajacej sie z dwoch warstw,
nowszej malowanej tempera, widocznej po
prawej stronie i starszej »fresco secco«

obrazie

po lewej. Na prawo u stop krzyza obok

Rocznik Krakowski XIX,

10

dwoch Iwow  kleczy mnich, z ktérego
ust wychodzi banderola z napisem: »San-
cte Jeronime precor te ora pro me«. Na
lewo przeziera czesé pierwolnego obrazu:
Madonna siedzi na niskim tronie czy ta-
wie z dzieciatkiem, dwie dlugie rece nie-
widocznej postaci podaja jej male dziec-
ko, prawdopodobnie symbol duszy zmar-
lego. Malowidlo zachowane fragmenta-
rycznie i tak zniszczone, ze niepodobna
go zrekonstruowac chociazby w fantazji.
IV.

Drugie z rzedu, w latach 19051908
odnalezione malowidlo przedstawia $w.
Augustyna, nadajacego mmichom regute
swojego zakonu (fig. 2). Znajduje sie ono
we wschodniem ramieniu kruzganku, nad
gotyckim portalem, wiodacym do dawne-
go kapitularza, dzi§ kaplicy $w. Doroty.
Na gotyckim drewnianym tronie, o bo-
gato rozeztonkowanym zaplecku, ktorego
szezyt zdobia fiale, zakoncezone kwiato-
nami i niewielki baldachin, siedzi uczony
Ojciec Kosciota w mitrze biskupiej, wy-
sadzanej klejnotami. Tlo dla glowy sta-
nowi nimbus w ksztalcie $wietlanego dy-
sku. Twarz $wietego powazna, $ciagla,
ascelyczna, o duzych eczarnych oczach,
prostych brwiach, wydatnym nosie. Sze-
rokie usta maja opuszcezone w dot ka-
ciki i-wargi szezelnie zamkniete, co na-
daje fizjognomji wyraz surowosci i kla-
sztornej powagi. Swiety ma na sobie
habit pierwotnie czarny, dzi$ wpadajacy
w barwe bronzowa. Na kolanach trzyma
szeroko rozwartg ksiege i wskazuje pal-
cem prawej reki na pierwsze stowa swej
reguly: »Ante omnia fratres ametur Deus,
deinde proximus«, wypisane gotyckiemi
minuskutami. Z obu stron tronu kleczy
po pieciu mnichow, ubranych jak Swiety
w habity, z odkrytemi glowami i z wy-
golonemi tonzurami, tak ze tylko waski
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wlosow okala czaszki. Jeden
z braci trzyma pastoral $wietego o obla-
ku zdobnym gotyckiemi listkami. Twa-
rze mnichow, jak na epoke tak wezesna,
sa zdumiewajaco zindywidualizowane: ani
jedna nie jest podobna do drugiej, kazda
ma inne rysy, odrebny wyraz, réznice wie-
ku i temperamentu sa silnie zaakcentowa-
ne. Braciszek, podtrzymujacy ksiege z pra-
wej strony, ma rysy nieledwie portreto-
we, twarze innych wyrazaja rézne uczu-
cia, od zywej radosci, zarliwosei religij-
nej przez obojetny spokdj, az do smutnej
zadumy. Malowidlo jest znakomicie skom-
ponowane i wpisane w archiwolte ostro-
tukowej arkady, jakby w tréjkat. Wierz-
chotek tego trojkata stanowi glowa $wie-
tego, stamtad biegnie oko za linja ra-
mion tuku réwnolegle do spadzistosci
zaplecka i po coraz to nizej kleczacych
sylwetach mnichéw na ziemie, a raczej
na posadzke z ciosowych plyt, ktorej
prostolinijno$¢ ozywia
podndza tronu. Mamy tu zupehie logicz-
nie i konsekwentnie przeprowadzone wpi-
sanie kompozycji w trojkat, ktore tak

wieniec

ruchliwy kontur

umituja w epoce renesansu wielcy mala-
rze wloscy, jak: Rafael i Leonardo. Po-
nizej tego malowidla z obu stron tym-
panonu wspomnianego juz portalu do-
malowano, jak chce Tomkowicz?'), lub
jak ja sadze, raczej z gruntu przemalo-
wano w w. 16 dwie niewielkie postacie:
po lewej mnicha adorujacego, z rekoma
do modlitwy zlozonemi, po prawej mez-
czyzne starszego, w dlugiej szacie prze-
pasanej, z wilosami spadajacemi na ra-
miona i dluga broda, ktéry trzyma ro-
zaniec. U jego stop lezy tarcza z zatar-
tym nie do poznania herbem. Wowezas
to musiano umiescic¢ takze napis: »S. Au-
gu-stinus«, rozdzielony portalem i prze-

malowano caly obraz tempera, zacho-
wujac jednak wiernie pierwotna kompo-
zycje, nawet w szczegdtach: Litery na
ksiedze sa po wierzchu przemalowane
tempera, gdzieniegdzie przeziera dawna
technika. Dr. Tomkowicz utrzymuje?), ze
postacie dwoch mnichow kleczacych naj-
blizej $w. Augustyna domalowano row-
niez w wieku 16. Nie wydaje mi si¢ to
jednak prawdopodobnem, bo w takim
razie ksiega, ktora ci mnisi trzymaja, za-
wistaby w powietrzu. W przeciwienstwie
do interesujacych i pelych zrézniczko-
wanego wyrazu twarzy rece sa malowa-
ne schematycznie, chociaz dobre w ru-
chu. Wog6le musial ten fresk malowac
nie pierwszy lepszy malarz cechowy kra-
kowski, ale artysta obeznany z artystycz-
na produkcja swojej epoki i obdarzony
rzeczywistym talentem. Malowidlo to po-
wstalo zapewne nie poézniej jak 20 do
30 lat po fresku $w. Augustyna (fig. 1).
Wskazuje na to architektura tronu, jaka
czesto widzimy na minjaturach francu-
skich i czeskich z drugiego dziesiatka 15
wieku, podobnie jak i ‘draperje, a szcze-
golnie horyzontalne w srodku zatamane
fatdy habitu $w. Augustyna spotyka sie
czesto na zabytkach z tego czasu. Dra-
perja habitow braci szerzej malowana,
plynniejsza, zostata pewnie przemalowana
w wieku 16. Podczas ostatniej restau-
racji usunieto oprocz pobialy z obrazu
warstwe tempery, ale nie zupelnie, tak,
ze pierwotna technika tylko czesciowo
przeziera. Pod wzgledem kolorystycznym
obraz nieciekawy, utrzymany w ciem-
nych tonach. Na tle czerwonem tron zo6l-
tawy, drewniany, habity czarne, brunatne
lub szarawe. Natomiast rysunkowo kom-
pozycja nie pozostawia nic do zyczenia.
Czy malarz samodzielnie przedstawit ten

1) Op. cit. str. 14.
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temat i skomponowal malowidlo? — czy
tez zaczerpnal go skadinad, a jezeli tak,
to skad? Postaram si¢ chociazby hipo-
tetycznie rozstrzygnac¢ te kwestje i opu-
$ciwszy na chwile Krakow, zwrécic sie
musimy w dalekie strony, nad goérny
Ren, gdzie od konca 14 w. zaczyna si¢
rozwija¢ lokalna szkota malarska, ktora
wyda pozniej tak wielkich mistrzow, jak
Konrad Witz, Schongauer i Grimewald.

Jednym z najstarszych klasztorow au-
gustjanskich w Niemezech byl niewat-
pliwie klasztor w Konstancji, nad jezio-
rem Bodenskiem. Klasztor ten i nalezacy
do niego kosciot przechodzil w ciagu
szes$ciu wiekow swego istnienia zmienne
koleje. Dzi§ budynki klasztorne prawie
“nie istnieja — natomiast ko$ciot wspa-
niale w 1908 roku odrestaurowany, ma
$ciany pokryte niezmiernie interesujaca
dekoracja malarska. W rozprawie p. L.
»Die Grabkapelle Otto des III. von Hach-
berg und die Malerei wihrend des Kon-
stanzer Konzils« ') zajmuje si¢ polichro-
mja tego kosciota znakomity badacz ma-
larstwa Wingenroth wspdélnie z ks. dr.
Groberem z Konstancji. Wingenroth z o-

gromnem znawstwem i erudycja, postu- -

gujac sie obszerng literaturg i licznemi
analogjami, dochodzi do zupelnie pe-
wnych i niezmiernie ciekawych wynikow,
ktore streszezam ze wzgledu na zwiazek,
jaki zachodzi miedzy krakowskiem ma-
lowidlem a polichromja z Konstancji.
Freski zdobiace $ciany augustjanskiego
kosciola w Konstancji powstaly podezas
stynnego soboru, kiedy to spalono Husa,
w latach 14141418, jako fundacja ce-
sarza Zygmunta Luxemburczyka, ktory
ofiarowal do tegoz kosciola cenne orga-
ny. Cesarz bawil przez czas trwania so-
boru w goscinie u Augustjanow, a nawet

pozyczyl od nich spora sume pieniezna.
Odjezdzajac do ojezyzny, odwzajemnit
sie gospodarzom za przyjecie, polecil wy-
malowa¢ swoim sumptem kosciol i ota-
czal ich zawsze szczegolna opicka. Na
ten czas przypada okres najwiekszej
$wietnosei Konstancji, a tem samem kla-
sztoru i kosciota. Nic prawdopodobniej-
szego, jak ta fundacja Zygmunta Luxem-
burczyka, zwlaszeza gdy przypomnimy
sobie, jakim mecenasem sztuki, szcze-
g6lnie malarstwa, byl ojciec cesarza Ka-
rol IV. Przypuszczenie to nabiera tem
wiekszej pewnosci, ze na jednej ze $cian
domysla sie Wingenroth, slusznie rozu-
mujac, w postaciach krolewskich, sie-
dzacych na tronach z insygniami wtadzy,
Ale nas inte-
resuje przedewszystkiem fryz, biegnacy
gora na polnocnej, zachodniej i polu-
dniowej scianie kosciola, poniewaz co
do tematu pozostaje w najblizszym zwiaz-
ku z naszym przedmiotem. Na fryzie tym
przedstawiono to samo, co na malowi-
dle krakowskiem: legendarne nadanie re-
guly Augustjanom przez ich $wietego pa-
trona. Tylko Ze w Konstancji scene po-
wtorzono kilkadziesigt razy, a kazda gru-
pa miesci sie¢ w okraglej tukowej arka-
dzie, wsparte] na smuklych kolumnach
(malowanej, nie rzeczywistej). Na jednej
tylko poludniowej $cianie wystepuje $w.
Augustyn az 16 razy, tylez razy po dwie
grupy mnichéw adorujacych i otrzymu-
jacych z jego rak regule. Freski sa pierw-
szorzednemi utworami szkoly gérnoren-
skiej z poczatku 15 w. Chociaz scena
powyzsza tak czesto sie powtarza, ma-
larz — a raczej jak sie okazalo mala-
rze — umieli nada¢ jej réznorodny cha-
rakter i wyraz, modyfikujac postaé sa-
mego Swietego i braci. Raz $wiety jest

genealogji Luxemburgow.

1) Freiburg im Br. bez daty i miejsca druku.



przedstawiony jako mlodzieniec z wio-
sami skreconemi w pukle przylegajace
do skroni, to znéw ma wlosy réwno nad
czolem przyciete, raz z broda, to znow
bez niej, w wieku dojrzalszym i calkiem
juz dojrzalym. Mnisi réznia sie pomiedzy
soba tak charakterystyka twarzy i wy-
razu, jak ruchami, barwa habitow odpo-
wiadajacemi réznym zgromadzeniom, ja-
kie wyszly z wspdlnego augustjanskiego
pnia.- Tak wiec fresk mimo tylokrotnego
powtdrzenia nie nuzy monotonja, ale na-
biera raczej przez to ciaglosci i pewnej
monumentalnodei, podkreslajac zasadni-
czy motyw. Dziwnym trafem udato sie
Wingenrothowi znalez¢ w zapiskach ar-
chiwalnych potwierdzenie swych domy-
stow, odnoszacych sie do pochodzenia
opisanego fryzu, a wysnutych jedynie na
drodze analizy stylowej. Mianowicie zna-
komity historyk soboru konstancyjskiego
dr. H. Fricke odnalazt kwity rachunkow
z 1417 roku z podpisem Zygmunta Lu-
xemburczyka na fundowane w augustjan-
skim kosciele malowidla, a co wiecej:
nazwiska malarzy, ktérzy byli twércami
tej niezwyklej polichromji. Byli to »Hein-
rich Griibel, Kaspar Siinder, Johannes
Lederhofer, dy samtlichen Mitteinanderc,
ktorzy za ogromna nadwezas sume 1400
reniskich guldenow wymalowali caty ko-
$ciol. Tak wyniki badania historyka sztuki
potwierdzity w zupelosci dokumenty.
Wingenroth widzi w malowidiach ko-
$ciota Augustjanéow w Konstancji wazne
ogniwo w lancuchu rozwojowym malar-
stwa gornorenskiego, ktore miato w wie-
ku 15 swoj punkt szezytowy w Justusie
von Rawensburg i Konradzie Witzu. Tak
wiec okazuje sie, ze nigdy sztuka nie ro-
dzi sie nagle w pelnym rynsztunku, jak
Atena z glowy Zeusa, ale aby powstaty

dziela wielkie, trzeba do tego czasu, do-
Swiadczenia i pracy pokolen. Maks Dwo-
rzak w swej niezmiernie ciekawej i waz-
nej rozprawie p. t. »Das Geheimnis der
Kunst der Briider Eyck«?!) sledzac wy-
sitki artystyczne minjaturzystow i mala-
rzy burgundzkich i niderlandzkich z kon-
a wieku 14 i drogi, ktoremi rozchodzity
sie¢ r6zne wplywy i przenikaly wzajem-
nie, dochodzi do wniosku, ze cala ge-
njalna tworczos¢ braci Eyckow nie byta
naturalnem
epoki.

czems spontanicznem, ale
zamknieciem,
Rownowaznikiem tych badan jest ksiazka
Wingenrotha cytowana powyzej. Win-
genroth postawil obok szkdét kolonskiej
i praskiej, ktore dzierzyly hegemonje ar-
tystyczna nad malarstwem niemieckiem
14 i pierwszej polowy 15 wieku, szkote
gornorenska, stojaca dotad skromnie na
uboczu, a tak wazna ze wzgledu na sply-
wajace sie w okolicach tych oddziaty-
rania: Poludnia i Zachodu, Wioch, Bur-
gundji i Francji na reszte Niemiec. Po-
dobnie jak podczas pobytu stolicy apo-
stolskiej w Awinjonie utworzyto sie tam
wielkie centrum artystyczne na dworze
papiezy-mecenasow i otaczajacych ich
kardynalow, skad za posrednictwem licz-
nie przybywajacych poselstw przedosta-
waly sie zabytki sztuki (jak: obrazy, mi-
njaturami zdobne kodeksy, hafty i tka-
niny), lub tez promieniowaty (jak freski
i rzezby) daleko na Wschod i Pohoce
Europy — tak na poczatku w. 15 cala
elita wspolezesnego $wiata cywilizowa-
nego dazyla szlakami soboréw. Konstan-
cja, Bazylea, Florencja to etapy tych
$wietnych zjazdow, a delegacje ducho-
wne i $wieckie stanowily jakby zZywy po-
most miedzy temi ogniskami ruchu umy-
stowego i artystycznego a reszta Europy.

szezytem  pewnej

1) Jahrbuch des Kaiserhauses, T. XXIL r. 1905.
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Podczas stynnego soboru Konstancja
wzbogacila sie ogromnie, goscilo tam

1400 obeych kupceow. i rzemieslnikow,
niewatpliwie odbywaly sie tam zywe
transakcje handlowe ksiazkami i dziefa-
mi sztuki, jak obrazy, tkaniny, oltarze
rzezbione i wyroby zlotnicze. Jako nie-
zwykle wazny i cenny zabytek historycz-
ny i obyczajowy dochowala si¢ w 9-ciu

i stad wystannikow nie braklo, a nawet
byly miedzy nimi osobistosci najwybit-
niejsze w panstwie, jak: Zawisza Czarny,
rycerz »sans peur et reproche«, arcybi-
skup gnieznienski Mikotaj Traba (ktore-
»Trzy traby« zwano),
krakowski,

go tak od herbu
biskupi
wroctawski i ptocki z licznemi orszakami

poznanski, opolski,

dworzan i stuzby. Oprécz nich wymienia

Fig. 3. Sw. Augustyn nadajacy regule Augustjanom. Konstancja kosc. Augustjanow,

egzemplarzach istniejaca kronika soboru
konstancyjskiego, zredagowana przez Ul-
ryka von Richental, zamoznego obywa-
tela i wlasciciela oficyny ksiegarskiej
w Konstancji!). Jest to dokladny opis
soboru, oséb bioracych w nim udziat
i wazniejszych wydarzen dnia: procesyj,
obchodéw, wijazdow i wyjazdow. Mowi
tam takze Richental o Polsce, jako ze

Richental sporo szlachty polskiej, prze-
krecajac niemitosiernie jej nazwiska, her-
by i posiadtosci. Byty tam dwie wybitne
osobistosci zwiazane z kosciolem $w. Ka-
tarzyny w Krakowie a mianowicia: Rycerz
polskiego pochodzenia, towarzyszacy ce-
sarzowi Zygmuntowi w latach 1414—1418
na soborze, nadzupan Wagu: Scibor ze
Scil)orzyc, herbu polaczonego Ostoja i Kor-

1) M. Sokolowski: Pippo Spano i Scibor ze Sciborzyc. Spraw, Kom, Hist. Szt. T, VIII, LXVII,
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czak, magnat i wlasciciel olbrzymiej for-
tuny, bedacy w wielkich taskach u ce-
sarza i O. Izajasz Boner, przeor kra-
kowskiego konwentu OO. Augustynow,
ktoremu tradycja klasztorna przypisuje
inicjatywe przy powstaniu malowidel na
kruzgankach ale o nim pozniej.
Widzimy na jednej z minjatur zdo-
biacych egzemplarz kroniki Richentala,
dzi§ w petersburskiem muzeum, owego

Scibora, wiodacego pod reke swego ko-
lege nadzupana
kondotiera Florentezyka Pippa Spano (Fi-
lipa del Buon-delmonte). Obaj asystuja
Zygmuntowi przy uroczystej procesji Bo-
zego Ciala w roku 1417. Scibor pocho-
dzit z moznego polskiego rodu, o kto-
rym  wzmiankuje juz dokument 1252
roku. Byl najprawdopodobniej synem Se-
dziwoja, wojewody kaliskiego ), a sy-
nowcem Scibora I, ktéry byl juz po-
tentatem na dworze wegierskich Ande-
gawenow i penil z ich ramienia rézne
wazne misje dyplomatyczne. To pokre-
wienstwo z wegierskim dostojnikiem dato
poczatek stosunkom Scibora II ze Sci-
borzyc z Zygmuntem Luxemburczykiem.
Wstepuje on w stuzbe cesarska w 1386 r.,
a juz w 1397 jest nadzupanem preszbur-
skim, wkrotce potem wojewoda siedmio-
grodzkim. Mimo indygenatu wegierskie-
go, chlubil si¢ swem polskiem pocho-
dzeniem, a towarzyszac ustawicznie ce-
sarzowi, nie zrywa stosunkow z rodzinng
ziemig. Przeciwnie, w 1397 roku funduje
przy kosciele Augustjanow $w. Katarzy-
ny w Krakowie t. zw. »wegierska kapli-
ce«, wsparta na jednym filarze, w ktorej
miesci sie od roku 1726 oratorjum SS.
Augustjanek, i przeznacza ja na mauzo-
leum rodzinne. Pisze Paprocki w swym
»Ogrodzie krolewskima 2): »On (. j. Sci-

Temeszwaru, stynnego

bor) tak umilowat swoja ojezyzne, ze
po $mierci ciala swego na ziemi wegier-
skiej chowac¢ nie chcial, ale je do Kra-
kowa zawiez¢ polecit i w klasztorze $w.
Katarzyny w kaplicy pochowaé kazalc.
Zdaniem Sokolowskiego, $wiadectwo Pa-
prockiego nie zasluguje na wiare, nato-
miast faktem jest fundacja kaplicy gro-
bowej i to, ze wielu Sciborzycow znala-
zlo w niej wieczny spoczynek. Scibor,
pan wielki i mozny, kolega Pippa Spana,
a dworzanin Zygmunta Luxemburskiego
(wiemy, jakimi obaj byli mecenasami),
musial sie rowniez sztukg interesowac.
Bawiac na soborze przy boku cesarza,
z pewnoscia widzial freski, ktore on do
kosciota Augustjanow w podziece za go-
$cine ufundowal: Czyz wiec nie jest rze-
cza prawdopodobna, ze w podobny spo-
s6b cheiat ozdobié¢ kosciol, przy ktorym
obral sobie miejsce na wieczny sen? Na-
suwa sie przypuszczenie, czy to nie Sci-
bor wlasnie byl fundatorem malowidta,
ktore przedstawia $w. Augustyna nada-
jacego mnichom swa regule?
Przemawia za tem obok stosunkow
Scibora z krakowskim kosciolem i jego
bytnosci w Konstancji takze wybitne po-
krewienstwo malowidla z fryzem w ko-
$ciele Augustjanow w Konstancji. Szcze-
golnie uderzajace jest podobienstwo grup
zakonnikow i cale ujecie sceny. Chociaz
sq 1 roznice, np. na obrazach w Konstan-
cji $wiety przewaznie stoi, w Krakowie
siedzi, tam oprocz reguly spisanej w ksie-
dze podaje mnichom, lub tez ci jemu, jak
na zalaczonej reprodukeji (fig. 3), regule
spisana na zwoju pergaminowym. Ale nie
nalezy zapomina¢, ze to, co malarze rozlo-
zyli w Konstanecji na kilkadziesiat scen,
biegnacych jako fryz na trzech $cianach
kosciota, malarz krakowski zlozyl, $ci-

) Encyklopedja Orgelbranda T. XXIV. r.
1867 str. 160,
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snat niejako w jedno malowidlo i ze na-
sze malowidlo nie koniecznie musiato by¢
dostowna kopja tamtych, a malarz mogl
sie tylko wzorowaé¢ ogolnie na fryzie
z Konstancji, wprowadzajac doni zmiany.

Wspomniatam powyzej, Ze miedzy 0so-
bistosciami z Polski, bioracymi udzial na
soboize byl takze O. Izajasz Boner, Augu-
stjanin. Jego to nazwisko wiaze tradycja
klasztorna z powstaniem malowidel u sw.
Katarzyny. Wymienitam go na drugiem
miejscu, poniewaz tradycja ta jest dosy¢
poézna, a daty z zycia O. Izajasza nie sa
dotad pewnie ustalone. Poniewaz atoli
tradycja taka istnieje, wiec pominac jej
nie mozna, chociaz odnosze si¢ do niej
krytycznie. Wszystkie historycznie pewne
zrodla do zycia Izajasza splonety w po-
zarze kosciola i klasztoru
Najstarszy znany zyciorys pochodzi z 1.
1606 (drukowany w Krakowie 1610) i au-
torem jego jest M. Baroniusz z Jarostawia.
Za tym autorem poszli wszyscy inni, po-
wtarzajac go tylko innemi stowy, ale
zgodnie co do tresci; z wyjatkiem daty
urodzin, ktéra Baroniusz podaje na rok
1430, inni za$ na 1380.

Urodzil si¢ Izajasz w Krakowie »in
platea area« z rodu szlachetnego i za-
moznego. Ojcem jego byt Florjan Boner,
matka Bronislawa z Brzezia, z rodu pa-
now z Brzezia, ktory licznemi dorodziej-
stwami obdarzyl krakowskich Agustja-
now. Mlodzieniec studjowal teologje w A-
kademji krakowskiej, a jesli mamy wie-
rzy¢ notatce, zapisanej niewiadomo kiedy
i czyja reka w matrykule uniwersyteckiej,
promowat si¢ na doktora w r. 1406. Po-
tem wstepuje do zakonu Augustjanow,
cieszacego sie taskami moznych rodow
i majacego stawe uczonosci i $wiatobli-
wosei. Od r. 1408 pedzi O. Izajasz dlugie
swe zycie nieprzerwanie w krakowskim
konwencie, wypelnione asceza, modlitwa-

w roku 1556.

mi i uczonemi dysputami teologicznemi.
Obcuje z wspotezesnymi sobie $w. Janem
Kantym, bl. Szymonem z Lipnicy. Umiera
w r. 1471, jak o tem glosi napis na na-
grobku w kosciele sw. Katarzyny, jako
starzec 91 letni »in odore beatitudinis«.
Jest on chluba polskich Augustjanow, to
tez w epoce kontrreformacji zaczeto sie
nim interesowa¢ coraz wiecej.

Wedle tradycji mial sie¢ O. Izajasz
modli¢ zarliwie przed ulubionym przez
siebie wizerunkiem Matki Boskiej, ktora
z Tolentinu i $w.
Augustyn, wymalowanym jak podaje zy-
ciorys, za jego staraniem a koszlem wier-

otaczali $w. Mikolaj

nych na $cianie kruzganku klasztornego.
Przy tym obrazie istnieje juz w r. 1423
bractwo Pocieszenia N. P. Marji — a wiec
polichromia kruzganku musi pochodzié
z przed tej daty, co zupehie zgadza sie
z jej stylowym charakterem. O. Augustyn
Urbanowicz Doktor $w. Teol. prowincjal
w swym- zyciorysie O. Izajasza z r. 1681
(w manuskrypcie w bibl. klasztornej) pi-
sze »Tune, quando lestudo praealtissimi
templi curusdam S. Catherinae terrae motu
in Ungaria usquae huc causante nimiam
et correspondentae corruerat, tunc quando
alia testudo fornicabatur, tecta reficieban-
tur conventus et claustrum obtente a ma-
gistratu privilegio, ab anno 1390 super
ampliatione eiusdem in aedificiis et mu-
raturis dilatabantur, ambitus totus pul-
cherrimis iconibus, imaginibus eius ma-
xima cura, diligentia et sollicitudine et
pcrbellis- picturis adornabatur, quae et
perquam plurima optima et pia opera ad
maiorem Dei gloriam facta ad honorem
religionis exhibita«. Tyle Urbanowicz, nie
zapominajmy, ze to rok 1684, a zatem
dosy¢ pozna i niepewna tradycja.

Co do pobytu bl Izajasza na soborze
w Konstancji, to kronika Richentala nie
zawiera o nim zadnej wiadomosei. O po-
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bycie tym udzielit mi wiadomosci p. Jozef
Muczkowski z dzieta Pamphiliusa Chro-
nica Eremi S. Augustini, Romae 158%,
w ktorej na str. 72 znajduje si¢ naste-
pujaca wzmianka: Anno 1414. Oecume-
nicum Consilium Constantiense ad schisma
tollendum, quod supra triginta annos du-
raverat, coeptum est celebrari in quo
Izajas de Cracovia Polonus et Joannes
Allemanus scripserunt in Magistratum sen-
tentiarum quaestiones dignissimas«.

Za Pamfiliusem powtarzaja t¢ wzmian-
ke zyciorysy Izajasza z w. 17 i 18, ostatni
w r. 1883. X. Augustyn Sutor, nie bada-
jac zreszta jej wiarygodnosci.

Nie rozstrzygam kto byl fundatorem
cyklu freskow u $w. Katarzyny, czy byl
nim bt Izajasz Boner, czy Scibor ze Sci-
borzyc. Pozostawiam te kwestje history-
kom. Wystarcza mi stwierdzenie, Ze czy
byl nim jeden lub drugi to nie skadinad,
lecz tylko z Konstancji zaczerpnal po-
mystu do krakowskiego malowidta przed-
stawiajacego $w. Augustyna nadajacego
swa regute. Osoba fundatora jest w da-
nym razie obojetng — pewnem jest tylko,
7ze powstaly te malowidla pod niewatpli-
wym wplywem polichromji kosciota Augu-
stjanéw w Konstancji, i ze w r. 1423 juz
istniaty.

Pozostaje jeszcze do rozstrzygniecia
pytanie, kto jest autorem tego malowidta?
Jest to rzecz, w obecnym stanie bardzo nie-
dostatecznych badan archiwalnych i wo-
gole studjow nad sredniowiecznem ma-
larstwem w Polsce nie do rozwiazania.
Wprawdzie Ptasnik z niestychang praco-
witoscia zebrat i wydal wszystko, co znaj-
duje si¢ w aktach archiwum miasta Kra-
kowa i odnosi sie do sztuki i artystow ro-
znych zakresow '). Mozna tam znalezé

bardzo wiele nazwisk malarzy, czynnych
w Krakowie z koncem 14 i poczatkiem 15
wieku, ale nie da si¢ wykaza¢ wspotu-
dzialu  ktérego$ z nich przy wykonaniu
malowidet augustjanskich. Na razie po-
zostanie autor ich, jak fylu innych, bez-
imienny. Nie jest tez wykluczonem, zZe ma-
lowidla augustjanskie nie sa dzietem reki
malarza cechowego, lecz ktoregos z za-
konnikéw. W samym klasztorze zajmo-
wali si¢ bracia iluminowaniem ksiag, wy-
dali nawet z posrdod siebie tak zdolnego
minjatora, jakim byl z koncem 15 w. mo-
nogramista K. P.?), ktorego minjatury
odnalazt Kopera w polskich rekopisach
w Petersburgu. Wiemy takze, ze Domini-
kanie zajmowali si¢ malarstwem minjatu-
rowem i snycerstwem.

N

Prawie wszystkie malowidia $cienne
w kruzgankach augustjanskich zatynko-
wano z koricem 18 w. i powieszono nu nich
olejne obrazy, chronigc je mimowoli od
zupelnego zniszczenia. Nie dotyczy to tyl-
ko nastepujacycd malowidet: wspomnia-
nego przez hLuszczkiewicza $w. papieza,
$w. Zofji, cudownej Matki Boskiej Pocie-
szenia i obrazu Chrystusa w studni (fig. 4).
Miesci sie on w arkadzie pierwszej wschod-
niego ramienia, a czczony od 15 w. jako
cudami stynacy, nie byl nigdy zatynko-
wany. Natomiast ulegl tylokrotnym i tak
radykalnym przemalowaniom, ze dzi$
trudno sobie wyobrazi¢, jak sie¢ pier-
wotnie przedstawial. W r. 1906 przy-
stapili pp. Marceli Dobrowolski i S. Tom-
kowicz oraz Jul. Makarewicz do restau-
racji malowidla. Usunieto najpierw dre-
wniang tablice z otworami, pozwalaja-
cemi ogladaé za szklem glowy Chrystusa

1) Dr. Jan Ptasnik: Cracovia Artificum
1300—1500, Krakow 1918.
?) F. Kopera: Polskie rekopisy illumino-
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Fig. 4. Chrystus w studni. Kruzganki przy koSciele sw. Katarzyny w Krakowie.

i Madonny. Potem zmyto kilka warstw
farb olejnych az do ostatniej, pochodza-
cej z konca 16 w., ktora nie data sie
juz usuna¢ bez zniszcezenia znajdujacego
sie bezposrednio na murze pierwotnego
malowidla, wspolczesnego reszeie poli-
chromji. Malowidto to przedstawia t. zw,
Misericordia Domini, temat bardzo w 15 w.
rozpowszechniony. W otwartym kamien-
nym sarkofagu, nazywanym u nas »stu-
dnig«, stoi Chrystus nadnaturalnej wiel-
kosei, obnazony, widoczny do polowy
c¢iata, przepasany perizonjum, ktérego ko-
niec zwisa poza krawedz sarkofagu. Chry-
stus wspiera lewa reke na krawedzi gro-

Rocznik Krakowski XIX.

bu, prawa za$ powstrzymuje krew obfi-
cie wyplywajaca z rany, otwartej wlocz-
nia Longina. Z czola, na ktore wtloczono
cierniowa korone, saczy sie krew cien-
kiemi strugami wzdluz policzkow na ra-
miona i piersi. Szlachetna podluzna gto-
we o picknych regularnych rysach, zwré-
cona na prawo i schylona, okalaja czar-
ne bujne wlosy i niewielka broda. Oczy
i brwi bolesnie S$ciagniete wyrazaja nad-
ludzkie cierpienie i poddanie sie woli
Bozej. Na lewo za sarkofagiem stoi Ma-
donna, pojeta jako dojrzata i do$wiad-
czona cierpieniem niewiasta i pelnym
matczynej, troskliwej mitosci ruchem pod-
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trzymuje bezwladna reke Syna. Marja ma
na sobie czerwony plaszez, kryjacy suknie,
na glowie bialta chuste, ktorej jeden koniec
owingla okoto szyi. Scena ta zajmuje dzi$
srodek kompozycji. Tak zapewne wygla-
dat w gléwnych linjach pierwotny obraz.
Dzi§ widzimy naokotlo opisanej jak wyzej
grupy, prawdopodobnie z koncem 16 w.
domalowane: siedm postaci biblijnych pro-
rokow, trzymajacych w reku banderole
z przepowiedniami narodzin Chrystusa, da-
lej Pitata umywajacego rece i aniotow trzy-
majacych symbole meki. Te mate figurki,
malowane jaskrawo i nieudolnie, zapel-
niaja
stronach gléwnych postaci. Przepowiednie
na banderolach, pisane renesansowemi ka-

ala wolna przestrzen tta po obu

pitalikami, potwierdzaja przypuszczenie,
ze tylko postacie Chrystusa i Madonny sa
w glownych rysach $redniowieczne, zwla-
szcza, ze dlugi, w kilku rzedach biegna-
cy i prawie zatarty napis sklada sie z wy-
raznie gotyckiemi minuskulami pisanych
liter. Tomkowicz ') przypuszcza rowniez,
ze wszystkie uboczne figury i akcesorja
sa dodatkiem pierwszego
z polowy lub konca 16 w. Przy prze-
malowaniu zachowano wprawdzie
nek glownych postaci, ale przeksztalcono
sredniowieczny charakter malowidta. Mo-
delunek nagiego ciata stat sie miekki,
muskulatura rozwinieta, formy pelne i sze-
rokie, draperja stracita niespokojne za-
tamania i splywa w szerokich, duzych
faldach. Sredniowiecznym jest sam temat,
gest Chrystusa uswiecony wiekowa tra-
dycja, ruch Marji, takze gotyckim jest napis
minuskula, biegnacy w zaglebieniu archi-
W()liy i dajacy sie przez interpolacje bra-
kujacych liter odczytaé: »Apparitio Do-

restauratora

rysu-

mini nostri JCh. cum Dolorisissima Matre
Maria«. W $redniowiecznej sztuce euro-
pejskiej, a szczegolnie w malarstwie, spo-
tykamy niezliczona ilo$¢ podobnych kom-
pozycyj, zarowno wiekszych rozmiarow na
freskach i duzych obrazach sztalugowych,
jak 1 mniejszego formatu, na predelach,
bardzo licznych minjaturach i jeszcze li-
czniejszych drzeworytach i miedziorytach.
I w Polsce nie brak tych »Misericordiic,
nazywanych u nas »Chrystusem w stu-
dni«. W zbiorach Akademji Umiejetnosci
w Krakowie znajduje sie obraz cechowy
krakowski z w. 15 tej samej tresci: po-
dobny u pp. Wiktorow w Sekowej Woli?),
a rowniez. u w Krakowie
ma sie znajdowac¢ podobny obraz. Spoty-
kamy lakze te scene na jednej z minja-
tur, zdobiacych ksiege zakle¢ magicznych
Wiadystawa Warnenczyka (dzi$
w Oksfordzie w Bodlejanie) %), pomiedzy
innemi minjaturami, ktérych razem jest

Reformatow

krola

14, brak tam jednak Madonny towarzysza-
cej Chrystusowi. Rekopis oksfordzki, za-
wierajacy zaklecia i modlitwy, majace
zapewni¢ wlascicielowi, wpatrujacemu sie
w krysztal ametystu i odmawiajacemu
modlitwy, dar jasnowidzenia i wtadania
ludzmi, ofiarowuje krolowi w trzecim dzie-
sigtku 15 w., jaki§ »pokorny Jan Niko-
deme«. Na tych minjaturach, malowanych
niewatpliwie przez Polaka, zdaje sie Sla-
zaka, widzimy najpopularniejszych z po-
czatkiem w. 15 $wietych i religijne kompo-
zycje, do ktorych nalezala i wspomniana
»Misericordia«. Jezeli chodzi o ogdlng
charakterystyke i ikonograficzne okresle-
nie »Chrystusa w studni«, to najlepiej
odwola¢ sie do Detzla, pierwszorzednego

znawcey ikonografji*):  »Die Misericor-

1) Neuentdeckte mittelalterl. Wandmale-
reien str. 8—23.

?) T. Jaroszynski: Zaranie malarstwa pol-
skiego, str. 90. Warszawa 1908.
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rzeniowskiemu.

4) Detzel: Christliche Ikonographie, Frei-
burg im Br. 1894.



dien- oder Erbarmungsbilder werden je-
ne, besonders Holzschnitzbilder genannt,
die dem »Ecce Homo« in mancher Hin-
sicht ihnlich sind — aber nicht mit ihm
zu verwechseln. Man sieht auf ihnen
Christus mit den Wundmalen entweder
im Mantel, bei oder am Fusse des Kreu-
zes, oder auch in halber Figur im Grabe
stehend, auf seine Seitenwunde zeigend.
Schongauer stellt Thn mit der Dornen-
krone vor, zwischen Maria und Johan-
nes«. — Kompozycja byla popularna, p(.)-
dobata sie i dzialala silnie przez SWOJd
dramatycznosé, wiee ja tez czesto malot
ano i rytowano. To tez w tej powodzi
podobnych przedstawien nie da sie wsl{z}t
za¢ zrodla, z ktorego zaczerpnal swoj
pomyst malarz opisanego obrazu. Trudno
wreszcie powiedzie¢ cos$ wiecej o malo-
widle pierwotnem, $redniowiecznem, sko-
ro nie wiemy na pewno, €O przy przc-
malowaniu zachowano, a co jest dzielem

restauratora.
Vil

Ulubionym tematem malarzy religij-
nych po wszystkie czasy bylo przedsta-
wienie »Chrystusa na krzyzuc. Ale gdy
dla malarza w epoce gotyku, pelnego
naiwnej wiary prostaczka, lub ekslal)"cz—
nego mistyka, wyobrazenie tego najwiek-
szego dramatu $wiata bylo celem samo
w sobie — to dla malarza renesansowe-
go otwieralo si¢ tu pole do popisu tech-
nicznej sprawnosci, oraz sposobnos¢ ma-
Jowania aktow. Od starochrzescijariskich
czaséw nalezy ten temat do repertuaru
wszelkiego rodzaju  sztuk plastycznych.
Widzimy »Chrystusa na krzyzu« juz na
bardzo weczesnych emaljoy ranych pacyfi-
katach bizantynskich i na dyptychach
z kosci stoniowej, ale sprzeciwialo sie
duchowi Bizancjum, identyfikujacemu

monarchje ziemska z niebieska, przed-
stawianie na wielkich freskach i mozai-
kach Chrystusa cierpiacego. Z glebi ab-
syd spogladal On na wiernych jako whad-
ca $wiata majestatyczny i surowy, obo-
jetny, albo tez jako smutne dzieci¢ z in-
sygniami cesarskiej wladzy, stojace na
kolanach Madonny, regentki nieba, wy-
nioslej i sztywnej. Najstarsze znane przed-
stawienie »Chrystusa na krzyzu« mamy
na plaskorzezbionej tabliczce z koSci sto-
niowej, majacej pochodzi¢ z w. 5, dzis
w British Museum '), od tego czasu za-
czynaja minjaturzys$ci, snycerze, emalje-
rzy 1 zlotnicy coraz czesciej przedstawiad
te scene. Chrystus jest do 14 w. przy-
bity do krzyza czterema gwozdziami, po-
zniej trzema. W epoce romanizmu stoja
pod krzyzem Madonna i $w. Jan Ewan-
gelista, a w rogach kompozycji rozne
symboliczne figury, jak: stonce (sol), zie-
mia (tellus), woda (okeanos), ksiezye (lu-
na), wreszcie kosciot i synagoga. Drzewo
krzyza wyrasta z czaszki grzesznego
Adama, co ma symbolizowa¢ zmazanie
grzechu pierworodnego przez dobrowol-
na ofiare Chrystusa. Z biegiem czasu do-
dawano do prostej poczatkowo kompo-
zycji coraz to nowe figury, jak: dwdch
lotrow wiszacych na krzyzach lub drze-
wach, po prawicy i lewicy Chrystusa,
zoldakow rzymskich, kaptanow zydow-
skich, niewiasty zawodzace zale i wi-
dzéw. W malarstwie rozwinietego gotyku
widzimy juz tlumne sceny, gdzie oproécz
0s6b wymienionych przy ukrzyzowaniu
przez Ewangelistow, malarz umieszcza
barwne grupy w strojach wspotezesnych
i dodaje uboczne epizody. To tez w prze-
ciwienstwie do innych kompozycyj reli-
gijnych, uswieconych wiekowa tradycja,
majacych niejako staly kanon, przedsta-
wienie Ukrzyzowania daje malarzom dos¢

1) Liibke-Semrau: Handbuch der Kunstgeschichte, T. 1I; 70.
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znaczna swobode. Istnieje wiec w sztu-
ce, a przedewszystkiem w malarstwie go-
tyckiem, niemieckiem, wiele typow tej
kompozycji, mniej lub wiecej indywidual-
nie ujetych. Do najpospolitszych nalezy
ten, na ktérym oprocz postaci Ukrzyzo-
wanego wida¢ u stép krzyza Madonne,
$w. Jana Ewangeliste i Marje Magdaleneg,
obejmujaca drzewo krzyza, rzadziej fi-
gury dwoéch totrow. Z reguly na pierw-
szej stronie mszalu przedstawiano Ukrzy-
zowanie, a dotyczy to czasami i ksiag
Swieckiej tresci, np. na pierwszej stronie
kodeksu Baltazara Behema, dzi§ w Bi-
bljotece Jagiellonskiej, zawierajacego zdo-
bne minjaturami ustawy cechow krakow-
skich ) widzimy te scene. W Krakowie
obrazy cechowe, przedstawiajace Ukrzy-
zowanie, byly bardzo czeste, poniewaz
statuty z r. 1490, zawarte w powyzej
wspomnianym kodeksie, mowia, ze cze-
ladnicy, cheac sie wyzwoli¢ na majstrow,
maja wykonaé¢: »Zum ersten wer dy mei-
ster vil werden: moler, snitczer und gla-
ser dy sullen meisterstiick machem; nem-
lich: ein Marienbild mit einem Kyndel,
das ander ein Crucifixio das dritte
Sankt Jorgen uf dem Rosse, welche dy
meister beschauen sullen, ydoch das man
nicht hart beschwere arme gesellen yn
eine sullechen«?). Jak z tego wida¢, sta-
tut polecal egzaminacyjnej komisji la-
godnos¢ w osadzaniu »meisterstiickowe,
co nie wychodzito, jak si¢ przekonamy,
na korzys¢ artystycznej wartosci malar-
stwa cechowego krakowskiego z poczat-
kiem 16 w.

Najpozniejszem z malowidel augustjan-
skich jest Chrystus na krzyzu (fig. 5), miesz-
czacy sie w ostatniej arkadzie wscho-
dniego ramienia. Na tle krajobrazu pa-
gorkowatego, pokrytego letnia zielonoscia

drzew i krzewow, wznosi sie na pierw-
szym planie wysoki krzyz z ociosanych
belek: na nim rozpiety Chrystus. Zbolata
twarz, uwieniczona cierniowa korona i o-
kolona lekkim czarnym zarostem, zwie-
szona na prawe ramie, wyraza nieopisa-
ne cierpienie. Brwi sa tak bolesnie $cia-
gniete, ze tworza ostry kat z nasada no-
sa. Na zapadlych policzkach kladzie sie
juz blady cien $mierci. Tlem dla gtowy
jest nimb: zloty ornamentowany krazek.
Z prawego
i stop jednym gwozdziem przybitych do
krzyza i z dloni broczy krew. Biodra

boku przebitego wldcznia

opasuje szerokie i dlugie perizonjum, wy-
dymajace si¢ na wietrze w kaprysne fal-
dy. Smukle, nagie cialo Chrystusa malo-
wane pewnie, ze znajomoscia anatomji
i proporcji: na wyprezonych ramionach
wystepuja silnie muskuly, zyly i Scie-
gna, wida¢ przegladajace pod skora tuki
zeber 1 zarys mostku, wszystko zgodnie
z rzeczywistoscia, bez naturalistycznej
przesady. Cialo jest pelne i muskularne,
wyczuwa sie nieledwie jego elastycznosc;
to juz nie te wychudzone, ascetyczne
ksztalty 15 w., ale akt malowany pewnie
na podstawie studjow z natury. Postac
samego Chrystusa wykonana jest przez
malarza, ktory chociaz nie daje tutaj nic
nowego, wlasnego, to jednak rozporza-
dza technika
i umie zrecznie zuzytkowaé obce inwen-
cje. O wiele stabsze sa boczne posta-
cie. Tak po lewicy i po prawicy Chry-
stusa wisza przywiazani powrozami do

dos¢ wysoko rozwinieta

pni drzewnych totrzy: jeden z nogami
wyciagnietemi, a rekoma odwroconemi
w tyl poza siebie i obejmujacemi pien
drzewa, juz umarl. Drugi ma nogi kur-
czowo zgiete w kolanach i wykrecone
ramiona, jeszeze zywy. Obaj malowani

1) #) Bruno Bucher: Die éltesten Zunft- u. Verkehrsordn. der Stadt Krakau, Wien 1891, str. 30.
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pobieznie, malarz nie wdaje si¢ w a-
natomje, ani fizjognomiczne szczegoly,
twarze obu lotrow wyrazaja najdoskona-
lej tepa bezmyslnos¢. Marja z Magdali,
skulona przy ziemi, obejmuje oburacz
drzewo krzyza, nie zapomina jednak tak
zwrocié sie twarza do widza, aby jak
najkorzystniej wygladac. Swieta, ubrana
w suknie zielona i niebieski plaszez, nosi
na glowie biala chustke, zakrywajaca
wlosy, czolo i uszy, podobnie jak dzi$
okrywaja glowe niektore zakonnice. Jej
twarz, o regularnych rysach i podluz-
nych, nieco przymknietych oczach, ma

omdlewajacy! wyraz. Po prawej stronie
Chrystusa stoi Madonna, ubrana w po-
wiéczysta szate, na nig narzucony ob-
szerny plaszcez ciemno-niebieski, ktorego
rabkiem okrywa glowe. Z rekoma zala-
manemi gestem rozpaczy nie licuje spo-
kojny, nicledwie obojetny wyraz niewiele
moéwiacej twarzy. Sw. Jan, stojacy’ po
lewicy pod krzyzem, to piekny mlody
mezezyzna, ktorego twarz ujmuja  dosé
jace sie

diugie kasztanowate wiosy, zwija
w pukle. Apostol ma na sobie zielong
szate spodnia i plaszez czerwony, nieco
w pomaranczowy odcien wpadajacy, efek-

Fig, 5. Ukrzyzowanie. Kruzganki przy koSciele $w, Katarzyny w Krakowie,



townie udrapowany, poprzez ktory uj-
muje niebiesko oprawna ina dwie klam-
ry zamknieta ksiege. Ten najmilszy, uko-
chany uczen Pana, stoi z najspokojniej-
sza w $wiecie mina u stop swego umie-
rajacego Mistrza. W glebi, przez luke
miedzy krzyzami Chrystusa i dobrego to-
tra, wida¢ obronny zamek, rozlozony na
wzgorzu, otoczony murem z otworami
strzelnic i okragla baszte oraz obronny
wal.
drzewa i krzewy. Cala kompozycja wsta-
wiona jakby w kulisy w dwa malowane,
renesansowe filary. Na jednym z bokow
ich baz widoczny ornament kandelabro-
wy, przejety z antyku, tak powszechny
w dekoracji malarskiej i stiukowej rene-
sansu. Dotem, ponizej malowidta, biegnie
napis w dwoch rzedach, skreslony go-
tyckiemi minuskulami (podobnie jak ti-
tulus na krzyzu), bardzo zniszczony, tyl-
ko fragmentarycznie dajacy sie odczytac.
W drugim rzedzie mozna odeyfrowac
sfowa » Anno Christi milesimo & 5¢, reszta
zatarta. A wiec obraz powstat w r. 1500
i dodajmy 20 lub 30-tym.

Malowidlo to nie jest dzielem jednej
reki; jedynie posta¢ Chrystusa, jak sadze,
wykonat jaki$ zdolniejszy malarz cecho-
wy krakowski, reszta za§ wyszla zape-
wne z pod pendzla jego wspotpracowni-
kow, jest robota warsztatowa. Nie jest
to dzielo o wybitnej wartosci artystycz-
nej, ale jedno z licznych, przecietnych
»Ukrzyzowan« z lat 30-tych 16 w., jakby
to nalezalo wnosi¢ ze stylu. Koloryt jest
zywy, na szatach nawet dos$¢ jaskrawy,
z wyjatkiem mitego pagorkowatego krajo-
brazu ze zamkiem, w ktérym widaé pe-
wna dazno$¢ do wywolania wrazenia gle-
bokosci i powietrznej przestrzeni. Mozna
na tem malowidle zauwazyé rzecz cie-

Stoki wzgorza pokrywaja zielone

kawa i charakterystyczna dla epoki: Pod-
czas kiedy malarze w w. 14 i 15 w pehi
glebokiej wiary malowali utwory mniej
moze doskonate formalnie, mniej »tadnec,
ale przepojone goracem i szczerem uczu-
ciem, gdy kazdy obrazek czy minjatura,
rzezba czy haft byly wyznaniem wiary
artysty, to tu widzimy co$ wrecz prze-
ciwnego. Ani malarz do obrazu, ani jego
postacie nie stoja do siebie w bliskim
i serdecznym stosunku. Kazda zyje swem
indywidualnem zZyciem i nie troszczy sie
o to, co sie wokolo niej dzieje. I tulezy
zasadnicza roéznica miedzy malarstwem
15 a 16 w., miedzy dazeniem s$rednio-
wiecza a odrodzenia. Przedtem bylo dla
malarza uczucie, wyraz, rozgrywajacy
sie dramat, wszystkiem — teraz na
pierwszy plan wystepuje doskonatos$é for-
my, proporcji, anatomji i perspektywy.
Ale mimo tych wszystkich réznic i nie-
ktorych szezegotow renesansowych, jak:
szeroki rzut draperji, krajobraz, orna-
ment na filarze, jednak tchnie to »Ukrzy-
zowanie« gotykiem i w gotyckiej sztuce
nalezy szuka¢ dlan pierwowzoru.

Jak sadze, to schemat kompozycji
wzigl malarz prawie dostownie z tryp-
tyku, znajdujacego sie dzi§ w galerji
w Karlsruhe (Nr. inw. 148), pochodzace-
go z jednego z kosciolow w Konstancji.
W s$rodkowem polu widzimy tam »Chry-
stusa na krzyzu« ') (fig. 6). Na skrzydle
lewem przedstawiony $w. Konrad, na pra-
wem $w. Pelagjusz, obaj patronowie Kon-
stancji. U stop $w. Konrada kleczy fun-
dator w mitrze na gltowie, z pastoralem
w reku: Hugo von Landenberg, biskup
Konstancji w latach 1496—1532. Rei-
nach, w ktérego »Répertoire des pein-
tures« ten tryptyk jest reprodukowany
w rysunku, dodaje uwage, Ze: obraz

1) Reprodukowany jedynie w Reinacha: Répertoire des peintures, T..1, str. 406,
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Fig. 6 Ukrzyzowanie. Karlsruhe Badische. Kunsthalle.
g. 6. )

powstal okoto 1500 roku, pochodzi ze
szkoty szwabskiej, pozostajace] pod wply-
wem Schongauera z Kolmaru. Porownaw-
szy malowidlo krakowskie Z trypty-
kiem w Karlsruhe, przechodzimy do
przekonania, ze oba te dziela stoja (l.o
siebie w niewatpliwym stosunku Zulntz-
nosci, czemu nie nalezy si¢ bynajmniej
7e juz na poczatku

dziwié¢, zwazywszy,
15 w. istnialy artystyczne stosunki Kra-
kowa z Konstancja i ze sl:lwn_\'m. tam-
tejszym klasztorem augustjanskim 1 slad

stosunkow wida¢ na malowidle,

tych
przedstawiajacem SW. Augustyna.
bardziej nie nalezy si¢ temu dziwié, kie-
WSpO-

Tem

dy przypomnimy sobie, €O MOWI

mniana juz ustawa cechu malarzy z ro-
ku 1490 %): »Und so ein Junger ausge-
lernet, so soll Herr wandern ein Jor yn
ein ander Lant, dass er fertigk wirt yn
seinen Handwergk«. Byl wiee w Krako-
wie, podobnie jak w Pradze z koncem
w. 15 artystycznej wedrowki
i niejeden malarz krakowski wedrowal
do Wtoch i Flan-
drji, aby s$wiat zobaczy¢ i w swem rze-
mio$le si¢ wydoskonali¢. Bardzo wiec
mozliwe, ze w takiej wedrowee droga za-

przymus

do Niemiec, a moze

wiodla krakowskiego malarza nad goérny
Ren, do bogatej Konstancji, gdzie zro-
biwszy szkic z tamtejszego tryptyku, zu-
zytkowal go pozniej przy wykonaniu kra-

1) Bruno Bucher: op. cit.
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kowskiego obrazu. Czas powstania tryp-
tyku okolo r. 1500 i styl naszego »Ukrzy-
zowania« odpowiadaja sobie, i tu i tam
mozna za Reinachem stwierdzi¢ wplyw
Schongauera.

VIL

Malowidla w klasztorze OO. Fran-
ciszkanéw.

Zakon Franciszkanow sprowadza Bo-
lestaw Wstydliwy z Pragi do Polski w 1228
roku, a wiec w dwa lata po $mierci za-
tozyciela. Data budowy i kla-
sztoru franciszkanskiego w Krakowie nie
jest pewnie ustalona. Nasi kronikarze:
Kromer, Bielski i Dlugosz nie sa zgodni
pod tym wzgledem. Dlugosz podaje naj-
wezesniejsza date t. j. rok 1237, ale nie
jest to prawdopodobnem, aby w burzli-
wych czasach najazdow tatarskich po-
wsta¢ mogta i ostaé sie ta budowa; z dru-
giej zas$ strony kos$ciol musial juz istniec¢
w r. 1257, kiedy miasto otrzymuje przy-
wilej lokacyjny, poniewaz w planie $rod-
miescia liczy si¢ geometra z zabudowa-
niami klasztornemi. W r. 1310 spotyka-
my w aktach radzieckich nazwe »Platea
minorume (scill. fratrum), a wiec dzisiej-
szq ulice Bracka.
wezwanie

kosciota

Pierwotnie nosit ko-
sciot Bozego Ciata, dopiero
w drugiej potowie 15 w. odstepuja je
Franciszkanie Kanonikom regularnym na
Kazimierzu, a sami przyjmuja wezwanie
$w. Franciszka. Niewiele pozostalo dzis
z pierwotnego kosciota, zaledwie watki
murow, albowiem nawiedzaty go bardzo
czesto pozary, tak ze ulegal ciagle grun-
townej przebudowie. Co sie tyczy kruz-
gankow, ktore nie sa tak jak augustjan-
skie wspolezesne z kosciolem, ale o wiele
pozniejsze, to wybudowano je moze za
czasow Jagielly, a moze troche weze-
$niej za Ludwika wegierskiego, a za Ja-
gielty przebudowano, ale w Zadnym ra-
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zie nie pochodza one z 13 w. Kardynal

. Olesnicki konsekruje odnowiony po po-

zarze kos$ciol i kruzganki w r. 1436, jak
o tem $wiadezy tablica wmurowana
w Sciane kruzganku i zworniki sklepie-
nia z herbem Ole$nickiego, Debno. Waz-
ny jest ten rok jako terminus a quo, bo
skoro w r. 1436 na nowo poswiccono
kruzganki, musiano je zupelie odnowié,
a wiec nie moze by¢ mowy o malowi-
dlach z przed tej daty. Kruzganki przy-
pieraja do kosciota od potudnia, o$wie-
tlaja je ostrolukowe okna bez maswer-
kéw, oprawne w kamien ciosowy. Skle-
pienie jest krzyzowe z zebrami, o do$¢
wydatnie rozwinietych profilach. Posadz-
ka z wielkich kamiennych ptyt pochodzi
z w. 16. W $ciany wmurowano w roz-
nych czasach kamienne i
tablice nagrobne duchownych i miesz-
czan krakowskich, i zawieszono na nich
malowane na drzewie lub ptotnie por-
trety biskupow krakowskich z 16 wieku,
pozniejsze za$ ustawiono w bogato rzez-
bionych drewnianych, zloconych epita-
fjach.

Atoli najcenniejsza i najstarsza ozdo-
ba franciszkanskich kruzgankow jest ich
dekoracja malarska, ktora niegdy$' po-
krywata zapewne wszystkie Sciany, lecz
dzis dochowata sie tylko czesciowo. Jak
przedstawiata sie w catosei polichromja
franciszkanska, moglyby nam powiedzie¢
dokumenty archiwum klasztornego, ale
ono podezas ostatniego pozaru w r. 1850
doszezetnie sptoneto. Ocalato tylko spra-
wozdanie z wizytacji klasztoru w 1596 r.
przez O. Jana Donata Caputo & Coper-
tino, prowincjata, Wiocha, ktéry fundo-
wal do ko$ciota wspanialy, rzezbiony ol- -
tarz. W sprawozdaniu tem jest wpraw-
dzie mowa o polichromji w kruzgan-
kach, ale autor nie wdaje sie w blizsze
opisuje poszcezegolnych

marmurowe

szezegoly, nie



malowidel, nie podaje ich fundatorow
ani tworcow. Podaje on  tylko intere-
sujaca wiadomos¢ o ‘portretach bisku-
pow, bezposrednio na $cianach malowa-
nych, o czem bedzie mowa ponizej. Wiee
w 1596 r. malowidla nie byly jeszcze za-
tynkowane, stato sie to zapewne W 17 W
moze po pozarze, ktory nawiedzit kla-
sztor w 1655 r. W Encyklopedji kosciel-
nej w artykule »Malarstwo religijne
w Polsce« pisze Luszezkiewicz, ze W T.
1870 ogladal w kruzgankach franciszkan-
skich jeden tylko fragment polichromji
i tak go opisuje: »...przedewszystkiem
jest wazny pod wzgledem ikonograficz-
nym obraz $w. Anny z Najsw. Panna
Marja i $w. Kazimierzem (?), moze p.el-
niejszy w kolorycie jak wyzej wspomnia-
ne (augustjanskie), ale z podobnym (‘]l{.l-
rakterem co do rysunku. Na nieszezescie
znaczna czesé tego obrazu jest dla nas
stracona i nie dala si¢ z pod powloki
wapiennej wydoby¢ hr. Przezdzieckiemu,
ks. Jerzemu Lubomirskiemu i p. Pawlo-
wi Popielowi, ktérym odkrycie tego ma-
lowidla zawdzieczamy«. A wiec jak z te-
go wida¢, w trzeciej ¢éwierei 19 w. .()(l-
kryto tylko $w. Anne, reszta malowidet
doczekata sie wydobycia z pod pobia}.y
dopiero podezas ogolnej restauracji kruz-
gankow w latach 19001912 i nie byla
dotad wogdle nigdzie opisana, ani opra-
cowana, z wyjatkiem sprawozdawczych
wzmianek i reprodukeyj czesciowo  za-
mieszczonych w »Kalendarzu Czechac
z lat wyzej wymienionych. Oprocz gal(:-
rji portretow biskupow krakowskich, kto-
re wiaza sie Scisle ze soba, malowidta
nie tworza cy-
kazde

>

w pozostatych arkadach
klu zwiazanego z soba ideowo, ale
z nich stanowi odrebna dla siebie ca-
log¢. Ogotem dochowala sie polichromja
w o$miu arkadach (mam na mysli tylko

malowidla $redniowieczne), z tego w czte-
rech fragmentarycznie; pozostale cztery
sa tylko
wzgledu na najwezesniejsza date zajmie-
my sie najpierw Galerja portretow bisku-
pow krakowskich.

nieznacznie uszkodzone. Ze

VIIL

Nie wiemy, ' skad sie wziglt zwy-
czaj malowania na S$cianie, pdzniej na
drzewie czy plotnie obrazéw posmiert-
nych, przedstawiajacych biskupéw kra-
kowskich? Legenda, dzi§ juz za taka
uznana mowi, ze Franciszkanie udzielili
biskupom swych gruntéow klasztornych
pod budowe patacu, w zamian za co
ofiarowali si¢ ci ostatni fundowaé swe
portrety do kruzgankow koscielnych. Ale
legende te zbija wiadomos$¢ wzmianko-
wanej juz wizytacji O. Jana Donata, cy-
towana cze$ciowo przez  J. Muczkow-
skiego w monografji o kosciele Franci-
szkanow w Krakowie ). Czytamy tam
na stronie 30: »Ze Sprawozdania z wi-
zytacji polskich klasztorow franciszkan-
skich przez prowincjata O. Jana Donata
Caputo a Copertino z r. 1596 dowiadu-
jemy sie, zZe pierwszym olejnym portre-
tem na kruzgankach franciszkanskich byt
portret biskupa Konarskiego (zmart w r.
1525). Poprzedni za$ biskupi, poczawszy
od Rachmelina Wtocha (1032) az do kar-
dynata Fryderyka Jagielloniczyka, malo-
wani byli na $cianach kruzgankow, cze-
go dowodza odkryte pod pobiata slady
malowania. Wizytacja O. Donata przy-
nosi nam ciekawy szezegol (usuwajacy
dotychezasowa legende), ze portrety byly
rodzajem nagrobkow biskupich, fundo-
wanych przez krewnych i przyjaciot
zmartych ksigzat Kosciota. I tak: obraz
biskupa Chojenskiego pochodzi z r. 1531
z daru Jakoba Winka, kanonika krusz-

1) J. Muczkowski: Kosciat i klasztor $w. Franciszka w Krakowie. Bibljoteka krak. 1901.
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wickiego, dla swego dobroczynecy. Ta-
kiez epitafjum funduje Wojciech Bro-
dnowski, kustosz krakowski w r. 1572
biskupowi Padniewskiemu. Bracia My-
szkowscy, Piotr kasztelan wojnicki i Zy-
gmunt starosta piotrkowski, czcza w ten
sam sposob pamie¢ swego brata, biskupa
Myszkowskiego w r. 1579«. Takie obja-
$nienie powstania tej galerji obrazow
moze by¢ zupelnie stuszne i prawdziwe,
ale jak przedstawia si¢ sprawa, gdy we-
zmiemy pod uwage portrety malowane
na $cianach, po wiekszej czesci, nawet
przewaznie imaginacyjne, fantastyczne,
malowane w pareset lat po $mierci mo-
dela? Wtedy trudnoby bylo utrzymac hi-
poteze, ze znajdowali sie krewni lub
przyjaciele zmartych dostojnikow, pra-
gngcy uczei¢ ich pamieé, zwlaszeza ze
biskupami az do 12 wieku byli gtéwnie
obey: Wiosi, Francuzi i Niemcy. Ponie-
waz jedynie wspomniany rekopis mowi
cos o artystycznych zabytkach klasztoru,
cale za$ archiwum uleglto zagladzie, wige
mozemy powiedzie¢: portrety malowane
bezpos$rednio po $mierci danego
biskupa mogli fundowaé¢ jego krewni czy
przyjaciele, ale kiedy i kto zapoczatko-
wal ten zwyczaj, nie mozemy tego roz-
strzygnaé¢ zupelnie pewnie.

Nie wszystkie portrety malowane na
Scianach sie dochowaly, ale te, ktore sa,
udato mi si¢ okredli¢ na podstawie her-
béw wymalowanych pod niektéremi po-
staciami. Ogoltem mamy podobizny 16 bi-
skupow, nie wszystkie jednako dobrze
dochowane. Z o$miu pierwszych docho-
waly sie¢ gorne czesci, z dalszych dolne,
od pasa, gora jest zupelnie zniszczona.
W drugiej arkadzie ramienia pélocnego
pierwszym z rzedu bedzie biskup Nan-
kier (tabl. 7), Slazak, rodem z Opola,

maz wielce zastuzony, budowniczy goty-
ckiej katedry, pod nim widoczny herb
Oksza, ktorym sie pieczetowal. Biskup
siedzi w stroju pontyfikalnym, w mitrze
ozdobionej klejnotami, z gotyckim pa-
storalem w jednej, a z ksiega w drugiej
rece. Siedzi wraz z dwoma swymi towa-
rzyszami na tawie z wysokim zapleckiem,
na ktorym zawieszono czerwona opong,
zdobna ornamentem z zielonych rozet,
podobnych do tych, jakie widzimy na
okuciach zelaznych drzwi z pierwszej po-
towy 15 w. Obok Nankiera zasiadl jego
nastepca na ksiazeco-biskupiej stolicy,
$wiatobliwy Jan Grot herbu Rawicz,
przytrzymujacy lewica liturgiczna ksiege
na kolanie, a w prawicy dzierzacy pa-
storal, silnie trzonem o ziemie wsparty.
Zamyka za$ szereg w tej arkadzie bi-
skup Falkowski Piotr, herbu Doliwa, po-
dobnie upozowany jak Nankier.

W tem miejscu nastepuje przerwa
w cigglosei kompozycji portretow i w po-
lu, w ktérem powinnaby sie miesci¢ po-
sta¢ czwarta, widzimy $w. Jerzego, wal-
czgcego na tle Lrajobra-
zu — o czem pozniej. Natomiast w na-
stepnej trzeciej arkadzie miescilo sie nie-
gdy$ sze$¢ postaci. Mianowicie pierwsze
z brzegu miejsce zajmowal zapewne bi-
skup Bodzanta Jankowski, dzi§ pole to
puste, obok siedzi Florjan Mokrski, her-
bu Jelita, ktory jezdzil dla uzyskania
potwierdzenia swego biskupstwa do Awi-
njonu do papieza Urbana V1). Biskup
ten trzyma w reku gotycki pastoral, ale
o odmiennym niz poprzednie ksztalcie,
jak sadze, nieco pozniejszym. Z Florja-
nem Mokrskim sasiaduje Zawisza z Ku-
rozwek, ze znakomitego, szeroko w Pol-
sce i na Wegrzech rozrodzonej familji,
herbu Poraj. Byt on w latach 1380—

ze smokiem

) Letowski: Katalog biskupéw i kanonikéw krakowskich, Krakéw 1853. T. I, str. 278,
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Fig, 7. Portrety biskupow krakowskich. Sw. Jerzy. Kruzganki przy kosciele OO. Franciszkanéw w Krakowie.
8 7

1382 kanclerzem regentki Elzbiety We-
gierskiej, babki krolowej Jadwigi?'). Umart
wskutek wypadku, spadlszy z drabiny,
a za zycia nie cieszyl si¢ wielka popu-
larnoscia w kapitule. Po naglej smierci
Zawiszy obrano za wyrazna wola Lu-
dwika Wegierskiego w r. 1382 Jana Ra-
dlice, herbu Korab. Osobistos¢ to wyso-
ce interesujaca i znakomita W swoim
czasie. Ksztalcil sie mlody Radlica w Mont-
pellier i wnet tam jako biegly lekarz za-
stynal. Na wezwanie Ludwika Wegier-
skiego (ktéremu go krol francuski pole-
city wraca do Polski, leczy z powodze-
niem Ludwika i zyskuje jego laski. Tenze
biskup chrzei w r. 1386 Jagielte i daje
mu $lub z miodziutka wegierska krole-
wna. Jana Radlice widzimy w arkadzie
czwartej miedzy Zawisza z Kurozwek a
Piotrem Wyszem, herbu Leszezye. Do-
kumenty zwa go »Petrus Vissus de Ra-
dolin«, papiez Bonifacy IX zatwierdza
jego elekcje w r. 1392, a zasiada Wysz
na biskupstwie do r. 1412. Za Wyszem
siedzial niegdy$ jego naslepca Wojciech
Jastrzebiee, pod ktérego nie istniejacym

dzi§ portretem umieszczono herb: Ja-
strzebiec. Na tem konczy sie arkada trze-
cia. Arkade czwarta zajmuje dzi$ dre-
wniane epitafjum biskupa Lipskiego z 18
wieku i nie wiadomo co si¢ tam pod tyn-
kiem chowa, ale wedle nastepstwa chro-
nologicznego i wedle tego, ze mozemy
na podstawie herbéw oznaczyé bisku-
pow w arkadzie piatej, nalezy przypu-
$ci¢, ze w poprzedniej arkadzie mie$cily
si¢  kolosalne, nadnaturalnej wielkosci
portrety: kardynala Zbigniewa Ole$ni-
ckiego (1423—1455) i Tomasza ze Strze-
pina. Szczegolnie dotkliwa jest ta strata
ze wzgledu na wybitna indywidualno$é
Olesnickiego, o ktorym pisze Dhugosz, ze
byt: »oblicza pigknego %), na ktérem sie
wydawala zacnos$¢ niepospolita. Glowa
jego i oczy byly wielkie, nos $ciagly i fo-
remny, lecz cialo bardzo otyle. W 66 ro-
ku zycia, a 32 kaptanstwa zmart na fe-
bre«. Tak wiec musimy sie zadowolnié
tylko literackim portretem tego wielkie-
go biskupa, kardynata i dyplomaty pierw-
szych Jagiellonow. Z portretéw w arka-
dach piatej i szostej o jakie pot wieku

1) Letowski: tamze, str.

?) Letowski: op. cit. str. 375,

91



pozniejszych od poprzednio opisanych,
dochowaly sie dolne cze$ci i niektore
herby, dzieki ktérym mozna rozpoznaé
fragmentarycznie, bez zadnych napisow
zachowane postacie. I tak w arkadzie
piatej mieszcza sie portrety, ktore mo-
glyby by¢ juz autentyezne, a nie jak do-
tad fantastyczne, a przedstawiaja bisku-
pow Jakoba Sienienskiego herbu Debno
i Jana Gruszcezynskiego herbu Poraj, za$
w arkadzie szostej Jana Lutka z Brzezia
herbu Doliwa (wida¢ go pod malowi-
dtem) i Jana Rzeszowskiego, herbu Pol-
kozie (widaé¢ go réwniez), ktory naprzod
byt rycerzem, walczyl pod Warna wraz
z Grzegorzem z Sanoka, a
z wojny, zostat duchownym i w r. 1471
konsekrowany biskupem. Po nim nasta-
pit Fryderyk Jagiellonczyk, kiorego por-
tret, ostatni malowany na $cianie, nie
zachowat si¢ do naszych czaséw. Posta-
cie trzech biskupow w arkadzie drugiej
dochowaly sie w catoscei, z czterech w ar-
kadzie trzeciej tylko do polowy ciala,
poniewaz w czasach baroku wybito pod
malowidtem drzwi i w ten sposob zni-

WIOCIWSZY

szczono dolne czesei. Podobnie pod $w.
Jerzym wybito duzy otwor, jakby nisze
w murze na marmurowa kropielnice czy
lawaterz. Wszystkie te portrety malowa-
ne na s$cianach wykonano ta sama tech-
nikg, jaka widzimy na pierwotnych ma-
lowidlach augustjanskich: kompozycje
obrysowana silnym czarnym konturem
wypehiano farbami wapiennemi, zwil-
zywszy poprzednio S$ciane, a szczegoly
wykonczano tempera, podobnie jak par-
tje niebieskie i zlocenia. Nie wszystkie
te malowidta pochodza z jednego czasu,
jak na to wskazuje traktowanie draperji
twarzy i akcesorjow. Oczywiscie najstar-
sze beda portrety w arkadzie drugiej:

draperje sa tu dos$¢ drobiazgowo trakto-
wane, przylegaja na ramionach i szczel-
nie otulaja gorna czesé ciala, od kolan
za$ ukladaja sie w polowalne, rownole-
gle faldy, tak charakterystyczne dla ma-
larstwa polocnego na poczatku 15 w.b).
Wida¢ tu juz jednak pewien postep,
wicksza swobode, w poréwnaniu do dra-
perji na malowidle przedstawiajacem $w.
Augustyna na kruzgankach uAugustjanow.
Twarze bardzo schematyczne, zupehnie
jeszeze nie zindywidualizowane: biskupi
Nankier, Jan Grot i Piotr Falkowski sa
tak do siebie podobni, ze gdyby nie roz-
ak, nie moznaby ich
od siebie odrézni¢. Wszysey trzej maja
szezuple, podituzne twarze, o wysokich
i szerokich czotach, poprzerzynanych ho-
ryzontalnemi zmarszezkami, dilugie, cien-
kie nosy, oczy o smutnym i jakby znu-
dzonym wyrazie, ktore podkreslaja je-
szcze brwi podniesione w gore i zaci-
$niete usta o nieco wydatniejszej dolnej
wardze. Biskup Nankier, stanowiacy nie-
jako pendant do Falkowskiego, trzyma
w podniesionej lewej rece ksiege, w opu-
szczonej prawej pastoral, przeciwne ru-
chy wykonuje Piotr Falkowski. Siedzacy
w $rodku Jan Grot ujat silnie znamie
swojej wladzy w prawice, a ksiege grzbie-
tem wsparta
lekko druga dionia. Do wykonania por-
tretow w arkadach drugiej i trzeciej u-
zyto niewielu, i to prostych barw: Nan-
kier ma na sobie kape niebieska, pod-
szyta czerwona materja, Jan Grot niebie-
ska, a Piotr Falkowski zielona, pastoraly
sa ztocone, ksiazki oprawne czerwono,
poduszki, na ktorych biskupi siedza, nie-
bieskie, alby, mitry i rekawiczki biale.

Nie da si¢ to wszystko powtorzyc
dostownie o portretach mieszezacych sie

maitos¢ ruchow

na kolanie przytrzymuje

1) N. p. na wezesnych obrazach norymberskich, jak i ottarz Imhof6w z Koronacja Madonny.
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w arkadzie trzeciej, ktére sie niestety
dochowaly tylko w utamkach. Wpraw-
dzie dawny uklad kompozycji zachowa-
no: i ci biskupi siedza na podobnej dhu-
giej lawie z wysokim zapleckiem, zasta-
nej opong, nieco Ww trzech czwartych
zwréceni do widza, ale infuly, krzywi-
zny pastoralow, ornament z klejnotami
na superhumerale, a co najwazniejsza,
same twarze sa odmienne. Takze o ile
mozna wnioskowa¢ z resztek draperji,
byta ona $mielej i szerzej traktowana.
Wprawdzie biskupi Florjan Mokrski i Piotr
Wysz maja jeszcze twarze troche podo-
bne do poprzednich, gladko wygolone,
z tak charakterystycznie pomarszczone-
mi czotami i puklami wlosow z obu strm?
na skroniach. Natomiast zupekie inacze]
sie przedstawiaja twarze Jana Radlicy
i Zawiszy z Kurozwek, ktore na zataczo-
nej fotogralji zdjete sa bezposrednio po
wydobyciu z pod pobialy, tak ze niema
tu mowy o nowoczesnych retuszach. Oko-
lone krétkiemi brodami twarze, 0O mi(;kk(?
modelowanej i jakby na naturze opart(}]
muskulaturze, tagodnie spozieraja na. wi-
dza. Biskup Zawisza trzyma W lewej re-
ce rozwarta ksiege, na ktorej kartach znac
gotycki charakter tekstu. Na ujeciu pa-
storalu widzimy motyw ok raglotukowych
arkadek, a krzywizne, ozdobiona na ze-
wnatrz listkami, wypetnia wpwnqlrz sty-
lizowany tréjlis¢ koniczyny, podczas gdy
pastoraly trzech pierwszych l)iskup(:)w
maja ujecia na ksztalt nodusu gotyckie-
go kielicha. i
Jezeli portrety w arkadzie drugiej po-
wstaly okolo roku 1436 (data poswicce-
nia odnowionego kosciota i juz zaskle-
pionych kruzgankéw) a przed 1450, to
zmowuz czas powstania malowidel w ar-
kadzie trzeciej przypadiby na lata 1450
1470, z czemby sie zgadzal ich stylowy
charakter. Przez to samo zniszezone dzis

doszczetnie portrety w arkadzie czwartej
wypelnityby w chronologicznej ciaglosci
luke, jaka powstanie, jezeli porownamy
powyzej opisane portrety z temi, ktore
sie mieszcza w arkadach piatej 1 szostej.
Sq to utwory stylowo i czasowo z po-
przedniemi niewspolmierne, a dzieli je
od siebie okoto pol wieku. Dzi$ zostaty
tylko resztki, okruchy dawnej wspania-
tosci, a i te sprawiaja imponujace wra-
zenie. Juz same kolosalne rozmiary za-
dziwiaja, a technika i walory kolory-
styczne okazuja nie byle jakiego majstra;
odnosi sie to szezegolnie do dwaoch ostat-
nich portretow. Niestety mimo usilnych
staran, nie moge z powodu téchnicznych
przeszkod zalaczyé do pracy fotografji
portretow w arkadach piatej i czwartej.
Musze wiee poprzesta¢ na opisie.

W arkadzie piatej rézowy pasek sze-
rokosei 12 em. odgranicza dwa rdowne
prostokatne pola. W prostokacie, na le-
wo od patrzacego, widzimy gotycki tron
drewniany, ktérego boczne oparcia za-
mykaja trgjliscie; zaplecka nie widadé,
poniewaz zakrywa go zaslona, imitujaca
czarny marmur zielono zytkowany; nie-
watpliwie to dodatek pd6zniejszy, nie ta-
czacy sie z architektura tronu. Tron wy-
$cielony jest niebieska poduszka, przed
nim na pierwszym planie stoi biskup Ja-
kob  Sienienski, synowiec Olesnickiego,
widoczny od stop az do pasa. Nie wia-
domo, dlaczego ubrat go malarz calkiem
czerwono, nawet trzewiki sa tego koloru.
Draperja faldzista szeroko traktowana,
sptywa wielkich linjach
wzdluz postaci, nie tworzac jeszeze o-
strych i prostokatnych, twardo lamiacych
sie faldow, przejetych do malarstwa z tech-
niki snycerskiej. Od pasa zwiesza sie
sznur zawezlony, z trzema kutasami na
koncu, nalezacy do kapelusza, ktory jako
oznake swej godnosci nosit biskup zape-

spokojnie w
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wne zamiast mitry na glowie. Nie umiem
powiedzie¢, dlaczego Jakéba z Sienna
ubral malarz na czerwono? Jest to je-
dyny biskup przedstawiony w ten spo-
sob t. j. w purpurze, z kapeluszem bi-
skupim i zwieszajacemi si¢ od niego
sznurami, ktérego to stroju uzywaja do-
stojnicy koscielni, glownie podczas uro-
czystosci w Watykanie.

Z kolei mamy portret biskupa Jana
Gruszczynskiego, herbu Poraj, nastepcy
Jakdoba z Sienna, ktory zasiadal na sto-
licy biskupiej krotko, bo od 14631464
roku. Siedzi on na gotyckim czerwono
pomalowanym tronie, ktérego zaplecek
pokrywa zielona tkanina, zasiana niewy-
raznym ornamentem czerwonym. Z szat
widaé¢ tylko dot czerwonej kapy i nie-
bieskiej dalmatyki, obwiedzionej waskim
czarnym rabkiem, oraz liturgiczne reka-
wiczki. Do tronu przytwierdzony pulpit,
na nim otwarta ksiega, o ktéra oparl
biskup swa prawa reke, w lewej trzyma
pastoral, z ktorego widoczny tylko trzon.
Stylowo portret ten podobny do poprze-
dniego, powstat pewnie réwnoczesnie pra-
wie z nim, u samego schytku 15 w.

Arkade szosta podzielono podobnie
jak piata na dwa pola. W pierwszem
przedstawiony Jan Lutek z Brzezia (1464
do 1471),  pod jego postacia herb Doli-
wa; biskup widoczny od bioder do stop,
stoi przed tronem drewnianym, ubrany
w czerwony ornat z zielona podszewka
na bialej, bardzo powldczystej i faldzi-
stej albie, stopy okrywaja trzewiki czer-
wone z ostremi nosami. Wreszcie ostat-
nim w tej galerji portretow jest Jan Rze-
szowski herbu Poélkozie, nastepca Lutka
z Brzezia. Portret ten, chociaz tylko fra-
gmentarycznie dochowany, byt o ile da
sie osadzi¢ po tem, co dzi§ widaé, dzie-
tem reki, ktora w zupelnosci opanowatla
technike malarska: tak pod wzgledem

04

rysunku, jak i kolorytu. Jan Rzeszowski
stoi przed tronem o formach o ile mozna
wywnioskowa¢ z okraglolukowych arka-
dek 'i rozetek biegnacych na podstawie,
jezeli juz nie renesansowych, to w kaz-
dym razie nie gotyckich, widoczny tro-
che powyzej kolan. Bardzo dluga alba
zakrywa zupelnie stopy i splywa na zie-
mie, tamiac sie w tysiaczne kaprysne,
katowate faldy, jakie nasz malarz mial
sposobnos¢ oglada¢ na rzezbionych wspot-
czesnych ottarzach ze szkoly Wita Stwo-
sza i na szeroko rozpowszechnionych ry-
cinach Schongauera. Na albie ornat czer-
wony nim ornament)
z zielona podszewka, kapa czerwona z tej
samej co ornat materji, poduszka z du-
zym kutasem lezaca na siedzeniu tronu
niebieska. Barwy, ktorych uzyto do wy-
konania dwoch ostatnich portretow, sa
zywe i pelne, ale mimo to nie jaskrawe,
Swiatla nakladane jasno zolta farba pra-
wdopodobnie alla tempera. Calosé
siala sie przedstawia¢ monumentalnie,
wzigwszy pod uwage duze rozmiary, bo-
gaty siroj, Swietny koloryt i dzi§ cal-
kiem albo czes$ciowo niewidoczne akce-
sorja.

Cickawa rzecza byloby dowiedziec¢
sig, czy te ostatnie na murze malowane
portrety byly portretami w rzeczywisto-
$c¢i? Czy utrwalaly indywidualne rysy
modela na podstawie rysunku, ryciny
lub minjatury, wreszcie autopsji czy opo-
wiadania o zmartym? A moze byly one
tylko fantastycznemi podobiznami da-
wno nie zyjacych juz ksiazat Kosciota?
Na to pytanie nikt nie udzieli nam od-
powiedzi, poniewaz twarze i wogole gor-
ne czesei postaci w arkadach piatej i sz6-
stej dzi$ juz nie istniejg.

Tak wiec reasumujac dotychezasowe
rozwazania, nalezy stwierdzi¢, ze por-
trety malowane na $cianach franciszkan-

(czas zatarl na
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Fig. 8 Portrety biskupow krakowskich.

skiego kruzganku powstawaty kolejno od
r. 1436 do 1525 i sa dzielem réznych
rak. Pierwsza data, to po$wiecenie od-
nowionych kruzgankow i kosciota przez
kardynala Olesnickiego, druga rok 1525,
to data $émierci biskupa Konarskiego, po-
przednika Tomickiego, ktorego [)Ol‘tl.‘et
pierwszy raz malowano juz nie na $cia-
nie, ale na drzewie. By¢ moze, ze W ar-
kadzie siodmej tego samego ramienia
miescil sie portret kardynata F ryderyka
Jagielloniczyka, ale nie zachowal sie zen
zaden $lad. Za$ portret biskupa KOI]Z.II‘-
skiego malowany na drzewie istnial je-
szeze w pierwszej polowie 19 W., W 18f10
roku spadt ze $ciany i roztrzaskal sie.
W ciagu tych 80 lat, W ktorych po-
wstaly $cienne portrety, wida¢ jaki po-
step zrobitlo malarstwo krakowskie, od
niesmiatych prob, schematycznych  po-
staci i draperyj w arkadzie drugiej do
monumentalnych, szeroko traktowanych,
niestety tylko utamkoéw draperji w ar-
kadzie piatej i szostej. Te portrety w ar-
kadzie szostej nalezatoby odnies¢ do naj-
lepszych wzorow niemieckich, $cisle mo-
wiac norymberskich, z samego poczatku
16 w., przeniesionych zapewne Za po-
$rednictwem drzeworytow, a W czescel
takze jak to wspomniatam, do wielkiego

Kruzganki przy koSciele 00. Franciszkanéw w Krakowie.

I

wplywu, jaki wywiera w tym czasie sil-
na indywidualno$¢ Wita Stwosza na cate
pokolenie malarzy, snycerzy, zlotnikow
i hafciarzy krakowskich. Wartos¢ tych
malowidel polega na ich estetycznej i for-
malnej stronie, poniewaz daja nam po-
niekad obraz ewolucji, jaka przechodzito
malarstwo $cienne krakowskie od dru-
giej ¢wierci 15 do pierwszej 16 w., po-
nadto s one dokumentem historyczno-iko-
nograficznym, bedacym unikatem w swo-
im rodzaju.

W arkadzie drugiej tego samego ra-
mienia franciszkanskich kruzgankow mie-
$ci sie oprocz podobizn biskupow: Nan-
kiera, Jana Grota i Piotra Falkowskiego
niewielka, raczej na miare sztalugowego
obrazka, a nie malowidla $ciennego za-
kreslona kompozycja. Mam tu na mysli
wizerunek Sw. Jerzego.

IX.

Dochowat on sie tylko cze$ciowo.
Brakuje calej prawej polowy, a i lewa
nie jest nietknieta, np. z konia bardzo
mato co sie zostalo, jeszcze mmiej ze
smoka i krolewny, z terenu nic. W srod-
ku niewielkiego, prostokatnego pola, na
pierwszym planie mlody rycerz $w. Je-
rzy na bialym rumaku, w trzech czwar-

95



tych zwrécony do widza, unosi w gore
oburacz wiécznie, cheac ugodzi¢ $mier-
telnie w smoka wijacego sie pod kon-
skiem kopytem. Swiety rycerz, przedsta-
wiony bez nimbu, ma na glowie szyszak
stalowy, ostro zakoneczony, z ktorego
wierzchotka powiewaja trzy strusie piora:
biate, czerwone i zielone. Goérna czesé
ciala mtodzienca okrywa wspaniata, bie-
kitna, szmelcowana zbroja, tak wcieta
w pasie, ze tworzy nieledwie kobieca ta-
lje, otacza ja bogaty zloty pas. Swiety
ma dokota szyi jak gdyby kolierz fu-
trzany, a z ramion splywa mu krotki,
zielony plaszezyk, bialo podszyty, unie-
siony przez gwalttowny ruch reki w gore
i falujacy na wietrze. Bialy kon, z kto-
rego widaé¢ tylko grzbiet i tylne nogi,
jest wspaniale ubrany: ma czerwona
uprzaz z guzami i takiz rzad szczodrze
zlotem i srebrem haftowany, w $rodku
widoczny jest stylizowany kwiat polnej
rozy w kole (moze herb Poraj?). Smagla
mlodziencza twarz $w. Jerzego, o ksztalt-
nym orlim nosie, pelnych ustach i du-
zych, czarnych, - prosto przed siebie pa-
trzacych oczach, wyraza w tej chwili
zapamietanie, rycerski zapal. Podniesiona

reka blyskawicznym ruchem spadnie i za-

topi grot wléczni w paszezy strasznego
potwora. Malarz, ktéremu chodzito o efekt,
uchwycil moment najwickszego napiecia,
skupienia calej energji i sily swigtego,
ktory, tak jak niegdys$ Archaniol Michal
szatana, unicestwi krwiozercza bestje. Po
stronie lewej widaé¢ niska, ciezka, ro-
marniskg budowe: zamek z cegly i z ka-
mienia, obwiedziony murem, z baszig
czworoboezng z ciosow w narozniku i da-
chem krytym dachowka.

Ani smok, ani tez, czego najbardziej
zal, krolewna, nie dochowali sie w calo-
$ci, takze krajobraz jest zniszczony, z wy-
jatkiem lazurowego nieba, od ktdrego

96

odcina sie ostro sylweta konnego ryce-
rza i czerwona architektura zamku. Kro-
lewna kleczala zapewne na wzgorzu na
prawo, dzi§ wida¢ sama tylko przeslicz-
na, mlodziutka, ztotowlosa gtéwke, uwien-
czona andegawenska korona, o milych
regularnych rysach, prawie portretowych.
Jest to najladniejsza moze twarzyczka
cechowem kra-

kobieca w malarstwie

kowskiem z 15 w. Niestety nie objela jej
klisza fotograficzna. Jest rzecza dosé za-
gadkowa, skad wzicto sie¢ to malowidto
miedzy portretami biskupow? Sadze, ze
najprawdopodobniej istnialo ono juz wte-
dy,
pierwszych portretow biskupich w arka-
dzie drugiej, bo po Piotrze Falkowskim,
ostatnim w tej arkadzie, nastepuje $w.
Jerzy, zas pierwszym w arkadzie trzeciej
jest biskup Bodzanta Jankowski herbu Po-
raj, a wiec $w. Jerzy nie zajmuje miejsca
zadnego z biskupow. Widocznie wiece li-
czono sie ze $wietym i nie cheiano, aby
ustapil miejsca niekanonizowanym do-
stojnikom Kosciota. Obok scen z Pasji,
meczenstw $wietych, ulubionym tematem
artystow w czasach tak par excellence
rycerskich jak wiek 14 i 15, jest $w. Je-

kiedy przystapiono do malowania

rzy, ow symbol idealnego rycerza »bez
skazy«. To tez wspomniane juz nieraz
nakazuja czeladnikom
»Meisterstiick«  miedzy

malarzy
jako

statuta

malowac¢
innymi i »Sankt Jorgen ul dem Rossec,
jakiego wlasnie tu ogladamy, a jakich
podowezas musialo byé¢ wiecej. Opisany
obrazek jest jednem z najlepszych Scien-
nych malowidet z pierwszej ¢wierci 15 w.
Widaé¢ tu pewne dazenie do wywolania
dramatycznego efektu, zainteresowanie
krajobrazem, ktory zapewne istnial, wnio-
skujac z blekitnego nieba, architektury
zamkowej, wreszcie zna¢ poczucie ko-
loru i wielka precyzje w wykonaniu.
Wszelkie szczegoly stroju $w. Jerzego,



zbroja, pas, piora, haft na czapraku

i uprzaz wysoce inleresuja naszego ma-

larza, oddaje on je z wigksza staranno-
$cia, anizeli czynili to inni jemu wspol-
czesni. Naleiy sobie to thumaczy¢ tem,
ze technika malarstwa $ciennego, wyma-
gajaca reki $mialej, szerokich plaszczyzn
i wielkich linij, nie lezata w krwi na-
szych malarzy cechowych, sklaniali si¢
oni raczej ku minjaturom lub tempero-
wym obrazom sztalugowym, stad ta dro-
biazgowos¢ techniki, to zlotnicze niemal
cyzelowanie szczegolow. 7Z tem wszyst-
kiem niepowetowana jest strata prawej
polowy obrazu, utworu malarza zdolnego,
wybijajacego si¢ ponad swych kolegow.

X.

Jednem z najbardzie] interesujacych
malowidet tak ze wzgledu na temat nie-
zwykly ‘w $redniowiecznem malarstwie
polskiem, jak i na swe pochodzenie sty-
lowe, rozne od reszly polichromji, po-
krywajacej $ciany franciszkanskich kruz-
gankdéw, jest malowidlo przedstawiajace
»Stygmatyzacje $w. Franciszka« (fig. 9).
Na lewo, na tle gorzystego i lesistego krajo-
brazu, wida¢ posta¢ swietego, ktory przy-
klakt na jedno kolano, z twarza ZWro-
cong ku gorze a podniesionomi rekoma,
wpatruje sie w dziwne zjawisko, splywa-
jace ku niemu z niebieskich wyzyn. Jest
to posta¢ Ukrzyzowanego, ktorego cialo
okrywa szes¢ teczowych skrzydel: jedna
ich para wyrasta z ramion, druga z bo-
k6w, trzecia okrywa nogi. Chrystus wziat
na sie posta¢ szescioskrzydlatego Sera-
fina i zlewa promienie swej taski na umi-
lowanego prostaczka, przyjaciela wszel-
kiej biedoty, kaznodzieje milosci i pokory,
$w. Franciszka. Z pieciu ram Chrystusa
wystrzelaja promienie i godza w oby-
:dwie dlonie, poprzez TOZYN rarta  szate
w prawy bok i stopy Fraticella, pozo-

Rocznik Krakowski XIX.

stawiajac na nich krwawe stygmaty me-
czenstwa. Syn Bozy wyciska swa pie-
czeé na tej duszy anielskiej, ktora szu-
kata krolestwa niebieskiego na ziemi
i powtornie weielita w czyn boskie sto-
wa Ewangelji. Opodal $wietego, wpa-
trzonego w te wizje, pasie si¢ plowa la-
nia, towarzyszka jego samotnosei i stoi
kosz pelen zielonych jarzyn i zi6l. Na
prawo ceglany kosciolek, niewielka po-
dtuzna budowa, o polygonalnem presbi-
terjum, nakryta dachem siodlowym, z kt6-
rego wystrzela smukla sygnaturka. Ta
mala $wiatyiika, zbudowana juz na pla- -
nie golyckim, ma jeszcze romanskie okra-
gle tuki okienne, lecz niewatpliwie jest
sklepiona, bo wida¢ najwyrazniej szkar-
py opinajace nawe. W glebi na wzgo-
rzach i uich stop rosna kepami lub od-
dzielnie drzewa o kulistych zielonych ko-
ronach i prostych czarnych pniach. Kom-
pozycja jasna i prosta, sama przez sie
zrozumiata.

Swiety jest przedstawiony jako mto-
dzieniec bez zarostu, z duzg
Glowe ma niewielka i okragla, nos pro-

tonzura.

sty o delikatnie wykrojonych nozdrzach,
jasne, podluzne oczy, nad ktéremi rysuja
sie silne tuki brwi i tagodne waskie usta.
Wszystko to sktada sie na bardzo ujmu-
jace oblicze, ktore w tej chwili pelne
jest zachwytu i jakiego$ delikatnego smu-
tku. Cialo $wietego odziewa brunatny
habit z kapturem, wydtuzonym z przodu
w rodzaj kolnierza, od pasa zwiesza sie
sznur, pieciokrotnie zawezlony, a sandaly
chronia bose nogi. Z szerokich rekawow
habitu wylaniaja sie drobne, bialte dtonie
$wietego, na ktorych wykwitaja czerwo-
ne roze stygmatow. Noga lewa zgieta
w kolanie stopa silnie wspiera sie o zie-
mie¢, prawa podana w tyl do$¢ niepraw-
dopodobnym ruchem, zaledwie dotyka
ziemi samemi Koncami palcow. Podezas
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kiedy gorna cze$¢ ciata jest rysunkowo
zupelie poprawna, to dolna mniej do-
brze udata sie
sa za krotkie,

artyscie, proporcje tutaj
a oddanie pozy [alszywe.
Nie mozna powiedzie¢, jak $wiety kle-
czy? Czy na prawem Kkolanie, czy tez
tylko momentalnym ruchem wpdt przy-
klakt, jednem stowem poza ta jest nie-
uzasadniona i nienaturalna. Lepsza nato-
miast jest posta¢ Chrystusa, anatomicz-
nie i perspektywicznie poprawna. Malarz
odjal jej wszelki ziemski ciezar, cala po-
zioma materjalnosé. Lekko unosi sie wraz
z krzyzem w przestworzach na anielskich
skrzydtach, jak gdyby przyciaganie ziemi
nie miato tutaj zadnej wtadzy.

Na pierwszy rzut oka uderza odreb-
nos¢ tego malowidla od wszystkich do-
tad omawianych. Daremnieby$my sie do-
szukiwali tutaj znamion charakterystycz-
nych dla cechowej szkoly krakowskiej,
lub tez odblasku ktoérejs z niemieckich
szkotl: kolonskiej, praskiej czy norymber-
skiej. Wieje tu zupehie inny duch, inny
$wiat si¢ nam otwiera. Wyczuwa sie da-
lekie tchnienie wielkiego, monumentalne-
go wloskiego malarstwa, ktére probowa-
no przeszezepic na polski grunt. Ale
o tem podzniej. Na razie wypada zajaé
sie kwestja, skad zaczerpnieto tematu do
tego malowidla? Oczywiscie z zycia $w.
Franciszka, ale z ktérej wersji, istnieje
ich bowiem kilka. Najstarszem zrédlem
do biografji $w. Franciszka jest t. zw.
I. »Vita Tomasii a Celano«, jednego z ucz-
niow Swietego, napisana prostym, jasnym
jezykiem dla ludu, pochodzaca z lat
1228-—29, a wiec z roku kanonizacji $w.
Franciszka. Na generalnej kapitule w Ge-
nui poleca minister generalny Crescentius
zbiera¢ na nowo materjaly i zrodlta do

biografji $w. Franciszka. Wtedy to po-
wstaje t. zw. II. »Vita Tomasza a Celano,
ukonczona w r. 1246 i wydana pod ty-
tulem: »Memoriale in desiderio animae,
de gestis et verbis sanctissimi patris no-
stri. Francisci«. W tym samym czasie,
w sierpniu 1246 redaguja trzej ucznio-
wie $w. Franciszka: Fra Leone, Fra Ru-
fino i Fra Angelo swoja »Legende«, opu-
blikowana pierwszy raz przez Bollandy-
stow. Wreszcie pisze w r. 1260 blogo-
stawiony Bonawentura »Vita di San Fran-
cesco«, ktora stata sie pozniej klasyczna
biografja $wietego i doczekata sie licz-
nych wydan. Ueczony niemiecki historyk
sztuki, Henry Thode, w swej znakomitej
ksiazce o stosunku $w. Franciszka i fran-
ciszkanizmu do sztuki wloskiego trecen-
ta') zbiera i opracowuje caly dostepny
materjal biograficzny, historyezny i iko-
nograficzny, dotyczacy tego <$wietego.
Uwaza on, ze »Legenda trium sociorume
jest zrodlem zastugujacem: na najwiek-
sza wiare, podezas kiedy inni autorowie,
a szcezegolnie blogostawiony Bonawen-
tura, pozwalaja sobie na roézne licencje.
Legenda » Trium sociorume«?) opisuje sty-
gmatyzacje $w. Franciszka w nastepu-
jacy sposob: »Gdy bowiem duch Jego
anielskim zarem tesknoty unosil si¢ wzwyz
do Boga i do Tego, ktory przez zbytnia
mitos¢ dal sie ukrzyzowac i gdy zmienil
sic pod wplywem stodkiego wspotezu-
cia —— rano okolo $wieta Podniesienia
Krzyza $wietego, modlac sie na zbocezu
gory zwanej Alwernia, na dwa lata przed
swoim zgonem, mial widzenie: Serafa
szescioskrzydlego, pod postacia najpiek-
niejszego cztowieka ukrzyzowanego, nogi
i rece mial wyciagniete naksztalt krzyza,
twarz zas Pana Jezusa.

) Henry Thode: Franz von Assisi und
die Anfinge der Kunst der Renaissance in
Italien. Berlin 1885.
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?) Acta Sanctorum IV. Octobris, T. IIL
Vita trium sociorum, Caput V, pag. 741.
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Dwoje skrzydel otulalo glowe, dwoje
reszte ciala az do stop, pare za$ rozpo-
start do lotu. Gdy zniklta ta wizja, prze-
dziwny zar milosci pozostal w duszy
$wietego — lecz co dziwniejsze, na ciele
Jego ukazaly sie odbicia stygmatow Je-
zusa Chrystusa, ktérych posiadania maz
bozy zaprzeczal, nie cheac rozglaszac¢ bo-
skiej tajemnicy«.

Tyle méwi legenda, inne zrédla po-
dobnie, z malemi odmianami, przedsta-
wiaja to dziwne zdarzenie. Wedle tej
wersji, nie bylo nikogo przy stygmaty-
zacji, $wiety sam, zszedlszy ze swej sa-

motni na gorze Alwernji, opowiedzial
niektérym braciom o cudownem zdarze-
niu, wzdragajac sie jednak, z wielkiej
skromnosci, pokaza¢ dowody laski Chry-
stusowej, zas jeden z biogralow opowia-
da, ze widzial owe stygmata.

Swiety Franciszek z Asyzu jest pod
kazdym wzgledem postacia zupehie wy-

jatkowa. Syn zamoznego sukiennika i mat-

ki Francuzki, rzuca bogactwa i $wiatowe
rozkosze, podobnie jak niegdys indyjski
krolewicz Budda i poslubia ubdstwo, ale
nie po to, aby zamknawszy sie w celi
klasztornej, wies¢ kontemplacyjny zywot.

Fig, 9. Stygmatyzacja $w. Franciszka, Kruzganki przy kosciele 00, Franciszkanow w Krakowie.
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Gdyby dazyt do mniszej ascezy, wystar-
czyloby mu wstapi¢ do ktorego z istnie-
jacych juz zakonow Cystersow, Bene-
dyktynow czy Augustjanow; ale on da-
zyt do czego$ innego. Chcial przykladem
glosi¢ stowo ewangeliczne. Porzucil dom
ojcowski, zaszezyty i uciechy s$wiata, a
ukochat wszystko, co nedzne, ubogie,
skrzywdzone, ludzi i zwierzeta, cata przy-
rode zywa i martwa objal swem gora-
cem, wspolezujacem sercem. Poszedl ci-
chy i u$miechniety sia¢ ziarno mitosci
Chrystusowej miedzy prosty lud, kazac
w jezyku ludowym, »lingua volgareq, jak
nazywano pogardliwie jezyk wloski w 13
wieku, w przeciwienstwie do uczonej ta-
ciny. Olbrzymie znaczenie $w. Franci-
szka i1 zakonu franciszkanskiego polega
oprocz przykladu, jaki dal wlasnem zy-
ciem, takze na kazaniach w jezyku wlo-
skim, ogolnie zrozumiatym. Dotad kaza-
no po lacinie, lud nie rozumial tego, co
mu ksiadz prawil. Dopiero $w. Franci-
szek pierwszy przemawia do ludzi pro-
stych jezykiem prostym. Opowiada zro-
zumiale Ewangelje, wzrusza serca do tez
i gromadzi okoto siebie tlumy. Nie rzu-
ca gromow, ani miazdzy przerazonych
grzesznikow, jak pozniej Dominikanie,
a wkoncu Sawonarola, uczy tylko owej
»charitas«, czynnej mitosei blizniego wia-
snem swem zyciem i lagodnem stowem.
Lecz nie tylko do ludzi, — do ptakdéw, do
ryb moéwi ten czlowiek, ktory nie znal,
co to nienawi$é¢ i ztosé. Wilk z Gubbio
chodzi za nim niby oswojony pies i o-
biecuje nikomu krzywdy nie robi¢, a
orzel dotrzymuje towarzystwa na gorze
Alwernji, jak ongi$ $w. Janowi Ew. na
Patmos.

Sztuka romanska i wezesno-gotycka
czei Chrystusa jeszcze na sposob bizan-
tynski, jako Pantokratora, a Madonne
jako Teotokos. Malarze przedstawiaja ich
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jako wladeow panujacych nad niebem
i ziemia, w hieratycznych pozach z zam-
knietemi twarzami i oczyma surowo pa-
trzacemi na wiernych. Dopiero $w. Fran-
ciszek budzi kult dla Madonny-matki
i Jezusa-dzieciecia, zbliza poboznych do
przedmiotow adoracji, wezuwa sie wraz-
liwem sercem w zycie Chrystusa, w jego
radosci i cierpienia, przezywa je tak gle-
boko, jakby byt ich $wiadkiem i uczest-
nikiem. Pojmowanie Chrystusa, Matki B.
i $wietych zmienia sie teraz zasadniczo.
Madonna, dawniej sztywna i trzymajaca
na kolanach ubrane, nieruchome dzie-
ciatko blogostawiace, staje sie teraz czula
matka, karmi je, podaje dziecku kwiat
lub owoe, ono obejmuje Ja za szyje,
glaszcze po twarzy. Wytwarza si¢ na-
strdj poufny, serdeczny i tkliwy, co nie
jest rownoznaczne z mdlym sentymenta-
lizmem manierystow w wieku 17 i 18.
Swiezy wiosenny powiew daje sie czué
w budzacej sie. wloskiej sztuce trecenta,
olwieraja sie ludziom szeroko oczy na
$wiat, na nature, a do wnetrza duszy
wpada stoneczny promien — gtéwna za-
stuge trzeba tutaj przypisa¢ $w. Francisz-
kowi. Zycie tego $wietego obfituje w wiele
bardzo pieknych legend, stworzonych jak-
by do plastyeznego przedstawiania. Kult
dla $wietego byl tak ogromny, ze juz
w dwa lata po $mierci, w 1228 roku zo-
staje uroczyscie kanonizowany, a rowno-
czesnie rozpoczyna sie budowa wspania-
lego podwdjnego dgotyckiego kosciola
w Asyzu. Wnetrze obu kos$ciolow w Asy-
zu, to hymn malowany na cze$¢ S$w.
Franciszka. Stygmatyzacja stala sie wnet
bardzo popularnym tematem w malar-
stwie wloskiem. Pierwszym, ktory te sce-
ne malowal na $cianie Baptisterjum
w Parmie, byl jaki§ nieznany artysta.
Drugim, ktorego nazwisko juz znamy,
Berlinghieri w San Francesco w Pescji,
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Fig. 10. Giotlo: Stygmatyzacja $w. Franciszka

okolo 1240 r. Malowali »Stygmatyzacje«
Margaritone, Cimabue i wielu innych ma-
larzy wloskich trecenta, ale k]asyc'znq
forme nadat jej dopiero genjalny tworca
monumentalnego malarstwa wloskiego:
Giotto; za nim poszli wszyscy inni arty-
¢ei az do 1500 r. Forma, ktora Giotto
nadal swej kompozycji, stata si¢ niejako
ogolnie obowiazujacym kanonem.

Trzy razy maluje Giotto, ten malarz

. Florencja. Ko$ciot Santa Croce, Capella Bardi.

par excellence franciszkanski, »Stygma-
tyzacje«: raz na $cianie gornego kosciola
w Asyzu '), drugi raz na niewielkim ob-
razku sztalugowym w Luwrze ?), a trzeci
raz w Santa Croce we Florencji w Ca-
pella Bardi ®) (fig. 10). Na starszym obra-
zie w Asyzu Swiety ma towarzysza brata
Maseo i jest przedstawiony z broda, na-
tomiast na fresku w Capella Bardi wy-
stepuje $w. Franciszek sam, z mlodo-

1) Thode: Op. -cit.
2) Tenze: Op. cit.

8) Ad. Venturi: Storia dell’ Arte italiana,
T. V, str. 433, fig. 347.
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ciang twarza bez zarostu, a scena roz-
grywa sie na tle gorzystego, skapo zale-
sionego krajobrazu, opodal celi w skali-
stej . grocie z jednej i kosciola gotyckiego
z drugiej strony. Gdy zestawimy ten fresk
Giotta, ktory powstal w ostatniej epoce
jego zycia, okoto 1320 roku, z malo-
widlem w franciszkanskim
w Krakowie, na pierwszy rzut oka ude-
rzy nas ogromne podobienstwo. Schemat
kompozycji jest identyczny. Roznice wy-
niklty z odmiennego zupehie tempera-
mentu malarskiego krakowskiego artysty
i oczywista z jego nieporownanie mniej-
szego uzdolnienia. U Giotta $wiety kle-
czy pewnie na lewem kolanie, opierajac
ciezar drugiej polowy ciala silnie na pra-
wej stopie. Tu nie mamy najmniejszej
watpliwo$ei co do ruchu, ktéry jest zgo-
dnie z prawami statyki przedstawiony.
Rzut draperji, szerokiemi, $miatemi po-
ciagnieciami pendzla tutaj znaczony, spra-
wia wrazenie monumentalnosci i sity; na

kruzganku

naszem malowidle faldy sa traktowane
linearnie, cienie znaczone jasna biatawag
barwa, nie powstaja przez zalamanie si¢
materji. U Giotta plastyka i antyczna po-
sagowosé, tutaj element rysunkowy, li-
nearny decyduje o charakterze obrazu.
Krajobraz u Giotta ma w dalszym pla-
nie tak dla niego charakterystyczne spie-
trzone, nagie skaty, z ktorych jedna na
lewo otwiera si¢ jako grota, na prawo
zbocza zalesione; dokltadnie widac¢ jedno
tylko drzewo i niewielki kosciotek wi-
doczny od zachodu. Brak tu kosza z ja-
rzynami i tani opodal $wictego, postaé
Chrystusa stosunkowo mniejsza, niz na
krakowskim obrazie, ma oprocz skrzydel
perizonjum siegajace az do kolan i jest
przybita do krzyza czterema, a nie trze-
ma gwozdziami. Nimby nad gtowami Chry-
stusa i $w. Franciszka u Giotta promie-
niste, przedstawiaja sie tutaj jako zlote
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krazki. Kosciolek, tam widoczny tylko
czesciowo, od wejscia, tutaj w calogei.
Skala barw na krakowskiem malowidle
jest niewielka, ogranicza sie do jasnej
zieleni drzew, okry terenu; habit $wie-
tego jest ciemno'brunatny, pnie drzew
czarne, karnacja ciata blado ré6zowa z lek-
kim odcieniem zottawym, drzewo krzyza
zotte, a kosciot koloru ceglanego. Dzis
koloryt zmatowany, przybladly, co na-
daje malowidtu starego gobelinu.
Krakowski malarz nie mial wybitnego
poczucia koloru, pociaga go raczej linja
niz barwa, cecha tak wybitna dla malarzy
minjaturzystow, ktérzy zadawalniali sie
pewna okreslona liczba koloréow, a nie
liczac sie z rzeczywistoscia, malowali
roznobarwne architektury. Nie tyle idzie
im o barwne efekty, ile o precyzje w ry-
sunku. To tez pomijajac usterki, wyni-
kajace z niedostatecznej znajomosei per-
spektywy, mozemy powiedzie¢, Ze nasz
artysta opanowatl rysunek. Linje obiegaja
silnym czarnym konturem plaszezyzny,
tak jak na minjaturach, $wiatta i cienie
nalozone biela cynkowa, tempera. Jest to
dzielo proste, naiwne, bez aspiracji do
wielko$ei, nie chce imponowaé¢ ani za-
dziwia¢, ale uczy kocha¢ zatozyciela za-
konu, ktory wszystko, co zylo, co istnialo,
nawet cierpienia, choroby i $mier¢, mia-
nowal bra¢mi swymi i siostrami.
Przedewszystkiem cenny i interesuja-
cy jest ten obraz z tego wzgledu, ponie-
waz zbija zakorzeniony poglad, jakoby
$redniowieczne malarstwo polskie ule-
galo wylacznie wplywom niemieckim,
wogole pétmoenym. Okazuje sie, ze cho-
ciaz w archiwaljach niema najmniejszej
wzmianki az do wieku 16, o pobycie
malarzy wloskich w Krakowie, to jednak
sztuka wloska byla za silna, za potezna,
aby nie oddzialtywa¢ weale .na Polske,
lub tez tylko posrednio, przez Niemcy
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i Czechy. Co do czasu, w ktérym powy-
zej opisane malowidlo moglo powstaé,
to wydaje mi sie, ze nalezy go odnies¢
do ostatniej ¢wierci 15 w., poniewaz ma
wiele ¢cech wspolnych z minjaturami wto-
skiemi z potowy quattrocenta, zwlaszcza
ze szkola z San Marco, co jeszcze Wy-
razniej wida¢ na malowidle sasiedniem,
przedstawiajacem yZwiastowanie«. Czy
»Stygmatyzacja $w. Franciszka« powstata
pod wplywem bezposredniej autopsji giot-
towskiego arcydzieta, czy tez za posred-
nictwem jakiej$ minjatury, trudno roz-
strzygnaé, jedno i drugie jest mozliwe.
Z jednej strony zwazywszy, Ze macie-
rzysty kosciol f -anciszkanski znajduje sie
w Asyzu, ze miedzy bra¢mi I ranciszka-
nami w Krakowie bylo wielu Wtochow,
jak na to wskazuja liczne wloskie na-
zwiska i imiona, wzmiankowane W kro-
nice zakonu pod tyt. »Memoriale ordinis
fratrum minorum, ab Johanne de Komo-
rowo compilatume 1), a zwlaszeza wWZzZiaw-
szy pod uwage Zywy ruch handlowy i ar-
tystyczny miedzy Polska a Wiochami juz
od czaséw Kazimierza Wielkiego ?) sie
datujacy, nalezaloby przypuscié¢, ze twor-
ca malowidel franciszkanskich ogladat na
whasne oczy Florencje, a widzac fresk
Giotta w Capella Bardi, zapragnat ozdo-
bi¢ w podobny sposob swoj klasztor.
7 drugiej za$ strony zaprzecza temu brak
wszelkiej monumentalnosci, drobiazgowa,
w kazdym calu minjaturowo traktowana
technika, co jeszcze silniej wystepuje na
sasiedniem »Zwiastov raniu«; musimy wiec
przyja¢, ze posredniczylta tu miedzy Flo-
rencja a Krakowem jakas minjatura wlo-
ska.

Ze zas nie braklo w Polsce kode-
kséw wloskiego pochodzenia od poczat-

ku 15 w., i to utworow nieraz pierwszo-
artystycznej, o tem
$wiadezy niedawno, bo w 1886 r., przez
Bibljoteke Jagielloriska nabyty kodeks
pergaminowy ?), a raczej wycigte minja-
tury i inicjaly ornamentalne i figuralne,
nalepione na pergaminowe karty folio.
Wszystkie te minjatury powycinata bar-
barzynska reke

rzednej wartosci

z gradualow, antyfona-
rzy, .mszatlow i »Livres d’heuresc, kale-
czgc nieraz brutalnie te Sliczne i subtel-
nie wykonane obrazki. Sa to przewaznie
minjatury wloskie z réznych czasow, na-
lezace jeszcze do poznego trecenta, za-
lezne od Giotta, ktorych tto zasiane jest
ztotemi punktami i pdzniejsze flamandz-
kie, francuskie i polskie. Jest ich razem
kilkadziesiat, a wszystkie pochodza z za-
bytkow, od niepamie¢tnych czaséw w Pol-
sce sie znajdujacych, prawdopodobnie
z bibljotek klasztornych i kapitulnych.
Oprocz tych fragmentaryceznie zachowa-
nych wloskich kodeksow, wiemy z pracy
prof. Kopery, zamieszczonej w VI tomie
Sprawozdan, ze miedzy rekopisami Bi-
bljoteki piotrogrodzkiej, do ktorej weielono
wywieziona do Rosji Bibljoteke Zatuskich,
sa liczne kodeksy wloskie z w. 15. Kto
wie, czy nie daloby sie tam odnalezé¢
wprost minjatury, posredniczacej miedzy
freskiem z Capella Bardi a krakowska
»Stygmatyzacja«? Niestety stosunki wo-
jenne i utrudniona komunikacja z zagra-
nica uniemozliwiaja obecnie korzystanie
z odnosnej wloskiej i francuskiej litera-
tury, ktora na tem polu w ostatnich cza-
sach powaznie wzrosta.

XL

Najpiekniejszem ze wszystkich malo-
widel $ciennych w Krakowie jest »Zwia-

1) Monumenta Poloniae historica T. V.
?) Dr. Ptasanik: Wloski Krakow. R.K. T. V.

8) Rkp. 4406.
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stowanie«, mieszczace sie tuz obok »Sty-
gmatyzacji« (fig. 11), w nastepnej arkadzie
na prawo i bedace niewatpliwie dzietem re-
ki tego samego malarza. Jak na poprzed-
nim, tak i na tym obrazie uderza odrazu
jego wioski charakter. Scena rozgrywa
sie¢ na tle architektury o nieokreslonym
stylu. Gruby zewnetrzny mur przerywaja
rytmicznie niewielkie okienka, zamknie¢te
tukiem okraglym, jakby jeszcze roman-
skie, gdy tymczasem kruzganek, widzia-
ny w gtebi, nakryty jest dwunastopolo-
wem gotyckiem sklepieniem z kluczami,
a kolumny, podpierajace nieco splasz-
czony tuk arkad tej loggji, maja romar-
skie kapitele. Dach ulozony z podiuz-
nych zgbkowanych na koneu dachowek,
jakie bardzo czesto mozna spotka¢ na
dzietach poznego giottyzmu i minjatu-
rach wioskich, a takze francuskich z po-
czatku 15 w. Na pierwszym planie na
lewo przybudéwka, z ktorej prowadzi
wejscie do kruzganku, wsparta na kolu-
mience o kielichowym kapitelu. Kolumna
ta, nizsza od postaci Madonny, dzieli
kompozycje na dwie potowy. Na lewo
kleczy aniol, ubrany w biala szate, dluga
i faldzista, z rekawami obcistemi na
przedramieniu, a rozszerzajacemi sie bu-
fiasto na ramieniu. Aniol przechylil gor-
na czesé ciala naprzod, caly przejety
waznos$cia swego postannictwa. Twarz
otoczona krotkiemi, zlotemi lokami, spa-
dajacemi do ramion, przechylona w tyl,
bytaby mita, gdyby nie wysuni¢ta na-
przod ostra broda, ktéra ja szpeci. Para
poteznych skrzydel, z zielonych pawich
pior ulepiona, wyrasta z ramion aniola,
trzymajacego oburacz banderole, na kto-
rej zapewne widniaty stowa: »Ave Maria

gratia plena, Dominus tecum«. Pelna
dziewiczego, niesmialego wdzicku Ma-

donna odwrdceita sie od pulpitu, na kto-
rym lezy otwarty modlitewnik i zawsty-
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dzona slicha radosnej nowiny. Marja,
pojeta jako mlodziutka dziewczyna, stoi
z glowa opuszczona nieco w dol, pod-
niostszy prawa reke, zgieta w tokeiu do
wysokosci piersi, a lewa przytrzymuje
faldy ptaszceza, otulajacego cata jej dro-
bna, niezbyt wysoka posta¢. Bujne jasne
wlosy spadaja dwoma dlugiemi pasmami
na ramiona i barki. Madonna ubrana
w blekitng, dzi$ wyblakla suknie i jasno
zielony plaszcz z czerwona podszewka,
spiety pod szyja agrafa w ksztalcie rom-
bu. Suknia ujeta waskim paskiem, wi-
doczna tylko z przodu od stanu do ko-
lan. Twarz Madonny nie ma klasycznie
regularnych ryséow, ale pelna stodyczy

1 mitego, niezmiernie pociagajacego wy-

razu. Czolo okragle i wysokie, cienki no-
sek nieco za dlugi, pelne usta o troche
wysunietej naprzod dolnej wardze, wy-
ciete naksztal serca, owal zaostrzony, a
glowa osadzona na watlej cienkiej szyi.
Mimo to, przedziwny wyraz twarzy kaze
zapomnie¢ widzowi o wszystkich tych
brakach, a przyczyniaja sie do tego du-
ze jasne oczy o ciezkich powiekach, dhu-
gich, opuszczonych, czarnych rzesach
i cienkich, wspaniale jakby tuszem za-
rysowanych brwiach. Wieje od tej uro-
czej gtowki cicha melancholja pela za-
dumy i tesknota za innym, lepszym swia-
tem.

Za tto dla postaci Madonny stuzy roz-
wieszona na niskim murze zielona za-
stona, zdobna w delikatny czerwony de-
sen, utworzony na wzor gwiazdek $niez-
nych, z rozetek zakonczonych gotyckie-
mi liljami. Ponad dachem unosi si¢ biala
golabka Ducha $w. i z dzidéba zlewa na
glowe Madonny s$wietlana smuge taski.
Mimo wielu bledéow w proporcjach, spra-
wia to malowidlo niezwykle mile wraze-
nie, koloryt stonowany przez czas, bla-
dy, o tonach roézowych, zielonych, sza-



rawych, jest przesliczny, kompozycja do-
skonale rozlozona, przejrzysta, nie prze-
ladowana szczegotami i akcesorjami, kto-
rych nie zalowali sobie malarze pol-
nocni. Draperja, kreslona szeroko i pe-
wnie, spada w miekkich duzych fatdach,
ktore raz tylko, i to nie ostro, sie zala-
muja, wijac si¢ na ziemi W falistych

danie sie wyrokom boskim, a spojrzenie
jej pelne tagodnosci i stodyczy.

Nie brak jednak Przede-
wszystkiem proporcje sa wadliwe, tak
aniol jak i Madonna maja przydlugie re-
ce, postacie sa za niskie, podpory za
stosunku do ecig¢zaru, ktory
dzwigaja, perspektywa falszywa. Kruzga-

usterek.

cienkie w

Fig. 11. Zwiastowanie. Kruzganki przy kosSciele 00. Franciszkanow w Krakowie.
g. 11, Zwias

skretach, podobnie jak ozdoby kaligra-
ficzne na niejednym wspolczesnym ini-
gjale. Czarny kontur obiega kazdy przed-
miot, rysowany reka wprawna i $miala.
Glowna zaleta tego obrazu jest S(‘l'(l(:('z-
ny nastroj, przemawiajacy do duszy. Zar-
liwa, dziecinna pobozno$¢ éredniowiecz-
nego artysty, zapewne mnicha, oddata
jak mogla swa milos¢ i czesé dla Mat-
ki B. W jej gescie pokory wida¢ pod-

Rocznik Krakowski XIX.

nek w glebi wyglada jnl\: gdyby byt zbu-
dowany na wznoszacym si¢ terenie, a
posadzka z kwadratowych eczerwonych
plyt zdaje si¢ by¢ nachylona do pozio-
mu pod katem. I to malowidlo, podo-
bnie jak poprzednie, sprawia wrazenie
powi¢kszonej minjatury, tak mu brak
wszelkiej monumentalnosei, ze mogloby
w pomniejszeniu $miato zdobi¢ karty ja-
kiego$ mszalu czy ewangeljarza z koica
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15 w. Podobnie jak do »Stygmatyzacjic,
uzyl tu malarz jako wzoru jakiej$ mi-
njatury lub fresku wioskiego, lecz zrédto
natchnienia artysty nie da sie tak do-
ktadnie oznaczy¢, jak poprzednio. Gest
Madonny w »Zwiastowaniu« jest prawie
klasyczny w malarstwie wloskiem z kon-
ca 14 i pierwszej polowy 15 w. W swej
monograficznej ksiazce »La Madonnac
publikuje Venturi caly szereg Zwiasto-
wan réznych autoréw, malowanych jakby
wedle jednego schematu. Oczywiscie réz-
nia si¢ one miedzy soba w typie i indy-
widualnym stylu poszczegolnego artysty,
ale uklad pozostaje zasadniczo ten sam,
Madonna stoi, podtrzymujac jedna reka
opadajacy plaszez, druga podnosi do
piersi, jakby wzdragajac sie; przed nia
profilem prawym zwr6cony do widza kle-
czy archaniot Gabrjel. Madonna stoi za-
zwyczaj w loggji, rzadziej siedzi na go-
tyckim tronie. Akcesorjow bardzo nie-
wiele, w przeciwienstwie do malarstwa
niemieckiego i niderlandzkiego. Malarze
polnocni jako tlo swych »Zwiastowan«
stwarzali wnetrza bogato wyposazonych
domoéw  mieszezanskich, zamieniajac re-
ligijna scene na obrazek rodzajowy.
Poréwnujac krakowskie »Zwiastowa-
nie« z kilkudziesieciu wloskiemi, repro-
dukowanemi u Venturiego w »La Ma-
donna« i w VII tomie jego »Storia dell’
arte italiana«, przychodzi sie¢ do przeko-
nania, ze pierwowzorem dla naszego ma-
larza byto z pewnoscia dzieto, albo ja-
kiego$ poznego giottysty, albo tez co
jest najprawdopodobniejsze, ktores z licz-
nych »Zwiastowan« Lorenza Monaca lub
Fra Angelica z pierwszego czy drugiego
okresu tworczosei. Wprawdzie sam typ
Madonny nie jest wiloski, a draperja na
obrazach malarzy wloskich, splywajaca
w rownoleglych niemal prostych fatdach,
albo ukladajaca sie potkolisto, odbieg:
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od kaligraficznych, linearnie, a nie prze-
strzennie traktowanych draperyj krakow-
skiego »Zwiastowania«. Wytlumaczyé to
mozna brakiem poczucia monumentalno-
$ci u krakowskiego malarza, ktoéry nie
mial przed oczyma wielkich wzordw,
dziel genjalnych, jak jego koledzy z Po-
tudnia. Autor, pmwdopodohnic illumina-
tor ksiag koscielnych, rysownik staranny,
ale drobiazgowy, nie umial wywotaé¢ wiel-
kich efektow. Zadowolnil sie skromnemi
$rodkami i przetransponowal na swoj
sposob wloska kompozycje, znana mu
z autopsji, lub tez z minjatury. Stworzyt
rzecz mila, bezpretensjonalna, wdzieczna
kolorystycznie, od ktérej wieje lekkie
tchnienie dalekich Wtoch.

Architektura nawpot gotycka, nawpot
jeszeze romanska, jest dla zabytkow ma-
larstwa poéinocnego, a takze i polskiego
z tego czasu bardzo charakterystyczna.
Gotyk od polowy 15 w. powoli zaczyna
sie¢ przezywa¢, mimo ze trwa w Polsce
obok renesansu jeszceze daleko w gtab
16 w. Tymeczasem w Toskanji powstaja
juz dziela zupehie Zyja
i dzialaja Donatello, Michelozzo, Leone
Battista Alberti i Brunellesco. Ten wlo-
ski ruch renesansowy daje si¢ odczué
i na Pdlocy, powstaje przesyt forma
ostrego, gotyckiego luku, wogdle ksztal-
tow smuklych lotnych i wertykalnych.
Arty$ci szukaja instynktownie form pel-
niejszych, okraglejszych, bardziej ciaza-
cych ku ziemi, a poniewaz albo wecale
nie znaja renesansu, albo tez maja o nim
bardzo niedokladne wyobrazenie, wiec
uciekaja sie do okragltolukowych form
romariskich, ktore zdaja sie¢ im by¢ bliz-
szemi nowego, renesansowego idealu. Bar-
dzo byé¢ moze, ze tworca »Stygmatyza-
cji« 1 »Zwiastowania« znal wezesne to-
skanskie budowle quattrocenta. Odblasku
tego moznaby sie dopatrywac¢ w archi-

renesansowe,



tekturze kruzganku w »Zwiastowaniuc,
ale malarz, nie umiejac sobie poradzi¢
z przedstawieniem loggji, jaka moze e
gladat przy ktérems florenckiem chio-
stro San Marco czy Santa Croce, stwa-
rza fantastyczna pseudorenesansowa, a
whasciwie romansko-gotycka architekture,
ktérej rozne elementy zlewaja sie w sw?i—
sta calo$¢ i nadaja obrazom krakowskim
na przelomie 15 wieku w 16-ty 0.(11'(3})110
pietno. Jeszeze w kulmbachowskim  cy-
klu »Meczenstwa $w. Katarzyny Aleksan-
dryjskiej« dzi$ w kosciele Panny Marji
w Krakowie wida¢ przeblyski tego spo-
sobu pojmowania architektury ). W za-
glebieniu archiwolty biegnie l'enesan.sowy
groteskowy ornament, pod malowidlem
klasyczny fryz z sznurow perel, akantu
i \vu()]ichv oczu, a w wysokosci 80 cm.
nad posadzka festony z lisci laul'owyc!l,
przewiazane wstegami, kt(')ryc‘h (llll;?fl(‘
konice wolno puszczone wija si¢ W nie-
spokojnych skretach. PO(‘O])II).' ()]‘Ilfllll(’lll
groteskowy biegnie na archiwolcie lu-
nety, w ktorej miesci sie »Madonna na
sierpie ksiezyca«, ale w gorze, w samym
ostroluku tego malowidia dochowala si¢
cze$¢ pierwotnego ornamentu gotycl.uegq
z ostrych listkéw i banderol, z napisami
gotycl;iemi minuskutami. Widaé dok}z}-
dnie, w ktérych miejscach korczy sie
i zaczyna ornament, pozniej domalowa-
ny, renesansowy, na antyku wzorowany.
To tes sadze, ze groteski w archiwolcie,
klasyczny fryz i girlandy z laura na'()’k(.)lf)
yZwiastowania« domalowano  poézniej,
w drugiej polowie 16 wieku w pelni re-
nesansu. 7 wloskiego charakteru malo-
widla nie nalezy odrazu wnioskowac o
péznem jego powstaniu. Trudno przy-
pusci¢ na podstawie tych renesansowych
motywoéw, ze »Zwiastowanie« powstato

w tym samym co one czasie, jest ono
o wiele weczesniejsze, zupehie jeszcze
gotyckie, mojem zdaniem nie wychodzi
poza rok 1500, odniostabym je do ostat-
niej stulecia. W pierwszej
¢wierci, do polowy 16 w., kiedy huma-
nizm w Polsce jest w pelnym rozkwicie,
a nowinki religijne i swobodna literatura
klasyczna sa whasnoscia wyksztatconych
warstw, trudno przypusci¢, aby mogly
powstac¢ dziela tak pelne naiwnej wiary,
sredniowiecznego, mistycznego zapatrze-
nia. w Boga i do tego tak slabe pod
wzgledem formalnego odtworzenia przed-
miotow w  tréjwymiarowej przestrzeni.
Daloby si¢ to ostatecznie pomysle, gdy-
by chodzito o malowidto w jakim$ za-
padlym prowincjonalnym kogciotku, ale
gdy wezmiemy pod uwage $wiatowe pod-
owczas stanowisko Krakowa, jako cen-
trum ekonomicznego, politycznego i kul-
turalnego zycia Polski, musimy odniesé
powstanie »Stygmatyzacji« i »Zwiasto-
wania« do ostatnich lat wieku 15. Kto
byl ich twérea, to zostanie pewnie na
zawsze tajemnica, a w cytowanem juz
nieraz sprawozdaniu z wizytacji O. Jana
Donata niema nic blizszego o polichro-
mji kruzgankow i jej tworcach. Jedne
nie ulega watpliwosci: ze jedna i ta sa-
ma reka  wymalowala »Zwiastowanie«
1 »Stygmatyzacje«, widaé to w kazdym
szezegole i w ogdélnym charakterze obu
kompozycyj. Odrazu uderza w oczy od-
rebnosé tych dwoch malowidel od sasie-
dniego »Chrystusa w prasie mistycznejq,
do opisu ktérego teraz przechodze. Sa
to dwa rézne $wiaty, Pétnoc i Potudnie,
dwa temperamenty artystyczne
1 $wiatopoglady. Na dwdch pierwszych
spokdj i réwnowaga, kompozycja har-
monijna oparta o wzory wloskie — na

éwierei 15

rozne

1) Dr. M. Sokolowski: Hans Suess von
Kulmbach i jego obrazy w Krakowie. Spra-

wozdanie Komisji Historji Sztuki, T. II, ze-
szyt IV,
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sasiednim obrazie dramatycznosé, daze-
nie do oddania wyrazu, glebi uczucia,
tragizmu boskiej ofiary.

XIIL
Symbolika przepojona i na zawitych
teologicznych traktatach wyksztalcona

sztuka $redniowieczna ') stworzyta kilka
bardzo kompozycyj
nych, ktéorych osnowy nie zaczerpnieto
dostownie ze Starego czy Nowego Te-
stamentu, lecz dowolnie skomponowano
czy to na podstawie legendarnej trady-
cji i apokryfow, czy tez przez wykladanie
proroctw i niejasnych miejsc z Pisma
Sw. zapomoca obrzedow liturgicznych.
Naodwrdt zastosowywano pewne ustepy
Biblji do liturgji chrzes$cijanskiej. Do ta-
kich kompozycyj naleza miedzy innemi:
»Siedm Sakramentow«, »Msza $w. Grze-
gorza«, »Chrystus w studni«, »Mtyn Ho-
stji« 1 moze najciekawsza ze wszystkich,

ciekawych religij-

psychologicznie najbardziej skonlplik();
wana, »Chrystus w tloczni mistycznej«.
To fantastyczne i wysoce oryginalne
przedstawienie ma swoj poczatek w poe-
tycznym  opisie gniewu Bozego u Izaja-
sza 63 I—VI, ktoéry brzmi: »Quare ve-
stimenta Tua sicut calcantium in torcu-
lari? Torcular calcavi solus et de genti-
bus non est vir mecume«. Ten ustep do-
stownie stosowano do dobrowolnej ofiary
krzyzowej Chrystusa i wyobrazano Go
sobie stojacego we wnetrzu tloczni win-
nej, uginajacego ramiona pod ciezarem
belki, podczas gdy z ran saczy sie, jak
purpurowy sok winnej jagody, krew
i przez rynienke sptywa do mszalnego
kielicha, ktory trzyma zwykle jakis $wie-
ty, papiez lub kaptan. Chrystus wzial na

sie role winogron w tloczni, z ktérych
wycisnieto  wino, jego krew
grzech pierworodny.

Juz bardzo weczesnie pokuszono sie
o plastyezne przedstawienie tej parado-
ksalnej mysli?). W slynnym rekopisie
»Hortus deliciarume, ktory ozdobita w r.

zmazata

1175 minjaturami ksieni Herrad von
Landsberg, a ktory splonat w r. 1870

podezas bombardowania Strassburga, spo-
tykamy po raz pierwszy ten motyw ).
Tylko ze tu Chrystus depce stopami wi-
nogrona, stojac w tloezni, owiniety w ob-
szerny plaszez, a korowody $wietych do-
rzucaja coraz to nowe kosze gron, a wiec
w tym czasie u schytku 12 w. nie skry-
stalizowalo si¢ jeszcze pojecie, ze to sam
Chrystus przelewa w tloczni swa krew.
Na fresku z Kleinkomburg ) z w. 13 pod
grupa Ukrzyzowania widzimy Chrystusa
stojacego w tloczni, naciskajacego po-
przeczna belke na wlasne ramiona, a
krew sptywa juz wyraznie do kadzi pod-
stawionej na ziemi. Temat ten podchwy-
tuja w 14 i 15 w. minjaturzysci, pod
koniec stulecia drzeworytnicy i miedzio-
rytnicy, ale nie spotykamy go na obra-
zach sztalugowych, nie mowiac juz o
$ciennych. Byt to temat co prawda roz-
powszechniony, ale stosowany w nie-
wielkich rozmiarach; jedynem znanem
dotad, oprocz fresku z Kleinkomburg,
malowidlem $ciennem tego rodzaju jest
kruzganku franciszkanskim
w Krakowie w jednej z arkad zacho-
dniego ramienia, miedzy »Madonna z dzie-
cigtkiem« a »Stygmatyzacja« (fig. 12).

Jest to temat znany tylko na Pdéino-
cy; nie istnieje ani jedno wloskie przed-
stawienie »Chrystusa w tloczni«; taka

obraz w

) Wiemy, ze portale katedr gotyckich
byly kompendjami 6wczesnej wiedzy.

) Libke-Semrau: Handbuch der Kunst-
geschichte, 1909, T. II, str. 283.
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3) Bergner: Handbuch der kirchlichen
Kunstaltertiimer in Deutschland, Leipzig 1903,
str. 496.

4) Bergner: Op. cit.



Fig. 12. Chrystus w tloczni mistycznej. Kruzganki przy kosciele 00. Franciszkanow w Krakowie.

zawiklana symbolika przeciwna byla du-
chowi wloskiemu, ktory odziedziczyt po
antyku daznosé¢ do jasno$ci i prostoty
W ;\'\'l':lZiC. Miedzy zabytkami polskiemi
znan;\ mi jest z fotografji minjatura tego
samego tematu, mianowicie we Wwspo-
mnianej juz »Ksiedze zakle¢ magicznych
krola Wiladystawa Warnenczyka« dzis
w Oksfordzie. Malowidlo w kruzganku

franciszkanskim jest podzielone horyzon-
talnym paskiem na dwie czesei, gorna,
zawierajaca gléwna kompozycje i dolna,
i posrednio tylko z tematem zwiazana pre-
delle. Srodek zajmuje ogromna drewnia-
na tocznia, w ktorej plaskiem korycie,
zapelnionem gronami winnemi, stoi Chry-
stus naturalnej wielkosci, zwrécony pro-
filem do patrzacego. Cala posta¢ ugina
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sie pod ciezarem poteznej belki, ktora
Chrystus podtrzymuje wzniesionemi w go-
re 1 zgietemi w lokeiu rekami. Nogi zgiete
w kolanach z trudnoscia szukaja opar-
cia, jest to pozycja podobna do tej, jaka
zwykle widzimy w scenie Pasji, wyobra-
zajacej »Dzwiganie krzyza«. Chrystus ma
wedle wersetu z Izajasza zarzucony na
nagie cialo purpurowy plaszez, ktory otula
go od ramion do kolan, pozostawiajac
widocznym bok prawy, wléeznia przebi-
ty; sfaldowany koniec draperji przewie-
szony jest przez lewe ramie. Glowa ople-
ciona korona z grubych cierniowych ga-
tezi, a twarz ma wyraz ogromnego wy-
sitku i bolu. Brwi $ciagniete sa cierpie-
niem, a czolo przeorane dwoma glebo-

kiemi pionowemi bruzdami; katy ust
w dol opuszezone poteguja jeszeze wy-

raz bezbrzeznego smutku. Doskonale od-
dane jest napiecie wszystkich miesni rak
i nog, ktéore gnie ku ziemi ciezar po-
przecznej belki tloczni. Na dloniach i sto-
pach wida¢ krwawe slady gwozdzi. Obok
lewego przedramienia Chrystusa przewija
sie szeroka, biala banderola, w ksztalcie
litery S, na niej napis smuklemi, gotye-
kiemi minuskutami: »Torcular calcavi
solus«. Tto w glebi, za glowna postacia,
dzi$ szaro-zielonawe, zniszczone, tylko
gdzie niegdzie, widac
resztki ornamentu, splecionego z galezi,
lisSei i owocow winogradu, ktory pier-
wotnie pokrywal pewnie rownomiernie
cala wolna powierzchnie tta. W samym
wierzchotku arkady wylania si¢ gorna
czeseig ciata z oblokow siwobrody, po-
wazny Bog Ojciec i wyciagnietym pal-
cem opuszczonej w dot prawicy wska-

bokami i dolem,

zuje belke przeslicznemu aniotkowi z ja-
sng glowka, cata w lokach. Aniol wy-
preza obie male raczki i cisnie z calej
sity stuchajac Bozego rozkazu belke na
ramiona uginajacego sie Chrystusa. Na
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prawo i na lewo od glownej kompozycji
dwie sceny. Naprzeciw Chrystusa stoi twa-
rza do niego zwrécona, w profilu do pa-
trzacego Madonna, podobnie jak Bog Oj-
ciec, znacznie zmniejszona w stosunku do
wielko§ei Syna. Marja, ktorej szczupla,
blada, gotycka twarzyczka wyraza w tej
chwili ogromne wspolezucie i smutek,
ztozyta obie waskie dlonie do modlitwy.
Ubrana jest w czerwona sukni¢ z obci-
stemi rekawami, na glowe i ramiona na-
rzucita biala chustke. Miedzy Madonna
a Chrystusem unosza sie w powietrzu
dwie glowki aniotkow ouroczych, smut-
nych twarzyezkach i teczowych skrzy-
detkach u ramion. Po lewej stronie znow
dwa aniotki, jeden z nich, na prawo,
skryty za pionowa belke tloczni, tylko
gtowka i para diugich skrzydet wyglada
z poza niej. Obaj aniotowie, zaréwno jak
i owe skrzydlate gtowki, trzymaja w re-
kach po jednej malej figurce, majacej
wyglad prymitywnej lalki. Sa to dusze
zmartych, ktore przez ofiare speliong
przez Chrystusa zostaly odkupione, a te-
raz aniolowie unosza je do raju.
Szczegolny nacisk potozyl malarz na
posta¢ Chrystusa, szto mu przedewszyst-
kiem o uwydatnienie, uplastycznienie
symbolu ofiary. To tez wszystko inne
niknie w porownaniu z wielko$cia glow-
nej postaci. Estetycznie najmilsze wra-
zenie sprawiaja glowki aniotkow, ktore
nie maja sobie rownych w cechowem
malarstwie krakowskiem. Do tych mi-
tych dziecinnych twarzyczek nie da sie
zastosowa¢ zadne utarte okreslenie sty-
lowe. Nie sa one wzorowane ani na pel-
nych, thustych aniotkach norymberskich,
ani tez na eterycznych aniolach Fra An-
gelica, ani wreszcie na bizantynsko-ru-
skich chérach anielskich réznej hierar-
chji, jakie widzimy na mniej wiecej z te-
go samego czasu pochodzacej polichro-



mji kaplicy Swietokrzyskiej (r. 1474).
Sa to aniotki polskie, krakowskie, wia-
sna inwencja malarza i najlepiej mu sie
one z calego malowidta udaty. Raz wkoi-
cu musi usta¢ legenda o wylacznem wzo-
rowaniu sie $redniowiecznego malarstwa
polskiego na obcych wzorach, choé¢ nie-
watpliwie sa wplywy, i to wielkie. Sta-
ralam sie to wykaza¢ na przykladach
przy sposobnosci opisu poprzednich ma-
lowidel. Ale niepodobna odnosi¢ wszyst-
kiego do obcych oddzialywan, nie mo-
wiac juz o obcem autorstwie. Przy roz-
kwicie ekonomicznym i bujnem ZzZyciu
kulturalnem Krakowa mogt sie w wieku
14 i do potowy 15 w. wyksztalci¢ ro-
dzimy, odrebny kierunek obok innych,
ktére opieraly si¢ o malarstwo niemiec-
kie, czeskie czy wloskie. Tak wlasnie
na obrazie przedstawiajacym »Chrystusa
w tloezni« nie da sie naklei¢ zadna za-
graniczna etykieta.

Predella sktada sie z trzech odreb-
nych prostokatnych obrazkéw. W srodku
mnich-kaplan odprawia przy ottarzu msze,
przedstawiony jest moment Podniesienia.
Na prostej mensie, podwyzszonej o sto-
pient ponad posadzke (blednie narysowa-
na), stoja dwa lichtarze z plonacemi
$wiecami, patena i kielich, do ktérego
sptywa przez rynienke z koryta toczni
sok jagéd. W glebi nawprost stoi duza
kadz, obok niej kleczy dwoch zakonni-
kow, z ktoryeh jeden, drugiego obejmuje
ramieniem. Ksiadz przy oltarzu ma na
habicie zielony ornat, oltarz jest czerwo-
ny, a stojace na nim przedmioty zlote.
Jest to jakby dalszy ciag obrazu goérne-
go, tylko ze tam Chrystus sam spehia
ofiare, tu zastepuje go kaptan. Zreszta
niema w tym malym obrazku nic zashu-
gujacego na szezegolna uwage, spojrzyj-
my wiec na dwie dalsze czesci predelli.

Obrazek na lewo przedstawia »Biczo-

wanie«. Z przodu na pierwszym planie
w samym $rodku cienka kolumna, za nia
nagi Chrystus, przepasany tylko bialem
perizonjum, z glowa opuszczona na pier-
si, przywiazany za rece'do kolumny. Po
obu stronach Chrystusa dwdch zbirow
zamierza si¢ wlasnie, aby uderzy¢ w ob- -
nazone plecy rzemiennym Kkarnczugiem.
Obaj oprawcy sa ubrani w stroje mo-
dne w polowie 15 wieku, ten, co stoi na
prawo, z duza glowa i brzydka, brutal-
na twarzg, ma na sobie krotki, czerwo-
ny kubrak, siegajacy do kolan i dlugie,
zielone ponczochy, lewy za$, kaftan zie-
lony z biala podszewka, a ponczochy
w paski czetwone. Posadzka ulozona
z czerwonych kwadratowych plytek.

Na obrazku na prawo widzimy inng
scene z Pasji: »Koronowanie cierniemq,
rownie symetrycznie skomponowane. Na
kamiennym tronie z potokraglym zaplec-
kiem siedzi Chrystus, na uragowisko o-
dziany w plaszez, niegdy$ zapewne czer-
wony, dzi§ wyszarzaty, z krotkiemi re-
kawami i trojkatnem wycieciem, odsta-
niajacem szyje. Z pod draperji, ktérej
koniec rozklada sie na ziemi, wygladaja
nagie stopy. Trzech zbirow wienczy wia-
$nie meczenska korona, spleciong z cier-
ni, zbolala glowe Zbawiciela, ktéry spo-
kojnie znosi te okrucienstwa. Jeden z pa-
chotkow kleczy u stéop Chrystusa i cia-
gnie galaz, aby mocniej opasywala gto-
we. Dwoch innych z takim impetem za-
brato si¢ do niegodziwego dziela, ze w roz-
machu jeden oparl stope o tron, a drugi
szukajac réwnowagi, az o $ciane. Pacho-
lek na prawo ma na sobie bialy kubrak
i mala okragla czapeczke na glowie,
z pod ktorej wymykaja sie wlosy, na
nogach ma zielone ponczochy, siegajace
do polowy uda. Jego kleczacy kolega ma
glowe odkryta, a na sobie czarny kubrak
i biale ponczochy, za$ stojacy na lewo
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jest caly ubrany czarno, tylko czapeczke
ma biala, obaj sa brodaci i z wasami.
Podezas kiedy postaé » Chrystusa w tlocz-
ni« jest muskularna i szeroko zbudowa-
na, to w scenach predelli jest bardzo go-
tycka, watta i wychudzona, wiecej  ar-
chaiczna. Poze Chrystusa w - obu- tych
scenach z' Pasji spotyka sie na zabyt-
kach wezesno-gotyckich, co nie pozwala
odnies¢ malowidla do czasu pozniejszego
jak potowa wieku 15, co zreszta wska-
zuja stroje mniej wiecej z czasow Kazi-
mierza Jagiellonezyka. Takze Madonna
i aniolki sa jeszeze bardzo gotyekie'i smu-
kte, a nie takie, jakie zobaczymy poznicj,
z poczatkiem 16 w., wesofe, tluste dzie-
ciatka, amorki raczej niz aniotki.
Mogtby ktos powiedzie¢, ze postaé
samego Chrystusa w tloczni jest pozniej-

sza, ze nie harmonizuje 7z tak bardzo je= .

szcze gotyckim charakterem reszty po-
staci, ze draperja na plaszezu Chrystusa,
szeroko i plynnie malowana, nie nosi na
sobie cech gotycyzmu; tak, ale nie na-
lezy klasgé tego na karb pierwotnego ma-
lowidta. To moga hyé jakies pozniejsze
lub bodaj najnowsze, przy restauracji
malowidta ktore nie
dowodza jeszeze, ze obraz pochodzi z po-

dokonane retusze,
zniejszej epoki. Dla mnie pod wzgledem
datowania beda miarodajne nastepujace
czynniki: przedewszystkiem sam gotycki
temat. W czasach, kiedy renesans wto-
ski w triumfie przekroczyl razem z wie-
kiem 16 granice Polski, nie moglo po-
wstac¢ dzieto tak bardzo jeszcze gotyckie.
Bezsprzecznie gotyk trzyma sie w Polsce
dlugo, dluzej niz gdzieindziej moze, jak
to zaznaczylam przy sposobnosci » Ukrzy-
zowania« u $w. Katarzyny. Ale tu mamy
do czynienia z zabytkiem o charakterze
zupelnie jeszeze S$redniowiecznym. Na-
stepnie duszyczki, trzymane przez aniol-
koéw, sa prawie tak gotyckie jeszcze, jak

112

podobna dusza, ulatujaca z ciata dobre-
go lotra na krzyzu na »Ukrzyzowaniu«
w kaplicy $w. Andrzeja przy kosciele $w.
Krzyza w Krakowie, ktéry to obraz po-
chodzi jak sie zdaje z pierwszej ¢wierci
15 w. Uwazam to malowidlo nie za ko-
pje czy przerobke jakiego$ obcego pier-
wowzoru, ale w przeciwienstwie do ca-
tego szeregu
samodzielna prace jakiego$ malarza kra-

poprzednio opisanych za

kowskiego z potowy 15 w.

XIIL

Najpozniejsze malowidlo w kruzgan-
ku franciszkanskim mie$ci sie w pierw-
szej arkadzie zachodniego ramienia, przed-
stawia ono Madonne z Dziecigtkiem, sto-
jaca na sierpie ksiezyca wéréd chmur i o-
blokow (fig. 13). Posta¢ Marji, nadnatural-
nej wielkosei, stoi wprost, z twarza nieco
w trzech czwartych na prawo zwrécona.
Madonna ma na sobie suknie zlotolita,
zdobna w ulubiony motyw pdznogotycki
i renesansowy t. j. ‘stylizowany owoc
granatu, “tak bardzo- rozpowszechniony

w.tkaninach i haftach. Suknia, z nie-
wielkiem owalnem wycieciem dookota

szyi, widoczna jest do pasa, a skrawek
wylania sie od kolan. Reszte postaci
wraz z lewem ramieniem, ktéorem Marja
obejmuje Dzieciatko, plaszez
z gladkiej niebieskiej materji. Madonna
ujmuje go prawa reka z przodu, aby nie
opadl. ‘Wiosy ciemna masa spadaja swo-
bodnie na ramiona i plecy, a dwaj anio-
lowie wienicza je wysoka korona, jeszcze
o ksztatcie gotyckim, zdobna szeregiem
drogich kamieni i heraldycznemi liljami.
Za glowa wida¢ nimb promienisty, a
tlem dla catej postaci jest swietlana man-
dorla z zottych i czerwonych promieni.
Dwe
sie z oblokdw i podtrzymuja ciezkg ko-
rone¢ na glowie Dziewicy. Twarz sama

oslania

male aniotki skrzydlate wylaniaja



Fig. 13. N. Marja P. z Dziecigtkiem. Kruzganki klasztoru 00. Franciszkanéw w Krakowie.

owalna, pelna, o wysokiem czole, du-
zych ciemnych oczach i brwiach, nos
i)rosty, ale bez indywidualnego charak-
feru, mate usta z grubsza nieco dolng
warga i pelna broda. Wyraz tej twarzy
jest tepy, martwy, raczej moznaby po-
wiedzie¢, ze brak jej wszelkiego wyrazu.
Nie pocigga ta Madonna widza ani for-
malna picknoscia, ani tez glebia ducho-
wa. Dzieciatko ubrane w sukienke, trzy-

Rocznik Krakowski XIX.

ma w lewej raczce "minjaturowy glob,
prawa zas blogostawi. Ogolem przedsta-
wia si¢ to malowidlo jako twér mierne-
g0 rzemieslniczego talentu. Malarz nie
wysilit tu ani swego ducha, ani nie stwo-
rzyt niczego nowego, bo najwidoczniej
wzial pomyst z jakiejs wspolezesnej ry-
ciny, ani tez nie wykazal zadnego wy-
sitku pod wzgledem wykonania. Koloryt
jest nie zharmonizowany, obloki maja
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szary, brudny ton, promienie raza ja-
skrawos$cia pomaranczowej barwy, a ry-
sunek jest poprawny wprawdzie, ale su-
chy, szkolny, nieosobisty.

Madonna z Dzieciatkiem zajmuje pole
ostrolukowej
w malowanag nisze, boczne za$ pola przed-
stawiaja si¢ jako dwie mniejsze framugi,
zamkniete u géry potowa tuku, zwanego
»oslim grzbietem«. Kompozycje w lewem
polu. zniszezyt czas doszczetnie, na pra-

arkady i jest wstawiona

wo za$ wymalowano $w. Anne z mloda
Marja na reku, u ich stép kleczy praw-
dopodobnie donator. Sw. Anna przedsta-
wiona, jak zwykle, jako powazna matro-
na, ubrana w zielong suknie, na ktora
zarzucita czerwony plaszez. Na glowie
nosi biala zastone, za nig nimb w ksztal-
cie jasnego krazka. Na prawem ramie-
niu matki ‘siedzi Madonna, mala dziew-
czynka ze spadajacemi na ramiona wio-
sami, w niebieskiej sukience i ujmuje
prawa raczka banderole, ktora owija sie
dookota jej postaci. Na banderoli napis,
wykonany kapitalikami renesansowemi,
dochowany jest w ulamku »O Mater Dei,
poczem przerwa i urywek slowa: Vatc.
Prawdopodobnie caly napis brzmial:
»O Mater Dei, da nobis Salvatorem«. Na
ziemi kleczy donator, calty odziany w pur-
pure. Mloda sympatyczna twarz, niezbyt
indywidualna, nie wyglada na portret.
Dos¢ dlugie, rozdzielone nad czotem,
ciemno blond wlosy siegaja ramion, lek-
ko spoeczywa na nich reka $w. Anny,
polecajacej mtodzierica Madonnie. Nad
ta scena, w gornem polu wycinek ro-
glinnego ornamentu z lisci i
skreconych wasow roslinnych, wzorowa-
ny zupelnie na
marginesu rekopismiennego.

Co do stylu tego malowidla, to wy-
kazuje ono zwigzek z malarstwem, a ra-

esowato

ornamentyce jakiego$

»

czej sztycharstwem niemieckiem. Nie od-
zadnego podobnego obrazu
(cho¢ byto ich zapewne wiele, bo ta
kompozycja cieszyla sie z koncem 15
i poczatkiem 16 wieku ogromna popu-

nalaztam

larnoscia), ale jest natomiast rycina Dii-
rera z r. 1500, datowana i podpisana?l),
w ktorej moznaby si¢ dopatrze¢ pewnych
analogij obok pewnych rdéznic. Rycina ta
przedstawia Madonne, stojaca na sierpie
ksiezyca, w calej figurze, z rozpuszczo-
nemi wlosami. Glowa, tak jak na krakow-
skim obrazie, przechylona na prawo, na
niej korona zamknieta, zdobna siedmioma
promienistemi gwiazdami. Traktowanie
draperji i pozycja Dzieciatka bardzo po-
dobne, tylko ze u Diirera Dzieciatko jest
nagie i wyciaga reke do jablka, ktore
mu Matka podaje, podczas kiedy na na-
szym obrazie blogostawi. Wogdle rycina
stoi oczywiscie pod wzgledem artystycz-
nym bez poréwnania wyzej, anizeli nasz
obraz, ma nastr6j wiecej »intimec, pod-
czas gdy malowidlo $cienne jest szty-
wne, reprezentatywne, jak to zreszta wy-
nikalo z rozmiaréw i techniki. To naj-
pozniejsze, juz w druga ¢wier¢ 16 wieku
siegajace malowidlo jest najstabsze ze
wszystkich, ktére pokrywaja $ciany fran-
ciszkanskich  kruzgankow. Jego tworeq
nie byl nikt wybitny, ale przecietny ce-
chowy malarz-rzemieslnik, malujacy we-
dle utartych pracownianych tradycyj, nie
szukajacy nowych drog, to tez caly utwor
nosi na sobie pietno przecietnosci. Nieprzy-
jemny jest jaskrawy koloryt, ktorego nawet
czas nie zdotal spatynowaé. Twarze sa kon-
wencjonalne, szablonowe, podobnie dra-
perje, jedne i drugie z wzorow lub z pa-
mieci, a nie wedle modela rysowane, kom-
pozycja nie samodzielna, skompilowana
z jakiej$ ryciny, prawdopodobnie z tej
direrowskiej, o ktorej wyzej byta mowa.

") Bartsch et Passavant: Le peintre Graveur Nr. 31.
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Co do czasu powstania tego malowi-
dia, to odniostabym je do drugiej ¢éwierci
lub potowy 16 wieku, kiedy to formy
gotyckie juz sie przezyly, ale konserwa-
tyzm malarzy uzywa ich dalej. Mamy
tu ten sam przyklad w wiekszym jeszeze
‘moze stopniu dekadencji cechowego ma-
larstwa krakowskiego; jaki zauwazylismy
w »Chrystusie na krzyzu« u $w. Kata-
rzyny, l;ochodzqcy mniej wiecej rowniez
z tej samej epoki.

AL Gt

Na opisie tego malowidla koncze prze-
glad zabytkéw sredniowiecznego malar-
stwa sciennego, najobficiej reprezento-
wanego w Krakowie w kruzgankach fran-
ciszkanskich i augustjanskich.

Praca ta z koniecznosci musi na ra-
zie pozosta¢ analityczna. Wynika to po
pierwsze z jej monograficznego charak-
teru. Zreszta nie czas jeszcze na synte-
ze w zakresie $redniowiecznego malar-
st»wa polskiego, ktore dotychezas jest bar-
dzo malo i powierzchownie opracowane,
wickszo¢¢ bowiem zabytkow nie jest sfo-
toérafmvana i nawet nie zinwentaryzo-
wana. To tez chcac powyzej opisanym
zabytkom wyznaczy¢ miejsce’ nalezne
W l;istorji malarstwa polskiego, trzebaby
zobaczy¢ 'jeieli nie oryginaly, to cho-
ciazby dobre fotografje malowidel $cien-
nyeh, obrazéw sztalugowych i minjatur
¢redniowiecznych  polskich, zbadaé je
i poréwnaé. Wtedy dopiero datoby sie

powiedzie¢ co$ wiecej. Na razie nalezy
wiee tylko skonstatowaé, ze Krakéw byt
w 14 i 15 wieku znacznem centrum arty-
stycznem, ze malarze oprdécz techniki tem-
perowej, malarstwa oltarzowego i ksiaz-
kowego uprawiali i malarstwo $cienne.
Stabe z poczatku i nieudolne proby:
jak $w. Augustyn u Augustjanow, uste-
puja wkrétee, z poczatkiem 15 wieku
miejsca technice swobodniejszej, obser-
wacji zywszej: w galerji portretow bi-
skupich w dwoch pierwszych arkadach
i malym obrazku $w. Jerzego. Najwyz-
szym punktem rozwoju jest koniec wie-
ku 15, kiedy powstaja malowidla pod
niewatpliwym wplywem = wloskim, jak
»Stygmatyzacja« i »Zwiastowanie, a tak-
ze przelom w 16 w., jak na to wskazuja
portrety w piatej i szostej arkadzie. Pe-
wna dekadencja daje sie zauwazyé w u-
tworach o jakie ¢wier¢ wieku pozniej-
szych, jak »Chrystus na. krzyzu« i »Ma-
donna z Dzieciatkiem«, ktore chociaz
malowane wprawnie i gtadko, sa jednak
pod wzgledem ideowym czcze i powierz-
chowne. Tradycje gotyckie tak gteboko
wrosly w ducha malarzy krakowskich,
ze autor »Ukrzyzowania«, malowanego
tempera, na $cianie zamykajacej od pol-
nocy kruzganek franciszkanski, w samej
gorze, a noszacego date 1585, jeszcze
z niemi nie zerwal. W dziesie¢ lat po-
zniej zacznie sie budowa kos$ciola sw.
Piotra i barok wkroczy do Polski.




