Originalverdffentlichung in: Glse, Ernst-Gerhard (Hrsg.): Boris Kleint, Retrospektive, Stuttgart 1993, S. 13-21

BORIS KLEINT: THEORIE UND WERK

Lorenz Dittmann

»Der Umgang mit den Elementen lehrt, daf sie eher geheimnisvoll als nichtern, nicht primitiv, sondern
grundlegend sind und bereits bildhaften Ausdruck enthalten.« it
Dieser Satz aus dem Vorwort von Kleints Bildlehre' steht wie ein Motto Uber Werk und Theorie dieses
Kinstlers. lhrem Verhéltnis seien die folgenden Betrachtungen gewidmet. Dessen Grundbezug be‘nenf\t
der Kinstler selbst: »Zwar kann, wer sie zuvor erfahren und erprobt hat, die Bildlehre ablegen wie eEn
Kleid, vergessen wie Vergangenes. Doch wer die Theorie verachtet, erweist sich ebenso als Dilettant, wie
we PR |

KIe:nSfleur:’t::::\Zioc;z En d)en beiden ersten Kapiteln »das, was bildsam ist (die bildfillenden Mittel): Stoffc,
und »das, was bildet (die begrenzenden Mittel): Forme. In diese Unterteilung no.ch »S.toff« und .»Forr.n« fal-
len auf der Seite des »Stoffes« so verschiedene Bereiche wie »Helligkeite, »Raumlichkeite, »Stofflichkeit« und
»Farbi it«.

Verst&ilc(:l:lcth wird solche Einteilung aus einem »goethischen« Ansatz. In seiner Farbenlehre schreibt.Goe’rhe:
»Nunmehr behaupten wir, wenn es auch einigermaBen sonderbar klingen mag, daf3 das Auge keine Form
sehe, in dem Hell, Dunkel und Farbe zusammen allein dasjenige ausmachen, was den Gegenstcnc{ vom
Gegenstand, die Teile des Gegenstandes voneinander, firs Auge unterscheidet. 'Und so erbauen wir aus
diesen dreien die sichtbare Welt und machen dadurch zugleich die Malerei méglich, welche auf der Tafel
eine weit vollkommener sichtbare Welt, als die wirkliche sein kann, hervorzubringen vermag.«?

Es ist der Ansatz einer vorurteilslosen, genauen Phénomenologie der Wahrnehmung, fir d.ie Goethe -den
Grund legte, und den Kleint, als Wahrnehmungspsychologe geschult und du.rch mehrere wissenschaftliche
Verdffentlichungen ausgewiesen,® in der Bahn der »Frankfurter Schule« weiter \./erfo|gte. " ‘
Von der wissenschaftlichen Vergangenheit des Autors ist in der Bildlehre jedoch mchfs mehr zu spuren. Die-
se kommt ohne Anmerkungen und ohne Literaturverzeichnis aus. Sie konzentriert sich ganz auf Beobach-
tungen und anschauliche Experimente und beschreibt sie in einer klaren, frisch?n Sprache. fsile
Die Darlegungen ber »licht und Dunkelheit« setzen ein mit den lapidaren Sofzt.an: »'Dunkelhelf ist die
Urempfindung des Sehens, aber das Bilden beginnt mit dem Licht. Der'Sef‘mende sieht immer: hell, vs./enn
sich das Auge 8ffnet, dunkel, wenn es sich schlieBt. Denn auch Dunkelheit wird empfunden, und nur hinter
seinem Ricken sieht er nichts (...)«* :

Es ist ein GenuB, diese knappen, prézisen Abschnitte zu lesen und das in ihnen Mitgeteilte beobachtend,
erinnernd zu bedenken.

»Arten des Lichtes« werden behandelt, die »Stofflichkeit des Lichtes«, "Weif3 und Schwarz« und deren »Rela-
tivitate, »Graue, »Grauklénge« und so fort, und immer, eingestreut in die Beschreibungen unserer sinnlich
wahrnehmbaren Welt, sogleich Bemerkungen zur Bildgestaltung, Uber »Kontrast als Grundgesetze,
»Angleichung« und so weiter formuliert. .

Die Graureihe &ffnet den Weg zur Kérperdarstellung und zur »Raumlichkeit«. »Nur in klar bestimmten Stu-
fen, fleckenlos, in sich gleichméBig, lassen sich Graufldchen eindeutig in Reihen und Klangen ordne‘n. Auch
in der hérbaren Ordnung lassen sich unvermischte Tone leichter ordnen als Gerdusche, deren Ml.schu.ng
die in der Regel wohl vorhandene durchschnittliche Tonhéhe kaum erkennen l&ft.« Aber: »Die Ho:elllgkc?lfs-
reihe, die allen Rundformen zugrunde liegt, ist nicht eine Folge verschiedener Stufen, sondern ein gleich-
méBig, ohne Absétze verlaufendes Band von Weif3 nach Schwarz«® (Abb.1).

Diese Unterscheidung entspricht der Kleeschen Teilung in eine »natirliche« und eine »kinstliche« Ordnung.
In der »natiirlichen« Ordnung herrscht das »naturhafte, ungegliederte Crescendo oder Diminuendog, das
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snatirliche Ineinanderstromen der Helldunkel-Tonalitaten, ein Vibrato zwischen Hell und Dunkel«. Fiir die
»kiinstliche« Ordnung dagegen gilt: »Um praziser zu werden, mu3 man drmer werden.« Eine »on;JIyﬁsche
Gliederung zur MeB3barkeit von Hell und Dunkel, eine Gliederung »auf Grund einer Skala mit mef3baren
Mischungsverhdltnissenc ist zu schaffen® (Abb. 2).

In der Farbordnung aber pléadiert Kleint — anders als Klee und auch Kandinsky, die an der Dreiheit der
Grundfarben Gelb, Rot und Blau festhalten - fir eine konsequente Gleichordnung des Griin: »Vier Bezir-
ke erdffnen sich bei der Beobachtung der reinen Erscheinungen [der Farben] ohne Riicksicht auf ihre Ent-
stehung: die des Roten, des Blauen, des Grinen und des Gelben. Die Degradierung des Griinen zu einer
Nebenfarbe entspringt mehr einem dogmatischen, systemeifrigen Denken als einem offenen Schauen und
deutet im Grunde auf eine zwar nicht optische, aber psychische Grinblindheit hin (...}« Um dieser
Gleichberechtigung des Grin willen wird Kleint in seinen Mondrian-Variationen die drei Mondrianschen
Farben um Grin ergdnzen.

Anders als Klee und Kandinsky faft Kleint die Farben als prinzipiell unbegrenzt auf. Kandinsky schreibt in
seinem Buch »Uber das Geistige in der Kunst«: »Die Form allein als Darstellung des Gegenstandes (realen
oder nicht realen) oder als rein abstrakte Abrenzung eines Raumes, einer Fldche, kann selbsténdig existie-
ren. Die Farbe nicht. Die Farbe |&Bt sich nicht grenzenlos ausdehnen. Man kann sich das grenzenlose Rot
nur denken oder geistig sehen. Wenn man das Wort Rot hort, so hat dieses Rot in unserer Vorstellung kei-
ne Grenze. (...) Wenn aber dieses Rot in materieller Form gegeben werden muf3 (wie in der Malerei), so
muB es 1. einen bestimmten Ton haben (...) und 2. muB es auf der Flache abgegrenzt werden, von ande-
ren Farben abgegrenzt, die unbedingt da sind, die man in keinem Falle vermeiden kann {(...)« Kandinsky
erkannte also eine der Farbe eigene Unbegrenzbarkeit nur ihrer Vorstellungsgegebenheit, nicht aber
ihrer materiellen, kinstlerischen Gestaltung zu. Und er féhrt an dieser Stelle fort: »Dieses unvermeidliche
Verhdltnis zwischen Farbe und Form bringt uns zu Beobachtungen der Wirkungen, welche die Form auf
die Farbe ausibt (...). Dabei l&Bt sich leicht bemerken, daf manche Farbe durch manche Form in ihrem
Wert unterstrichen wird und durch andere abgestumpft. Jedenfalls spitze Farben klingen in ihrer Eigen-
schaft starker in spitzer Form (zum Beispiel Gelb im Dreieck). Die zur Vertiefung geneigten werden in die-
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ser Wirkung durch runde Formen erhéht (zum Beispiel Blau im Kreis).<® In seinem Buch »Punkt und Linie zu
Flche« systematisiert Kandinsky diesen Gedanken, ausgehend von einer Charakterisierung der Winkel-
groBen, zu einer »schematischen Andeutung der linear-flachenfarbigen Zusammenhénge«, der Zuord-
nung von spitzem Winkel zu Gelb, von rechtem Winkel zu Rot, von stumpfem Winkel (und Kreisbogen) zu
Blau? (Abb. 3).

Auch fir Klee ist die Bildfarbe mit Begrenzung verbunden. In seinem 1924 gehaltenen Jenaer Vortrag
»Ubersicht und Orientierung auf dem Gebiet der bildnerischen Mittel und ihre rédumliche Ordnungg,
erstmals 1945 unter dem Titel »Uber die moderne Kunst« verdffentlicht, unterscheidet er Linie, Helldunkel
und Farbe als »Dimensionen des Bildes«: »Die Farbe ist erstens Qualitat. Zweitens ist sie Gewicht, denn sie
hat nicht nur einen Farbwert, sondern auch einen Helligkeitswert. Drittens ist sie auch noch Maf3, denn sie
hat auBer den vorigen Werten noch ihre Grenzen, ihren Umfang, ihre Ausdehnung, ihr Me8bares. - Das
Helldunkel ist erstens Gewicht, und in seiner Ausdehnung bzw. Begrenzung ist es zweitens MaB. - Die Linie
aber ist nur MaB.«'

Kleint aber erkennt in der Farbe ein letztlich von aller Formung und Begrenztheit unabhéngiges Bildmittel.
Er schreibt: »Farbe hat nur notgedrungen Quantitét. In ihrem Wesen lage es, sich nach allen Seiten unbe-
grenzt auszubreiten. Der Ton Rot enthdlt in sich keinen Hinweis auf irgendeine Gréf3e. Die Notwendigkeit
der Uberschaubarkeit und der begrenzten Verwendung im Bild bedingen ihr normales Vorkommen in
Stiicken, in Anteilen, in Formen. Mengen werden in diesem Bildstoff mehr oder weniger willkirlich aus ihm
fremden Motiven entnommen. Er formt nicht, er wird geformt: Farbe ist bildfillendes Mittel.« »Die Nei-
gung zur Ausbreitung der Farbe wird demonstrativ sichtbar, wenn man in ein groles Gefaf3 mit klarem
Wasser blaue Tinte einflieBen |aBt. Das Blau entfaltet seine originale Wirkung, frei von allen anderen
Momenten. - Ausbreitung, Drang in die Weite ist dort moglich, wo die Grenzen fehlen: FlieBend, ohne
Rander, ist die Farbe in ihrem Element.«"!

Kleints Bildlehre - und dies ist ihr Charakteristikum, ihre besondere Eigenart - trennt prinzipiell zwischen
»bildfillenden« und »begrenzenden« Mitteln. Letztere behandelt Kleint im zweiten, der »Form« gewidmeten
Kapitel mit den Abschnitten »Punkt«, »Linie«, »Flache«, »Kérper« und »Formenc. Es beginnt mit Satzen, wie
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sie sich weder in Kandinskys noch in Klees Gestaltungslehren finden kdnnten: sWer nur Farbe kennt, kann
nicht ahnen, daf3 es Form gibt. Er mu3 einen Sprung wagen, denn zwischen beiden gibt es keine Verbin-
dung, die innerlich begrindet ware und folgerichtig jeweils das andere nach sich zége. Die tatséchlich
bestehenden, unleugbaren Verbindungen zwischen beiden sind Gu3erlicher Art und gleichen kinstlich
gestifteten Ehen, deren Harmonie so vollkommen sein kann, daf8 der doppelte Ursprung vergessen wird:

Farben und Formen erscheinen verwandt oder als eins.«

Und Kleint fahrt fort: »Auch vom Licht ganz allgemein 1&Bt sich Form nicht ableiten, wenn sie auch
immer Licht braucht, um sichtbar zu werden. Geht man aber von der Dunkelheit als der Vorstufe und dem
Grund alles Sichtbaren aus, so findet man durch Beobachtung dessen, was im leise aufkommenden
Licht sich andeutet, die Elemente der Form. Die ersten Lichtschimmer sind formlos, aber mit steigender
Helligkeit offenbaren sich unweigerlich Formansdtze. Licht kann nicht ohne Form bleiben, wenn es heller
wird.«'?

Mit dieser Bezeichnung von Dunkelheit »als der Vorstufe und dem Grund alles Sichtbaren« durchbricht
Kleint die Begrenzung vieler kinstlerischer Wahrnehmungs- und Bildlehren auf Farbe und Licht und &ffnet
den geistigen Horizont auf die Tradition der neuzeitlichen Helldunkelmalerei. Auch Klee, der in seinen
padagogischen Notizen wichtige Aussagen zur Helldunkellehre formulierte,”® belaft es doch bei der
Gleichwertigkeit von Licht und Dunkel: »Die Kraft des Lichtes ist in der Natur GuBerst offensiv. (...) Was
for die Natur gelten mag, die superiore Aktivitdt vom weiflen Pole her, darf uns nicht zu einer einseitigen
Anschauung verleiten. (...) Wir haben unumgénglich die Aufgabe eines lebendigen Ausgleichs zwischen
beiden Polen (...). So arbeiten wir denn nicht mit heller Energie gegen gegebenes Dunkel, sondern auch
mit schwarzer Energie gegen gegebenes Hell.«'

Kleint aber laBt aus dem umfassenden Dunkel mit dem aufkommenden Licht auch die Elemente der Form,
als erstes den Punkt, entstehen: »Das Licht selber wird, wenn es nicht Uberall hin fluten kann und sich
zusammenziehen muB, zu einem undeutlichen Formelement, das in sich aber eine klare Formtendenz
tréigt: das sichtbare Element Punkt. Die Erscheinung des Lichtpunktes ist in extremer Zuspitzung die klarste
Demonstration des Punktes Uberhaupt (...)«* (Abb. 4).
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Wie anders entwickelt Kandinsky den Punkt! Fir ihn ist der Punkt »die héchste und héchst einzelne Verbin-
dung von Schweigen und Sprechen. Deshalb hat der geometrische Punkt seine materielle Form in erster
Linie in der Schrift gefunden - er gehért zur Sprache und bedeutet Schweigen.«'¢

Die Linie sodann ist fir Kandinsky »die Spur des sich bewegenden Punktes, also sein Erzeugnis. Sie ist aus
der Bewegung entstanden - und zwar durch Vernichtung der hochsten in sich geschlossenen Ruhe des
Punktes. Hier wird der Sprung aus dem Statischen in das Dynamische gemacht.«

Ahnlich definiert Klee die Linie: »Eine aktive Linie, die sich frei ergeht, ein Spaziergang um seiner selbst wil-
len, ohne Ziel. Das agens ist ein Punkt, der sich verschiebt.«'®

Kleint jedoch laBt auch die Linie im Licht, das aus dem Dunkel aufkeimt, entspringen: »Zu den ersten
schwachen Formerscheinungen, welche die Lichtschimmer im nachlassenden Dunkel hervorbringen, gehé-
ren auBer dem Lichtpunkt lineare Ansdtze. Am kaum sichtbaren Horizont oder im dunklen Raum bei leicht
gedffneter Tor bildet sich ein Lichtsaum. Da und dort erscheinen auch Lichtkanten an Gegensténden, die
dem Licht im Weg stehen«'” (Abb. 5).

Und wahrend fisr Kandinsky und Klee Linien Spuren sich bewegender Punkte sind, stellt Kleint fest: »Punkt
und Linie kénnen nicht voneinander abgeleitet werden. Beide sind selbstandige, elementare Erscheinun-
gen. DaB die Bewegung eines Punktes eine Linie hervorbringt, macht sie nicht zweitrangig. Sie ist trotz
aller Praxis nicht sein Produkt (... )«%

Werden, Entstehenlassen, »Genesis« bestimmen Klees Werk und Theorie. So entwickelt er aus der aktiven
Linie die konturbegrenzende und, durch Parallelverschiebung, die passive Linie und damit die Flache. Zwei
Seiten aus Klees »Pddagogischem Skizzenbuch« veranschaulichen dies: »Eine aktive Linie, die, befristet, sich
zwischen bestimmten Punkten bewegt.« »Eine mediale Linie, welche zwischen Punktbewegung und Fla-
chenwirkung steht. Im Werden haben diese Figuren linearen Charakter; zu Ende geformt aber wird diese
lineare Eigenschaft von der Flachenvorstellung unverziiglich abgeldst.« »Passive Linien, die aus einem Fla-
chenactivum (fortschreitende Linie) resultieren. Passive Viereckslinien und passive Kreislinie, zugleich aktive
Flachenbildung« (Abb. 6 a, b). Kleint dagegen macht klar: »Eine Fliche kann durch Parallelverschiebung
einer Linie hergestellt werden. Die Herkunft aus diesem Zeichenvorgang nimmt ihr nichts von ihrer Selb-
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standigkeit als sichtbare Grunderscheinung. Die Herstellung gibt nur einen Hinweis darauf, daf8 die
Formelemente in einer Ordnung stehen: Punktbewegung kann Linie erzeugen, aber nicht Fléche; Linien-
bewegung kann Fléche erzeugen, aber nicht Punkt. Kausales Denken kann hier, wie berall, Bedingungen
aufzeigen, aber nicht Phénomene erklaren.«?!

Die »Elemente« sind nach Kleints Bildlehre unableitbar, elementar, - aber sie sind innerhalb der unab-
grenzbaren Kontinuitét der Sichtbarkeit einer unendlichen Fille der Variationen fahig. Programmatisch
driickt dies das Vorwort der Bildlehre aus: »Das Sichtbare bildet in sich eine einseitige, unabgeschlossene
Entwicklungsreihe. In ihrem Verlauf wird unaufhérlich Neues und Anderes geboren, geschaffen, gedacht,
aber immer aus den gleichen, unverénderlichen Elementen. Was entstehen wird, ist unvorhersehbar und
unbegrenzt, aber die Elemente sind begrenzt und konstant. Auch Unbekanntes und Unsichtbares kann nur
sichtbar werden durch die Mittel, die es von jeher gab.«?? Daf3 die »Elemente« unverénderlich seien, wird
stillschweigend vorausgesetzt.

Uber den Zusammenhang von »Elementen« und »Formen« schreibt Kleint: »Formen werden begriindet
durch die formalen Grundelemente Punkt, Linie und Fléache, die mehr Form sind als haben, an denen sich
Form im engeren Sinn niederschlédgt und auspragt: Sie sind formtragend und formbildend. Jedes fir sich
ist Formtrager, in ihrem Zusammenwirken entsteht Form. Punkt, Linie und Flache bilden miteinander die
Welt der Formen.

Sie verbinden sich, ndhern sich in Mischformen einander an und trennen Formen zu neuen Formen. Linien
berihren mit dem Ende Ecken oder Rander von Flachen, woraus sich alle Arten von gestielten oder Fla-
chen mit Fortsatzen entwickeln. Linien formen Flachen durch Biegung und Knickung, und Fléchen formen
mit den Linien und Punkten die Kérper. In der Mischung von Linie und Fléche treten neue stab- und strei-
fenartige Gebilde und Schmalformen Gberhaupt auf. In der Trennung und Teilung entstehen teils Wieder-
holungen der Ganzform, teils auch Neuformen wie Halbkreise, Kegelstimpfe und andere (... )«
»RegelméBig und einfach sind die Grundformen des Kreises, des Quadrats und des Dreiecks. Wenn sie
stufenweise durch allmdhliche Formverdnderung ineinander Ubergefihrt werden, entstehen Zwischenfor-
men, die weniger einfach sind und nur ungeniigend oder gar nicht benannt werden kénnen. Daf3 die drei
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5
Grundformen umfassend sind, geht daraus hervor, daf3 die Reihe ihrer Verbindungen in sich zuricklauft Kombination aus Punkt und

. k s ' . 93 Winkel mit Variation nach
und einen Kreis analog dem Farbkreis bilden kann: Formkreis«?* (Abb. 7). | abs i Dicli

In einer Fille von anschaulichen Differenzierungen und begrifflichen Unterscheidungen verfolgt nun Kleint Kleint: Bildlehre, S. 169.

die Variationsméglichkeiten der Formen und Formteile. Nur drei Beispiele seien herausgegriffen, die

zugleich zeigen, wie flieBend der Ubergang von der Bildlehre zu Werken Kleints, besonders der finfziger 10

bis siebziger Jahre, ist. Formale Permutation ous
. 5 e e : : . Teilen einer vierfach

»Der einfachste Fall von Kombination ist die von Punkten. Sie ist ebenso primitiv wie aufschluBreich: die Sl s Ll

Formlosigkeit fihrt zur Form. Da Kombination Verschiedenheit voraussetzt, kénnen es bei Punkten nur die Kleint: Bildlehre, S. 173.

Orte sein, die sich kombinieren lassen. Zwei Orte sind nach Links und Rechts oder nach Oben und Unten

unterschieden und erhalten dadurch eine Richtungsbeziehung. So ist trotz aller Einengung des Kombinati-

onsbereiches bereits der Weg zu neuen Figuren gedffnet, zu verschiedenen Punktgruppen: Konstellatio-

nen. — Konstellation von drei (unten) und vier Punkten (oben). Die Vermehrung um einen Punkt laBt die

Zahl méglicher Falle sprunghaft ansteigen«?* (Abb. 8). Die Schwarze Punktkombination auf Weif3 von 1978

wdre damit zu vergleichen.

»Das Verhdltnis von Punkt, Linie und Flache wird in den jeweils besonderen Hauptkombinationen darge-

stellt: Punkt zu Punkt, Punkt zu Linie, Linie zu Linie, Linie zu Flache, Flache zu Flache (...).« Ein Fall daraus

ist die Kombination aus Punkt und Winkel mit Variation nach Linge und Dicke (Abb.9). Das Sgraffito im

Mé&dchenrealgymnasium in Vélklingen von 1954 zeigt davon eine einfachere Variante. Wie fir alle »Kom-

binationen« gilt auch hier: »Das Ergebnis ist fir jeden, der sich damit ttig befaft, mehr als erstaunlich. Es

ist, als wirden aus wenigen Ausgangsstoffen immer neue und andere Gegenstdnde geschaffen: Aus

Armut wird Reichtum. Die Beschrankung der Ausgangselemente steht in keinem Verhdltnis zur Unbe-

schranktheit der resultierenden Endfiguren. Wenn die Variation sich noch mit der Kombination verbindet,

so beginnt der Strom der Gestalten zu flielen wie es die Natur in unerschépflicher Produktion éhnlicher

und GufBerst verschiedener Exemplare, von Varietaten und Mutationen unaufhérlich demonstriert.«25

SchlieBlich: »Permutationc. Sie ist »die Konsequenz und zugespitzte Weiterfilhrung des Prinzips, von weni-

gen Ausgangspunkten aus zu sehr zahlreichen, stets neuen Einzelformen zu gelangen. Hierauf beruht
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auch das Fernsprechsystem, welches erlaubt, mit Hilfe von nur 10 Ziffern Hunderttausende miteinander zu
verbinden, ferner das Sprachsystem, das mit wenigen Buchstaben ungezdhlte Silben und Wérter bildet,
und schlieBlich das Prinzip des Rechnens Gberhaupt (... )«*¢ Als Beispiel erscheint: Formale Permutation aus
Teilen einer vierfach durchschnittenen Kreisflache (Scherenschnitt, Collage) (Abb. 10).

Kleints Bildlehre entstand aus Aufzeichnungen fir seine lebenslange padagogische Arbeit. Und so »ent-
spricht« sie in Grundzigen auch seinem ganzen kinstlerischen Werk, insoweit »Theorie« und »Werk« einan-
der Uberhaupt »entsprechen« kénnen. Insbesondere sind es die grundsatzliche Trennung in »bildfillende«
und »begrenzende« Mittel und das dlles tragende Prinzip der »Variation, die auch die Werke Kleints
pragen.

Schau Nr. 4 Schwebende Kugel entstand 1940 (Kat.-Nr. 33). Geometrische Formen bestimmen den Bil-
deindruck, Kreise, Dreiecke, Kreisringe, Rechtecke, Kreissegmente und Mischformen. Sie iberlagern und
durchschneiden sich vielfaltig und wechseln haufig in den Uberschneidungszonen die Farben, wirken dann
wie transparent. Sie schweben Uber einer violettbraunen Zone und vor einem weiBlich-rosafarbenen
Grund. Kihle Farben fillen sie aus: Turkisgrin, Blau, Violett, Purpur, Schwarzblau. Dicht sind sie zueinan-
dergefiigt und scheinen doch durch unmeB3bare Abstdnde voneinander getrennt. MaB3stébliche Orientie-
rung l6st sich auf. Einige Punktelemente lassen die Kreise und die eckigen Flachen ins Ubermdchtig-Erha-
bene anwachsen. Lautlos scheinen sie ihre Planetenbahnen zu ziehen, umgeben von Farblichtséumen wie
von Feldern unsichtbarer Kraft. Ein unirdisch-fernes Schauspiel tut sich vor uns auf, entriickt uns in eine
Dimension geheimnisvoll-nichterner Spharenharmonie.

Die Frihlingsfuge, ein Werk des Jahres 1943 (Kat.-Nr. 50), lebt aus dem »bildfillenden« Mittel der Farbe.
Das Formenvokabular wird im wesentlichen von Kreisen und Querrechtecken bestritten. In unterschied-
lichen GréBen und Farbténen sind sie locker Uber das Bildfeld gestreut, zu den Randern hin verdichtet,
sich versammelnd zu einem Inbild Uberquellender optischer Fille. Vier Hauptmotive treten tber die
Schwelle der einander dhnlichen Gréf3en: der stumpf-dunkelblaue, von einem kihlgrinen Rand gesaumte
Kreis, ein zweiter, griner, tieferliegender, der weiBliche Kreis und der weifle Kreisbogen unten. Zwischen
ihnen entfaltet sich ein pulsierendes farbraumliches Leben, Verdichtung in der Dunkelheit, Weitung und
Offnung in den lichten, milden Farben schaffend. Abgrenzung ist diesen Farben fremd. Sie teilen sich ein-
ander mit, breiten sich aus — und solche Offnung vermitteln sie hier auch den Formen. Aufsteigend und
sinkend, herabkommendes Licht empfangend und ihm entgegenwachsend, so werden die Farbformen
zum Bild des Blihens, des Wiedererwachens irdisch-kosmischer Krafte im Frihling, zur Frihlingsfuge.
Kleints Bildlehre schlief3t mit den Sdtzen: »Sehen darf nicht reines Sehen bleiben, es muf3 zum Schauen fuh-
ren. Das Bild vom Auge nur fir das Auge ist ein Unding. Was nur fir das Auge ist, bleibt blo3er Anblick. Es
ware nicht schépferisch zu nennen. Die Augen und die Sinne sind Pforten zu seelischen Bereichen, sie sind
Durchgang, nicht Ende. Verwandlung der Materie zu neuen Bildern ist Gestaltung; sie erlaubt, ihre Urhe-
ber Schopfer zu nennen. So wird der eigentliche Sinn des gestalteten Werkes erkennbar: in den unteren
Stufen menschenwirdige Form gefunden zu haben, in den mittleren Selbstzeugnis des Menschen zu sein
und auf den hachsten Gleichnis der Schopfung selbst, Hinweis zum Urgrund aller Dinge.«?’

Kleints Werke durchmessen, begleitet von seinem bildnerischen Denken, diese Stufen.?®
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