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Swiety Karol Boromeusz a sztuka

Piotr Krasny

Regulacje prawne i zwyczaje utrwalone w zyciu Ko$ciota w epoce nowozytnej
sprawialy, ze dziatalno§¢ hierarchéw koscielnych wchodzita w réznorodne rela-
cje z procesem tworzenia sztuki sakralnej. Z jednej strony biskupi wptywali bar-
dzo mocno na jej ksztatt, z drugiej zas, dzieta artystéw decydowaty w znacznym
stopniu o tym, jak owi pasterze byli postrzegani przez swoich wspétczesnych i po-
tomnych. Rozeznanie w sprawach artystycznych, dobry gust, a przede wszystkim
wyczucie specyfiki sztuki sakralnej nie byly, rzecz jasna, kompetencjami koniecz-
nymi do sprawowania urzedu biskupiego, ale pomagaty w peinieniu tej funkcji
i mogty w znacznym stopniu wspoméc prace duszpasterska. W zywotach biskupéw
wychwalano wiec skrzetnie ich wlasciwa postawe wobec sztuki, kreujac niektd-
rych hierarchéw na swoiste wzorce osobowe koscielnego patronatu artystycznego,
pojmowanego w bardzo szeroki sposéb'.

Biskup miat przede wszystkim troszczy¢ sie w swojej diecezji o wtasciwy stan
$wiatyni i sztuki sakralnej, towarzyszacej liturgii i pracy duszpasterskiej Kosciota.
Uchwata podjeta na ostatniej, xxv sesji Soboru Trydenckiego (3 x11 1563) nato-
zyla na biskupéw odpowiedzialno$¢ za to, aby w podlegajacych ich wtadzy $wia-

tyniach nie znalazlo sie ,nic nieuporzadkowanego, przewrotnego lub rodzacego

1 Zob. m.in.: H. Jedin, Bischofsideal der katolischen Reformation [w:] Sacramentum Ordiniationis, Breslau
1942, 5. 200-256; A. Hahnl, Die Bildprogramme des barocken Domes. Versuch einer thematischen
Interpretation [w:] 1200 Jahre Dom zu Salzburg 774-1974. Zeitschrift zum 1200jdhringer Jubileum des Domes
zu Salzburg, Salzburg 1974, s. 120-147; M. Hollingsworth, Patronage in Sixteenth-Century Italy, London
1991, s. 118-120; C. Robertson, ,Il Gran Cardinale”. Alessandro Farnese, Patron of Arts, New-Haven—

~London 1992, 5. 149-207; S. Kummer, ,,Doceant episcopi”. Auswirkungen des Trienter Bilderdekrets in
Romischen Kirchenraum, ,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte”, 54, 1993, nr 4, s. 508-533; R. Pavitkova,
Svatebni viiz olomouckého biskupa Karla z Lichten3tejna-Castelcorna svému synovci KryStofu Filipovi
roku 1668, ,,Stfednd Morava. Kulturnéhistorickd Revue”, 10, 2000, s. 35-41; M. Tani, La rinascita

culturale del’ 700 ungherese. Le arti figurative nella grande comitenza ecclesiastica, Roma 2005, s. 77-83.
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niepokoje, nic bezboznego i haniebnego, poniewaz Domowi Bozemu przystoi §wie-

7 7m2 ”

to$¢”%. Hierarchowie mieli wykrywa¢ wszystkie takie ,naduzycia”, ,przesady
i ,swawole” w czasie wizytacji kanonicznych, ktére w kazdej swiatyni powinni
przeprowadza¢ co roku, osobi$cie lub poprzez kompetentnych delegatéw’. Sobér
nie stwierdzil wszakze, jak zidentyfikowaé owe bledy, pozostawiajac okreslenie
regut dobrej sztuki sakralnej samym ordynariuszom i synodom diecezjalnym®.
Wazng wskazéwke dla tych dziatan stanowit traktat De picturis et imaginibus sacris,
napisany przez Johannesa Molanusa, profesora uniwersytetu w Lowanium, wy-
dany w siedem lat po soborze. Byt to jednak wytacznie ogélny wyktad katolickiej
»doktryny artystycznej” i kompendium ikonograficzne, a nie prawno-kanoniczny
akt normatywny”. Tego rodzaju dokumenty musieli opracowa¢ sami biskupi, na-
dajac im najczesciej forme instrukeji, zatwierdzanych przez synody diecezjalne
i prowincjonalne’. Najlepiej sformutowane instrukcje byty powielane czesto stowo
w stowo w innych diecezjach, wptywajac na ujednolicenie ogélnych zasad ksztal-
towania sztuki sakralnej w catym katolickim $wiecie’. Zalecenie papieza Piusa v
z 1. 1570, gloszace iz nalezy zachowaé w diecezjach tradycyjne ryty (to znaczy takie,
ktére byty stosowane tam przez przynajmniej dwiescie lat)?, powodowato jednak,
ze niektérym instrukcjom trzeba bylo nada¢ bardziej specyficzny lokalny cha-

rakter’. Odmienny poziom wyksztalcenia i kultury artystycznej duchowienstwa

2 Dokumenty soboréw powszechnych, t. 4: Lateran V, Trydent, Watykan I, opr. A. Baron, H. Pietras,
Krakéw 2004, s. 779.

Ibidem, s. 371.

4 Ibidem, s. 785. Zob. tez, D. Menozzi, La Chiesa e le immagini. I testi fondamentali sulle arti figurative dalle
origini ai nostri giorni, Milano 1995, s. 41-42.

5 J.Molanus, Traité des saintes images (Louvain 1570, Ingolstadt 1594), opr. E. Bcespflug, O. Christin,

B. Tassel, Paris 1996, passim.

6  Pierwszym zgromadzeniem Kosciota lokalnego, ktére zajeto si¢ sprawami sztuki sakralnej, byt
synod w Grenadzie w r. 1565, ale jego rozporzadzenia byty tak samo zdawkowe, jak uchwata
Soboru Trydenckiego. Zob. A. Rodriguez G. de Caballos, Image and Counter-Reformation in Spain and
Spanish America [w:] Sacred Spain. Art and Belief in the Spanish World, red. B. Kasl, New Haven-London
20009, S. 23.

7  P.M.Jones, Federico Borromeo and Ambrosiana. Art, Patronage and Reform in Seventeenth-Century Milan,
Cambridge 1993, s. 96-97; Menozzi, o.c., 5. 42; J. Kofrotiové, Problematika sakrdlniho prostoru po
Tridentském konzilu ve svétle ndzorti cirkevnich autorit, ,Uméni”, 48, 2000, s. 42-43.

8  A.J.Nowowiejski, Msza Swieta, Plock 1993, s. 231-232.

9 B. Plongeron, Unita Tridentina e diversita francese: giansenisti, gallicsani e constituzionali [w:] Trento —

i templi del concilio. Societa, reliogione e cultura agli inizi dell’Europa moderna, Trento 1995, s. 31-32.
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w réznych diecezjach zmuszat tez niektérych biskupéw do skracania i upraszcza-
nia owych ,wzorcowych” tekstéw™.

Wptyw na okre§lanie norm sztuki sakralnej miaty takze same wizytacje, w trak-
cie ktérych rozpoznawano naduzycia i niedostatki w ksztattowaniu i stanie koscio-
16w oraz ich wyposazania. Biskupi kontrolujacy swiatynie wydawali w dekretach
reformacyjnych konkretne zalecenia, ktére obowigzywaty de iure tylko w odniesie-
niu do wizytowanej budowli, ale de facto stawaty sie kazusami, wykorzystywanymi
w przypadku kolejnych kosciotéw. Wizytator przystepujacy do swojej misji czytat
zalecenia w protokotach z poprzednich wizytacji przede wszystkim po to, aby spraw-
dzi¢, czy zostaly one wprowadzone w zycie. Dokumenty te wykorzystywat jednak
z reguly takze jako wzér dla swoich dziatari, przejmujac z nich bardzo czesto spo-
s6b oceniania adekwatnosci dziet sztuki religijnej do ich specyficznej funkcji. Dzigki
temu kolejni biskupi lub ich delegaci utrwalali wystawianymi przez siebie dokumen-
tami wizytacyjnymi teoretyczne zasady ksztaltowania sztuki sakralnej w diecezji.
Protokoty te powinny by¢ wiec odczytywane nie tylko jako przejawy praxis episcopalis,
ale takze jako zrédta do badan nad potrydencka doktryna sztuki sakralnej".

Kazdy biskup nie tylko zajmowat pozycje prawodawcy i sedziego oceniajacego
stan sztuki sakralnej w diecezji, ale takze by} zobligowany do podejmowania kon-
kretnych inwestycji na tym polu. Sobér Trydencki natozyt na biskupéw obowiazek
szczegblnej troski o ich katedry*?, a w potrydenckich rozprawach o petnieniu urzedu
biskupiego powtarzano efektowny topos, sformutowany przez Euzebiusza z Cezarei,
ze hierarcha-celibatariusz powinien opiekowac¢ sie ta $wiatynia jak swoja matzon-
ka". Gorliwi biskupi podejmowali takie dzialania jako wzorzec dla proboszczéw
i rektoréw, zachecajac ich do rzetelnych restauracji pomniejszych kosciotéw w diece-
zji. Innowacje wprowadzane w katedrach, opisywanych jako ,Matki i Glowy wszyst-

kich kosciotéw w diecezjach”, byty tez postrzegane jako model, ktéry powinien by¢

10 C.Hecht, Katcholische Bildertheologie im Zeitalter von Gegenreformation und Barock. Studien zu Traktaten
von Johannes Molanus, Gabriele Paleotti und anderen Autoren, Berlin 1997, s. 19—21.

11 P.Krasny, Rola wizytacji kanonicznych doby potrydenckiej w rozpoznaniu i opisie dorobku katolickiej
sztuki sakralnej [w:] Sztuka i podrézowanie. Studia teoretyczne i historyczno-artystyczne, red. P. Krasny,
D. Ziarkowski, Krakéw 2009, s. g7-105.

12 Dokumenty soboréw..., s. 621-622.

13 Euzebiusz z Cezarei, Historia koscielna. O meczennikach palestyriskich, przel. A. Lisiecki, Poznan 1924,
5. 437; P. Krasny, Epistola pastoralis biskupa Bernarda Maciejowskiego z roku 1601. Zapomniany dokument
recepcji potrydenckich zasad ksztattowana sztuki sakralnej, ,Modus. Prace z Historii Sztuki”, 7, 2006, s. 125.
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na$ladowany jak najécislej w ,$wiatyniach-cérkach”, W wiekszosci diecezji zasade
te traktowano jako oczywistg regute, ktérej nie nalezy dekretowa¢, ale w diecezjach
hiszpanskich zapisywano ja skrzetnie w instrukcjach uchwalanych przez synody™.

Istotny wplyw na ksztatt kosciotléw w diecezjach wywieraty takze §wiatynie
seminariéw duchownych, ktére zgodnie z dekretami Soboru Trydenckiego miaty
by¢ zakladane i utrzymywane przez biskupéw'. Stuzba Boza w §wiatyniach semi-
naryjnych uczyta bowiem przysztych kaptanéw wtasciwego sprawowania liturgii,
a wiec jej oprawa artystyczna byla takze postrzegana jako modelowa przy urzadza-
niu koéciotéw, w ktérych alumni pracowali po uzyskaniu swiecen".

Roztropni biskupi byli §wiadomi, ze szczegélnie wnikliwej obserwacji podlega-
ja nie tylko ich ,,obowigzkowe” fundacje w stolicy diecezji, lecz takze pomniejsze
przedsiewziecia artystyczne, takie jak wznoszenie i wyposazenie ko$ciotéw pa-
rafialnych i zakonnych, zaréwno w diecezjalnych dobrach stotowych, jak i w ich
prywatnych majatkach ziemskich'. Takie §wiatynie nie miaty rangi katedr, ale
ze wzgledu na skromniejszg skale i program artystyczny ,nadawaty sie” znacznie
lepiej na wzér dla sasiednich budowli sakralnych. Taka rola byta im zreszta przy-
pisywana nieraz expressis verbis w dekretach biskupich®.

W epoce nowozytnej hierarchowie koscielni nie tylko fundowali dzieta sztuki,
ale takze stawali sie ich bohaterami. Jako osoby ,szczeg6lnie wartosciowe”, zajmujace
bardzo wysoka pozycje w hierarchii spolecznej, ,zastugiwali” oni bowiem na utrwa-
lenie swojego wizerunku. Niemal kazdy biskup bywatl wielokrotnie portretowany,
a w licznych diecezjach tworzono specjalne galerie, gdzie gromadzono portrety ich

kolejnych rzadcéw™. Takimi ,galeriami” byly tez w pewnym sensie zespoty nagrob-

14 D.Lainez, Disputatio de originae iurisdictionis episcoporum et de Romani Pontificis primatu [w:] idem,
Disputationes tridentinae, t. 1, Innsbruck 1886, s. 120.

15 J.Bérchez, F. Marias, La recuperatién del deambulatorio en la Espaiia de los siglos xviy xvir
[w:] L'Architecture religieuse européenne au temps des réformes: héritage de la Renaissance et nouvelles
problématiques, red. M. Chatenet, C. Mignot, Paris 2009, s. 241-242.

16 Dokumenty soboréw..., s. 707-709. Zob. tez J. Dolinsky, Aspekty potridentskej reformy, Bratislava 2001,
$. 93-121.

17 C.S.Callian, The Ideal Seminary. Pursuing Excellence in the Theological Education, Louisville 2002,
$. 99—104.

18 P.Krasny, Architektura cerkiewna na ziemiach ruskich Rzeczypospolitej 1596-1914, Krakéw 2003,
s. 129-130, Tani, o.c., s. 119-126.

19 P.Voit, Franz Anton Pilgram (1699-1761), Budapest 1982, s. 384-38s.

20  K.J.Czyzewski, M. Walczak, Portrety biskupéw krakowskich w okresie nowozytnym. Zagadnienie funkcji
[w:] Fundator i dzieto w okresie nowozytnym, cz. 1, red. J. Lileyko, I. Rolska-Boruch, Lublin 2005
(= Studia nad sztukq renesansu i baroku, t. 6), s. 203-231.
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kéw biskupéw, ktérych gtéwnymi elementami byty z reguty wizerunki hierarchéw,
wykonywane nieraz wedtug szczegétowych dyspozycji pozostawionych przez nich
w testamentach?’. We wszystkich tych dzietach wypracowano specyficzne schematy
ikonograficzne, pozwalajgce portretowaé biskupéw zaréwno jako poteznych , ksiazat
Kosciota”, jak i pokornych kaptanéw. Mozna zatem powiedzie¢, ze o ile pojedyncze
portrety ukazywaly, co oczywiste, konkretnych hierarchéw, o tyle sztuka portreto-
wa en bloc stworzyta sugestywny wizerunek urzedu biskupiego w epoce nowozytnej,
ktéry nalezy uzna¢ za wazny przyczynek do badan nad reforma episkopatu, stano-
wiaca jeden z zasadniczych elementéw potrydenckiej odnowy Kosciota®.

Portrety biskupie stawaly sie gléwnym Zrédlem do tworzenia ikonografii bi-
skupa wyniesionego na ottarze. W przypadku licznych hierarchéw ograniczata sie
ona do wizerunku w konwencji portretu reprezentacyjnego lub (rzadziej) psycho-
logicznego, uzupetnionego o nimb?. Zywoty niektérych §wietych biskupéw doby
nowozytnej bywaty jednak ,rozpisywane” na sceny, dowodzace przede wszystkim,
w jaki sposéb owi hierarchowie nasladowali Chrystusa-Dobrego Pasterza, zgodnie
z charakterystycznymi uwarunkowaniami swojej epoki. Sceny te bywaty nieraz
inspiracja dla konkretnych dziatan kolejnych §wiatobliwych biskupéw, ktére tak-
ze doczekaly sie z czasem malarskich lub rzezbiarskich wyobrazen. Niektére spo-
§réd owych scen (np. biskup wygtaszajacy kazanie, konsekrujacy kosciét lub opie-
kujacy sie chorymi w czasie epidemii) staty si¢ toposami powtarzanymi w ikono-
grafii wielu §wietych hierarchéw™. Mogtoby sie wydawa¢, ze biskupi podejmujacy
$wiatobliwe dziatania my§leli wytacznie o chwale niebios, a nie o ziemskiej stawie,
utrwalonej w dzietach sztuki. Silna ostentacja czy wrecz teatralizacja spetniania

dobrych uczynkéw bywata jednak traktowana przez potrydenckich biskupéw

21 K. Merkel, Das Bewihrte bewahren — Bischof Gabriel von Eyb, Loy Hering und Grabdenkmdler im Eichstdtter
Dom [w:] Kunst und Konfession. Katolische Auftragswerke im Zeitalter der Glaubensspaltung 1517-1563,
red. A. Tacke, Regensburg 2008, s. 172-190.

22 Hahnl, o.c., s. 127; Erzbischof Paris Londron (1619~1653). Staatsmann zwischen Krieg und Frieden,
red. P. Keller, J. Neuhard, Salzburg 2003, s 232-248.

23 A.M.Orselli, I santi vescovi [w:] I santi patroni. Modelli di sanita, culti e patronato,
red. A. Degl'Innocentu, Napoli 1999, s. 40; H. Hills, How to Look Like Counter-Reformation Saint
[w:] Explain Cultural History. Essays in Honour of Peter Burke, red. M. Calaresi, F. De Vivo, J.P. Rubies,
Aldershot 2010, s. 209-210; M. Lepkowski, Najwczesniejsze przedstawienia §w. Jozafata Kuncewicza
a problem vera effigies w ksztattowaniu sig ikonografii Swietych w okresie potrydenckim [w:] Fides, ars,
scientia. Studia dedykowane pamigci Ksigdza Kanonika Augustyna Mednisa, Tarnéw 2008, s. 303-315.

24 E.Male, L'Art religieux aprés le Concille de Trente. Etude sur I' iconographie de la fin du xvie siécle, du xvire, du

xvine siécle, Paris 1932, s. 86-97.
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jako rodzaj duszpasterstwa, nie mozemy wiec wykluczy¢, ze hierarchowie z cata
$wiadomoécig kreowali swoje dobre dzieta jako atrakcyjne wizualnie i wyraziste
retorycznie sceny?’. Po ich §mierci takie przejawy theatri sacri wystarczyto tylko
wiernie odmalowa¢, aby uzyska¢ efektowne dzieta sztuki religijnej. W takim wy-
padku nalezatoby uzna¢ owych biskupéw za twércéw wiasnej ikonografii na réwni
z artystami, ktérzy ukazywali p6ézniej ich dobre uczynki.

Tylko nieliczni biskupi mogli sprosta¢ wszystkim wyzwaniom zwigzanym z two-
rzeniem sztuki sakralnej, wspierajacej potrydencka reforme Kosciota. Wielu hierar-
chéw podejmowato dziatania wylacznie na niektérych polach, a ci najaktywniejsi
nie zawsze umieli potaczy¢ duszpasterska gorliwoé¢ z hojnoscia i dobra znajomoscia
problematyki artystycznej. Nie nalezy sie wiec dziwi¢, ze dzieje patronatu biskupie-
g0 W epoce nowozytnej naznaczone sa przejawami niedoskonatosci i licznymi przy-
padkami niespetnionych szans. Do$¢ czesto natrafiamy bowiem na wyszukane pro-
gramy ideowe spospolitowane marnymi rozwigzaniami artystycznymi, co zdaje sie
$wiadezy¢, ze niektérzy hierarchowie nie wktadali zbyt wiele wysitku i znawstwa
w poszukiwanie wlasciwych realizatoréw swoich koncepcji. Zdarza sie tez, ze same
programy raza albo banalnoscig, albo przesadna ekstrawagancja, do czego mogta sie
przyczyni¢ niedostateczna kontrola biskupéw nad poczynaniami artystéw?. Nawet
szczegblnie udane pod wzgledem ideowym i artystycznym dzieta sztuki sakralnej
pobrzmiewaja falszywa nuta, jesli mamy §wiadomos¢, ze ich fundatorem byt hierar-
cha, ktérego postepowanie odbiegato znacznie od potrydenckich ideatéw™.

Takich rys na prézno szuka¢ na obrazie patronatu artystycznego §w. Karola
Boromeusza, ktéry byl nie tylko wzorcem duszpasterza, akceptowanym powszech-
nie w epoce potrydenckiej, lecz takze réwnie powszechnie podziwianym patronem
artystéw, ktéry odegrat zasadnicza role w okre§leniu gléwnych zasad ksztattowa-
nia sztuki sakralnej i ukazat swoimi fundacjami, jak owe zasady maja by¢ reali-

zowane na bardzo wysokim poziomie artystycznym®. Boromeusz, wyksztatcony

25 P.Burke, The Historical Antropology of Early Modertn Italy [w:] idem, The Historical Antropology of
Early Modertn Italy. Essays on Perception and Communication, Cambridge 1987, s. 10-11; S. Greenblatt,
Renaissance Self-Fashioning from More to Sheakspeare, Chicago 200s, s. 23.

26  LF.Vestergen, Reform and Renewed Ambition. Cardinal Gulio Feltrio della Rovere [w:] Patronage and
Dynasty. The Rise of della Rovere in Renaissance Italy, red. idem, Kirksville 2007, s. 89-105.

27  Robertson, o.c., s. 207.

28  P.Krasny, Forma pastoris. Dziatalno$é §w. Karola Boromeusza jako wzorzec patronatu biskupiego nad sztukq
sakralng [w:] Fundator i dzieto w sztuce nowozytnej, cz. 2, red. J. Lileyko, I. Rolska-Boruch, Lublin

2006 (= Studia nad sztukg renesansu i baroku, t. 7), s. 7-36.
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gruntownie w zakresie obojga praw, odegral gtéwna role w redagowaniu najwaz-
niejszych uchwat Soboru Trydenckiego, a wkrétce po jego zakoriczeniu objat urzad
arcybiskupa mediolanskiego i zaczat z wielkim zapatem i konsekwencja wprowa-
dza¢ w swojej diecezji soborowe reformy®. W celu ich dostosowania do potrzeb
Kosciota lokalnego zwotat jedenascie synodéw [il 1], przedstawiajac im do zaakcep-
towania dziesigtki opracowanych przez siebie instrukcji*. Owe dokumenty, wy-
dane w zbiorze Acta Ecclesiae Mediolanensis™, byty uznawane powszechnie za perfek-
cyjne dopetnienie uchwat soborowych i wykorzystywane w catym Kosciele jako
znakomity wzorzec reformy prawa kanonicznego®.

Podziw dla dziatalno$ci prawodawczej Boromeusza wzmagato to, ze duchowny
6w w sposéb niezwykle skrupulatny podporzadkowywatl sie stanowionym przez
siebie regulacjom, dowodzac swoim postepowaniem, iz ich stosowanie przynosi
znakomite rezultaty w zyciu Kosciota lokalnego. W ciagu kilkunastu lat postugi
biskupiej nie tylko przywrécit dyscypline wéréd duchowieristwa i wiernych, lecz
takze doprowadzit do zintensyfikowania zycia religijnego, nadajac mu bardzo
$wiadomy i poglebiony charakter. Dzieki wysitkom §w. Karola archidiecezja me-
diolaniska stala pierwszym miejscem, w ktérym okazalo sie, ze reforma zainicjo-
wana przez Sobér Trydencki nie tylko pozwala przezwyciezy¢ kryzys Kosciota, lecz
takze pobudza jego intensywny rozwdj®.

Boromeusz zdawat sobie sprawe, ze zatosny stan katedry mediolanskiej i wielu
innych ko$ciotéw w jego archidiecezji jest postrzegany jako wyrazisty znak upadku
Kosciota w xvr stuleciu. Doszedl wigc do wniosku, ze reforme instytucji nalezy

29  Zob. m.in. S.R. Rybicki, Swiety Karol Boromeusz, wierny stuga Kosciota Odrodzenia, Krakéw 1978;
C. Orsenigo, Zivot a dielo sv. Karola Boromejského, przet. A. Hermanovskd, Koice 2006.

30 W.Géralski, Reforma trydencka w diecezji i prowincji koscielnej mediolariskiej w swietle pierwszych synodéw
kard. Karola Boromeusza, Lublin 1988, passim.

31 Acta Ecclesiae Mediolanensis a Carlo Cardinali S. Praxedis archiepiscopo condita, Federici card. Borromei archiepiscopi
mediolani fussu undique diligentius collecta et edita cum privilegio Summi Pontificis, Mediolani 1599.

32 J.Delumeau, Reformy chrzescijaristwa w xvi i xvirw., t. 2: Katolicyzm migdzy Lutrem a Wolterem,
przet. P. Ktoczowski, Warszawa 1986, s. 178; Géralski, o.c., s. 396—400; Plongeron, o.c., s. 31-38;
Dolinsky, o.c., s. 24—25; Krasny, Forma pastoris..., s. 16-17; Kofrotiova, o.c., s. 24.

33  G.Alberigo, Carlo Borromeo come modello di vescovo nella Chiesa post-tridentina, ,Rivista Storica
Italiana”, 79, 1967, s. 1031-1052; J.B. Tomaro, San Carlo Borromeo and Implementation of the Council
of Trent [w:] San Carlo Borromeo. Catholic Reform and Ecclesiastical Politics in the Second Half of Sixteenth
Century, red. J.M. Headley, J.B. Tomaro, Washington 1988, s. 67-84; A. Bianchi, Sant’Ambrogio, san
Carlo ela ,carita pastoralia” [w:] La citta e la sua memoria. Milano e la tradizione di Sant’Ambrogio, Milano

1997, 8. 289-296.
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sprzac z odnowa stuzacych jej §wiatyn®. To ostatnie zadanie realizowat w réwnie

przemyslany i systematyczny sposéb jak prace prawodawcze, dbajac w réwnym
stopniu o tworzenie doktryny i o wprowadzanie jej w zycie.

Obszerne dyspozycje na temat tworzenia sztuki sakralnej pojawily sie juz
w dokumentach pierwszego synodu archidiecezji mediolaniskiej i byty regularnie
uzupelniane przez Boromeusza w trakcie dziesieciu kolejnych synodéw™. O wiele
wieksze znaczenie dla uksztattowania potrydenckiej sztuki sakralnej miaty jednak
Instructiones fabricae et supellectilis ecclesiasticae, ogloszone przez $w. Karola w r. 1577
w postaci obszernego traktatu o precyzyjnie przemys$lanym klarownym uktadzie®.
Boromeusz zbalansowal w nim znakomicie uwarunkowania budowy i wyposaza-
nia kosciotéw, wynikajace z dobrze rozeznanej tradycji ko$cielnej oraz z wymogéw
zreformowanej liturgii i aktualnych potrzeb duszpasterskich”. Dostrzegajac quasi-
-poganiski aspekt odrodzenia sztuki klasycznej w swoich czasach, cenit wysoko for-
my dzi§ nazywane renesansowymi, dlatego wlozyt wiele wysitku we wskazanie
rozwigzan, ktére ,bytyby chrzescijanskie, a zarazem zgodne z charakterem sztuki
antycznej”*. Jego instrukcje dopetnilty wiec bardzo skutecznie zdawkowsa uchwale
Soboru Trydenckiego w sprawie sztuki i dlatego zaczety by¢ traktowane jako swo-

iste ,przepisy wykonawcze” do niej nie tylko w archidiecezji mediolanskiej, lecz

34 S.Himmelheber, Bischiflische Kunstpolitik nach dem Tridentinum. Der Secunda-Rama-Auspruch Carlo
Borromeos und die mailandischen Verordnungen zu Bau und Ausstetatung, Miinchen 1984, passim;
Hollingsworth, o.c., s. 118-122; Kofrofiovd, o.c., s. 42; J. Alexander, From Renaissance to Counter-

-Reformation. The Architectural Patronage of Carlo Borromeo during the Reign of Pius 1v, Milano 2007,
s. 62-66.

35  Goéralski, o.c., s. 217-218; Krasny, Forma pastoris..., s. 14-15; J. Bronkova-Kofrotiovd, IdedIni pfedobrazy
a sakrdInf architektura obdobf baroka [w:] Barokni Praha — barokni Cechie 1620~1740, red. 0. Fejtova,

V. Ledvinka, J. Pesek, V. Vlnas, Praha 2004, s. 305; Krasny, Epistola pastoralis..., s. 120.

36  Pelny tekst w Acta Ecclesiae Mediolanensis..., s. 561-683. Krytyczne wydanie pierwszej czesci
tej instrukcji w Trattati d’arte del Cinquecento fra Manierismo e Controriforma, t. 3: C. Borromeo ~
Ammanati — Bocchi — Comanini, opr. P. Barocchi, Bari 1962, s. 3-113 (dalej cyt. Borromeo, o.c.)

37 M.A.Crippa, Carlo Borromeo e l'attuazione della riforma cattolica nell'architettura e nell’arte per liturgia
[w:] Trento..., s. 229-234.

38  S.Della Torre, Il problema dei riferimenti classicisti nell‘architettura post-tridentina [w:] Trento...,

s. 221-227; C. Jobst, Cultural Changes in Later Sixteenth-Centurt Italy, The Particular View of Catholicism on
Architecture of Classical Antiquity and Early Christianity [w:] Antiquity Renewed. Late Classical and Modern
Themes, red. Z. Von Martens, V.M. Schmidt, Leuven 2003, s. 172-174; R. Schofield, Architettura,
dottrina e magnificenza nell’architettura ecclesiastica dell’etd di Carlo e Federico Borromeo [w:] F. Ripishti,
R.Schofield, Architettura e Controriforna. I dibatti per la facciata di Duomo di Milano, Milano 2004,

s. 168-170, 172-179; Bronkova-Kofrofiov4, o.c., s. 301, 304-305.
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takze w wielu innych diecezjach w Italii i w catej Europie®. Wznawiano je nie
tylko w epoce nowozytnej, ale takze w w. x1x, zwtaszcza we Francji, jako podsta-
wowa pomoc w przywrdceniu sztuce sakralnej jej whasciwej tozsamosci, zagubio-
nej w okresie ,bezboznego” Oswiecenia i wielkiej rewolucji francuskiej*. Waznym
$wiadectwem wnikliwej recepcji instrukcji byty takze ich liczne adaptacje, dosto-
sowane do lokalnych potrzeb diecezji. Czasem przybieraty one forme traktatéw, do-
réwnujacych pierwowzorowi bogactwem tresci, wnikliwoscia argumentéw i pre-
cyzja wykladu, tak jak Los Advertencias para los edificios y fdbricas de los templos, opraco-
wane przez arcybiskupa Walencji Isidora Aliage w r. 1631*. Czasem za§ przerabiano
je na swoista ,encyklopedie wizualng”, streszczajac wywody Boromeusza w krot-
kich komentarzach dodanych do ilustracji przedstawiajacych sprzety koscielne,
czego przykladem moze by¢ traktat Kirchlische Geschmuck wikariusza generalnego
archidiecezji ratyzboniskiej Jakoba Miillera, ogtoszony w r. 1591*. Najwazniejszym
rezultatem lektury dzieta Boromeusza bylo rozpowszechnienie w calym Kosciele
katolickim nowych rozwigzan, dostosowanych do potrzeb potrydenckiej liturgii,
takich jak ptytkie prezbiterium o wnetrzu doskonale widocznym dla wiernych,
tabernakulum na ottarzu gléwnym lub skrzyniowy konfesjonat®.

Niektérzy badacze uwazaja, ze Instructiones fabricae ecclesiasticae byty adresowa-
ne przede wszystkim do duchownych przeprowadzajacych wizytacje kanoniczne,
ktérzy na ich podstawie mieli usuwa¢ lub korygowa¢ niestosowne elementy
w wyposazeniu lokalnych ko§cioléw oraz zaprowadza¢ w nich nowe potrydenc-
kie rozwigzania®. Na poparcie takiej tezy mozna przywota¢ liczne ostentacyjne
odwotania do Instructionum w dyrektywach dla wizytatoréw diecezji Como, opra-

cowanych w r. 1579 przez wspétpracownika Boromeusza, Giovanniego Francesca

39  Kofrofiovd, o.c., s. 52; Krasny, Forma pastoris..., s. 16—17; Krasny, Epistola pastoralis..., s. 121-122.

40  A.Rimoldi, La storiografia dei secoli xix e xx [w:] San Carlo e il suo tempo, t. 1, red. C. Marcora, Roma
1986, s. 78.

41 1.Aliaga, Los Advertencias para los edificios y fdbricas de los templos, wyd. F. Pingarrén, Valencia 1995.

42  K.Thiimmel, Der ,Ornatus ecclesiasticus / Kirchlische Geschmuck” von Jakob Miiller.Untersuchungen zu
einem Handbuch iiber nachtridentische Kirchenausstatung in der Didzese Regensburg, ,Das Miinster”, 49,
1996, s. 62—65.

43 B.Montevecchi, S. Vasco Roca, Supellectile ecclesiastica, t. 1, Firenze 1988, passim; W. De Boer, The
Conquest of the Soul. Confessions, Discipline and Public Order in Counter-Reformation Milan, Boston 2001,
s. 84-125.

44  G.Denti, Architettura a Milano tra Controriforma e Barocco, Firenze 1988, s. 67-68.

I9



Bonomiego®. Przede wszystkim trzeba jednak pamieta¢, ze §w. Karol rozwinat
z wielkim rozmachem i przeprowadzil w metodyczny sposéb akcje wizytacji ko-
$ciotléw w swojej wielkiej archidiecezji. Juz na pierwszym synodzie archidiecezjal-
nym w Mediolanie uchwalono instrukcje przeprowadzania wizytacji z obszernym
kwestionariuszem, na ktérego podstawie nalezato opracowaé szczegélowy opis
kazdego kosciota i jego stanu zachowania®’. Podczas kilkunastu objazdéw wizyta-
cyjnych Boromeusz i towarzyszacy mu notariusze wypetniali skrzetnie owe pro-
tokoty, stosujac precyzyjna terminologie artystyczna i wskazujac trafnie dzieta
o duzej wartosci historycznej i artystycznej*. Dzieki temu stworzyli model opisu
dziet sztuki, ktéry legt u podstaw wspétczesnych zasad inwentaryzacji zabytkéw,
a takze rozpoznali wnikliwie dziedzictwo artystyczne archidiecezji mediolan-
skiej*, co pozwolito nastepcom Boromeusza rozwina¢ program ochrony zabytkéw
sakralnych, a takze eksponowa¢ w nowych fundacjach elementy specyficzne dla
tradycji sztuki koscielnej Lombardii®.

Zalecenia wydawane w czasie wizytacji miaty na celu uporzadkowanie i ujed-
nolicenie wystroju kosciotéw w catej archidiecezji, co taczyto sie niestety z usuwa-
niem niestosownych elementéw ich wyposazenia. Wiele §wiatyn wzbogacito sie
jednak o monumentalne tabernakula-tempietta, okazate kazalnice i wiele innych
efektownych sprzetéw. Nakaz odprawiania liturgii przy uzyciu godnych i wspa-
niatych paramentéw sprawil, ze nawet w prowincjonalnych kosciotach pojawity
sie efektowne dzieta rzemiosta artystycznego. Wiele wizytacji dato impuls do za-

stapienia ,staromodnych” skromnych kosciotéw nowymi okazatymi budowlami*’.

45 0. Jakubec, KniZni tisky [w:] Stanislav Pavlovsky z Pavlovic (1579~1598). Biskup a mecend§ umirajiciho véku,
red. 0. Jakubec, Olomouc 2009, s. 149~-150.

46  Acta Ecclesiae Mediolanesis..., s. 4, 451, 665-672, 703-704; Krasny, Forma pastoris..., s. 15; idem, Rola
wizytacji..., s. 99.

47  A.G.Roncalli, Gli atti della visita apostolica di Carlo Borromeo a Bergamo nel 1575, t. 1, Firenze 1936,
t. 1-6; Milano 1936-1949; A. Palestra, La visita pastorale del. Card. Carlo Borromeo al Duomo a alla
Veneranda Fabbrica, ,Archivo Ambrosiano”, 33, 1977, s. 160~230; G. Baronio, La visita apostolica di San
Carlo Borromeo alla diocesi di Brescia. La visita alla parocchia di Pontevico (1580), Roma 1986; P. Ostinelli,
Erzbischof, Reformator, Seelenhirt. Die Pastoralvisitationen und die Intervenzionen von Carlo Borromeo in
der ambrosianischen Télern von Tessin [w:] Karl Borromdus und die katcholische Reform, red. M. Delgado,
M. Ries, Fribourg-Stuttgart 2010, s. 65-91.

48  Denti, o.c., s. 67-68; Rybicki, o.c., s. 84-87; Alexander, o.c., s. 231-232; Krasny, Forma pastoris...,
s. 15; idem, Rola wizytacji..., s. 99.

49  A.Palestra, L'opera di cardinale Federico Borromeo per la conservazione degli edifici sacri, ,Arte
Lombarda”, 12, 1967, s. 112-120.

50 Orsenigo, o.c., 221-222; De Boer, o.c., s. 118-119; Alexander, o.c., s. 233.
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Boromeusz starat sig nie tylko wywiera¢ wptyw na ksztatt konkretnych przed-
siewzie¢ artystycznych, ale takze edukowa¢ artystéw, aby rozumieli specyficzne
zadania stojace przed sztuka sakralna i umieli dostosowa¢ do nich formy swoich
dziet. Podczas wizytacji zwotywat wiec lokalnych budowniczych, malarzy i rzez-
biarzy na specjalne prelekcje, w czasie ktérych wyktadat im zasadnicze elementy

»doktryny artystycznej” potrydenckiego® Kosciota. Arcybiskup podejmowat te wy-
sitki, poniewaz byt §wiadomy, ze o duszpasterskiej skutecznosci sztuki sakralne;
decyduja nie tylko koncepcje ideowe teologéw, ale takze wlasciwy, to znaczy §wia-
domy sposéb wyrazania tych koncepcji przez artystéw®™.

W Instructionibus fabricae ecclesiasticae Boromeusz przyznat wiec biskupowi roz-
strzygajacy glos w odniesieniu do wszystkich przedsigwzie¢ artystycznych na tere-
nie jego diecezji, ale zaznaczyt, ze w sprawach konkretnych rozwiazan formalnych
hierarcha powinien konsultowa¢ sie zawsze z zaufanym architektem®. Zasadnos¢
takiego pouczenia potwierdzaly wtasne doswiadczenia biskupa mediolariskiego.
Fundowane przez niego budowle zawdzieczaty swéj bardzo wysoki poziom architek-
towi Pellegrinowi Tibaldiemu. Dzieki doglebnemu rozeznaniu w sprawach sztuki
Karol Boromeusz dobrze rozpoznat kompetencje tego wybitnego artysty, a zarazem
potrafit bardzo precyzyjnie przekaza¢ mu swoje dezyderaty**. Na ich podstawie
Tibaldi zaprojektowal m.in. wystréj prezbiterium katedry mediolanskiej* [il. 2],
dostosowany §cisle do potrydenckiej liturgii, oraz jezuicki kosciét San Fedele (kté-
ry mial by¢ réwniez $wigtynia seminaryjna)®*. Jednoprzestrzenne wnetrze dru-
giej z owych §wiatyni utatwialo zjednoczenie wiernych uczestniczacych w litur-
gii, a przyscienne kolumny kierowaty ich wzrok ku ottarzowi gléwnemu® [il. 3].

51 Orsenigo, o.c., s. 222; Krasny, Forma pastoris..., s. 14-15.

52 Orsenigo, o.c., . 222.

53  Borromeo, o.c., S. 7, 10, 11, 12, 22, 73, 113. Zob. tez Bronkové-Kofrofiovi, o.c., s. 305-306; Krasny,
Forma pastoris..., s. 16.

54 Denti, o.c., s. 47-48; S. Della Torre, R.V. Schofield, Pellegrino Tiballi architetto e il San Fedele di Milano.
Invenzione e constuzione una chiesa essemplare, Milano 1984, s. 31-36; J. Ackerman, Pellegrino Tibaldi,
San Carlo Borromeo e l'architettura ecclesiastica del loro tempo [w:] San Carlo e il suo tempo..., s. 574-586;
Hollingsworth, o.c., s. 118-120; Orsenigo, o.c., 8. 217-221; Alexander, o.c., s. 91-131; Krasny, Forma
pastoris..., s. 16.

55  A.Cassi Ramelli, Curiosita del Duomo di Milano, Milano 1965, s. 107-116; Denti, o.c., s. 97-106, Della
Torre, Schofield, o.c., s. 27-30; Alexander, o.c., s. 143-146; R.V. Schofield, Pellegrino Tibaldi e tre
cori borromaici [w:] Domenico e Pellegrino Tibaldi. Architettura e arte in Bologna nel secondo Cinquecento,
red. F. Cecarelli, D. Lenzi, Venezia 2011, 5. 143-155.

56  Dolinsky, o.c., s. 113-115.

57  Denti, o.c., s. 56~59; Della Torre, Schofield, o.c., passim; Schofield, o.c., s. 193-194.
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Oba te przedsiewziecia uwazano powszechnie za wzorcowa realizacje koncepcja
zawartych w Instructionibus fabricae ecclesiasticae i prébowano nasladowaé¢ w wielu
europejskich krajach®.

Waznym owocem wspélpracy Boromeusza i Tibaldiego byta takze gruntow-
na przebudowa patacu arcybiskupiego w Mediolanie [il. 4], ktérego formy zna-
komicie wyrazaty koncepcje sprawowania urzedu biskupiego przez §w. Karola.
Monumentalne elewacje gmachu o bogatej dekoracji ukazywaty bowiem powage
i znaczenie tej funkcji, za$ surowe wnetrza z ciasnym dwupokojowym apartamen-
tem mieszkalnym wyrazaty osobista pokore cztowieka dZwigajacego owa godno$é*™.
Taka manifestacja wspétbrzmiata znakomicie z postawa Boromeusza, ktéry obraw-
szy stowo humilitas za swoja dewize®’, unikat wszelkich dziatan na polu sztuki stu-
zacych eksponowaniu wiasnej osoby czy znaczenia swojego rodu. Niechetnie zga-
dzat sie na wykonywanie jego portretéw, co w kontekscie dziatan innych biskupéw
musiato uchodzi¢ - jak zauwazyli Giovanni Domenico Ottonelli i Pietro da Cortona
w Trattato della pittura e scultura (1652) — za wyraz skrajnego unizenia®. Sekretarz
Boromeusza, Giovan Pietro Giussano, mégt wiec napisa¢ w Vita di San Carlo, ze je-
dynymi pomnikami ,wielkodusznego serca” arcybiskupa pozostawaty fundowane
przez niego dzieta sztuki sakralnej*’, a Cesare Laurentio w otoku ryciny upamiet-
niajacej tego hierarche przedstawit zamiast zwyktych w tym miejscu scen z zycia
lub cudéw ,Koscioty, kolegia, seminaria, klasztory i inne gmachy sakralne zatozo-
ne i ufundowane przez stuge Bozego”® [il. s].

Niedostatek oficjalnych portretéw Karola Boromeusza, wykonanych za jego zycia,
zostal powetowany po $mierci. Najpierw zaczeto rozpowszechnia¢ jego ,prawdziwe
wizerunki”, oparte na profilowym portrecie arcybiskupa wykonanym na podstawie

58 Della Torre, Schofield, o.c., s. 319-320; Alexander, o.c., s. 256~265; Krasny, Forma pastoris...,
s. 15-16.

50 Denti, o.c., s. 53; Schofield, o.c., s. 184-188; Alexander, o.c., s. 152-160.

60 P. Zovatto, S. Carlo Borromeo dai santini [w:] San Carlo e il suo tempo..., s. 1217, 1221; Orsenigo, o.c.,
S. 253-254

61 G.D.Ottonelli, P. Berettini, Trattato della pittura et scultura, uso et abuso loro (1652), wyd. V. Casale,
Treviso 1973, s. 100. Zob. tez K. Burzer, San Carlo Borromeo. Konstruktion und Inszenirung eines
Heiligenbildes im Spannungfeld zwischen Mailand und Rom, Berlin-Miinchen 2011, s. 28.

62  G.P.Giussano, Vita di san Carlo Borromeo prete cardinale del titolo di Santa Prassede, archivescovo di Milano,
Roma 1610, s. 158. Zob. tez Alexander, o.c., s. 223-224.

63 Alexander, o.c., s. 254, il. v1.2.
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maski po§miertnej przez Ambrogia Figina® [il. 6]. Powszechna opinia o §wietosci
arcybiskupa mediolariskiego sprawiata, ze takie portrety, zaméwione m.in. przez
cesarza Rudolfa 11, kréla hiszpariskiego Filipa 11 i elektora bawarskiego Wilhelma V,
byty traktowane jako wizerunki kultowe, cho¢ nie sugerowano tego wyraznie za
pomoca rozwiazati ikonograficznych®. Ewidentnie sakralny charakter miaty za to
ryciny i obrazy ukazujace sceny z zycia tego hierarchy [il. 7], ktérych ikonografie
wypracowal w pewnym sensie sam Boromeusz.

Jednym z charakterystycznych dziatani arcybiskupa mediolariskiego byto organi-
zowanie wielkich ceremonii religijnych, gromadzacych thumy wiernych i rozbudza-
jacych w nich pobozne emocje za pomoca parateatralnych dziatari*’. Wielkie wraza-
nie wywarty procesje urzadzane w trakcie epidemii dzumy w Mediolanie, prowadzo-
ne przez tego hierarche, idacego boso z powrozem na szyi i niosacego wielki krzyz®'.
Za znakomita manifestacje tryumfu religii uznano po§wiecenie przez Boromeusza
kolumn zwienczonych krzyzami przy gtéwnych skrzyzowaniach ulic w lombardz-
kiej metropolii®. Konsekracje kosciotéw i ottarzy byty dokonywane przez arcybisku-
paz taka pompa i staranno$cia, ze podziwiano je w catej Europie jako czytelny wyraz
troski o poprawno$¢ i piekno katolickiej liturgii®. Jak stwierdzita Gabriele Weinbéck,
wszystkie te sceny nadawaty sie znakomicie, aby ukaza¢ je na wielkich obrazach,
dajac artystom znakomita okazje do popisania sie umiejetnoscia ukazywania roz-
budowanej storia’’. Nie nalezy sie wiec dziwi¢, ze zaraz po beatyfikacji Boromeusza,
dokonanej 4 x1 1602, Carlo Buzzi, Cerano (Giovanni Battista Crespi), Duchino (Paolo
Camillo Landriani), Flammenghino (Giovanni Battista della Rovere), Morazzone

(Pier Francesco Mazzucchelli), Domenico Pellegrini i Carlo Antonio Procaccini

64 G.Weinbock, Heilige Carlo Borromeo im Gebet [w:] Rom im Bayern. Kunst und Spiritualitdt der ersten
Jesuiten, red. R. Baumstéark, Miinchen 1997, s. 287; Burzer, o.c., s. 32-37, il. 5-6, F 1.

65 J.B.Knipping, Heaven on Earth. The Iconography of Counter Reformation in the Natherlands, t. 1, Leiden
1974, S. 140; Zovatto, 0.C., s. 1210-1212; Z. Szildrdfy, Die Aktualitdt des Kultes und Ikonographie des
heiligen Karl Borromdus im Ungarn der Barockzeit [w:] Ex fumo lucem. Baroque Studies in Honour of Kldra
Garas, red. Z. Dobos, t. 1. Budapest 1999, s. 268-269; Burzer, o.c., s. 30.

66 Burke, o.c., s. 10; Orsenigo, o.c.,s. 226-235. E. Welch, Patrons Artists and Audience in Renaissance Milan
1300-1600 [w:] The Court Cities in Nothern Italy: Milan, Parma, Piacenza, Mantua, Ferrara, Bologna, Urbino,
Pesaro, Rimini, red. C.M. Rosenberg, Cambridge 2010, s. 68-59.

67  Zovatto, o.c., s. 1215; S.K. Cohn, Cultures of Plague. Medical Thinking at the End of Renaissance, Oxford
2010, s. 285-288.

68 K. Richter, Der Triumph des Kreuzes. Kunst und Konfession im letzten Viertel des 16. Jahrhunderts, Berlin
2009, s. 34-37.

69 Ostinelli, o.c., s. 173-177.

70 Weinbock, o.c., s. 287.
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otrzymali zlecenie na namalowanie takich obrazéw do katedry mediolanskiej™ [il. 1,
8, 9]. Owe pldtna, skomponowane z epickim rozmachem, cieszyty sie wielkim uzna-
niem, totez zostaty szybko rozpowszechnione za pomoca rycin Matthdusa Greutera
[il. 10] oraz innych mistrzéw’? i byly nasladowane (najczesciej w pewnym uprosz-
czeniu) w réznych krajach europejskich. Cykle malarskie, ukazujace wielkie dzieta
$w. Karola, umieszczano szczegdlnie chetnie w ko$ciotach seminaryjnych jako wzory
gorliwoéci duszpasterskiej dla przysztych kaptanéw. Zapozyczano z nich takze chet-
nie schematy ikonograficzne i formalne, ksztattujac ikonografie Franciszka Salezego
i innych $wietych biskupéw doby nowozytne;j”.

Wszechstronna dziatalno$¢ Karola Boromeusza na polu sztuki, a takze jego boga-
ta i réznorodna ikonografia doczekaty sie licznych oméwieri i analiz w pracach histo-
ryczno-artystycznych’™. Uderzajaca jest jednak nie tyle mnogos¢ owych prac, ile ich
jednoznaczna wymowa, afirmujaca patronat artystyczny arcybiskupa mediolariskie-
go i budujacy przekaz scen z jego zycia. Wydaje sig, ze przyczyna owej afirmacji, poza
walorami samych dziet sztuki, jest osoba ich fundatora i ,,bohatera”. Wzorowe chrze-
§cijanskie zycie i nadzwyczajna gorliwo$¢ duszpasterska arcybiskupa mediolaniskiego
nie byty nigdy kwestionowane nawet przez historiograféw protestanckich”. Wyraz
ideowy jego fundacji uchodzi wiec za niezwykle autentyczny, poniewaz o §wietych
sprawach wypowiadat si¢ za pomoca dziet sztuki naprawde $wiety fundator’. Nie
sadze, aby historia sztuki mogta wypracowa¢ narzedzia pozwalajace oceni¢ lub cho¢-
by precyzyjnie scharakteryzowa¢ 6w autentyzm, nie ulega jednak watpliwosci, ze

wzbudza on oczywista fascynacje badaczy sztuki sakralne;.
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Niezwykla sympatia, z jaka historiografia sztuki nowozytnej odnosi sie od
wielu lat do Karola Boromeusza, nie znalazta wtasciwego oddzwieku w polskim
pi$miennictwie historyczno-artystycznym. Stosunkowo czesto powtarzano w nim
tylko opinie Jerzego Loziniskiego, ze schemat kosciota in modo crucis upowszechnit sie
w siedemnastowiecznej architekturze Rzeczypospolitej pod wptywem Instrucionum
fabriacae ecclesiasticae””, ale nie prébowano (obiecujacego moim zdaniem) poréwna-
nia polskich swiatyri w takim ksztalcie z formami S. Maria Addolorata w Rho (roz-
pocz. 1584), w ktérej §w. Karol polecit Tibaldiemu zrealizowaé swoje teoretyczne
zalecenia™ [il. 11]. Na jezyk polski przettumaczono tylko kilka stron z Instructionum
fabriacae ecclesiasticae”, a ,obecno$ci” arcybiskupa mediolariskiego w nowozytne;
sztuce Rzeczypospolitej poswiecono zaledwie jeden zdawkowy artykut* i dos¢ po-
wierzchowne wzmianki w kilku innych pracach®. Owo niewielkie zainteresowanie
wspdlczesnych polskich historykéw sztuki Karolem Boromeuszem moze dziwi¢ tym
bardziej, ze 6w hierarcha poswiecat szczegélnie wiele uwagi Rzeczypospolitej jako
miejscu intensywnych zmagan katolicyzmu z reformacja, a takze wspierat goraco
Andrzeja Batorego, Jerzego Radziwilla oraz innych polskich i litewskich biskupéw,
zaangazowanych szczegélnie mocno w potrydencka reforme Kosciota. Chetnie goécit
owych kaptanéw w Mediolanie oraz przesytal im swoje drukowane dzieta i osobiste
listy, zawierajace rady dotyczace szczegétowych kwestii*’. Jednym z jego polskich
»uczniéw” byt arcybiskup gnieznieriski Bernard Maciejowski, ktéry w Epistola pastora-
lis z r. 1607, zawart reguly tworzenia sztuki sakralnej w swojej diecezji, streszczajace

w lakoniczny sposéb Instructiones fabricae ecclesiasticae Boromeusza®™.
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Inni polscy hierarchowie, zafascynowani arcybiskupem mediolaniskim, za-
czeli wkrétce po jego §mierci szerzy¢ jego intensywny kult, przejawiajacy sie tak-
ze w réznorodnych przedsiewzieciach na polu sztuki. Szczegélna czes¢ polskich
hierarchéw dla tego §wietego utrzymata sie przez dwa stulecia, owocujac z reguty
dzietami, ktére ze wzgledu na wartos¢ ideowa i artystyczng mozna uznac za godne
tak wybitnego patrona sztuki. Bardzo zasadne wydaje si¢ wiec podjecie szeroko za-
krojonych badan na temat obecnosci §w. Karola w sztuce polskiej, ktérych zaczat-
kiem moze by¢ przygotowanie monografii poszczegélnych §wiatyn i dziet dedyko-
wanych Boromeuszowi. Niniejszy tom obejmuje wtasnie kilka takich opracowan.

Ogtoszenie ich w ksigzce wydanej we wspétpracy z Muzeum w Niepotomicach
nie jest dzietem przypadku. Miejscowos¢ ta stata si¢ bowiem w r. 1604 pierwszym
w Rzeczypospolitej osrodkiem czci §w. Karola, chlubigcym sie jego relikwiami oraz
wizerunkiem, ktéry rychto zastynat taskami®. Stawa owego osrodka byta tak wiel-
ka, ze jego najstarsze dzieje i pierwsze dokonujace si¢ w nim cuda zostaty opisane
szczegbtowo w ,oficjalnej” biografii Boromeusza, opracowanej przez Giovan Pietra
Giussana®, a taska, ktérej Anna z Myszkowskich Branicka do§wiadczyta przed nie-
potomickim wizerunkiem w r. 1604, zostata ukazana na wielkim obrazie Duchina,
eksponowanym od tego roku w katedrze mediolaniskiej w czasie uroczystosci ku
czci §wietego arcybiskupa®.

Relacja Giussana®, dowodzaca implicite znaczacej pozycji Polski i polskiego
Kosciota w katolickim $wiecie okoto r. 1600, nie byta nigdy przedmiotem zainte-
resowania naszej historiografii koscielnej. Ow unikatowy dokument do dziejéw
Niepotomic umknat takze uwadze dos¢ licznych badaczy historii tego miasta.
Wydaje sie wiec, ze ogloszenie jego przektadu moze przynies¢ bardzo znaczace re-
zultaty badawcze.

Z punktu widzenia historykéw sztuki relacja Giussana jest szczegélnie wazna jako
najstarszy dokument do dziejéw niepotomickiego wizerunku Karola Boromeusza, be-

dacego jednym z najdawniejszych obrazéw tego $wietego o charakterze kultowym®.
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Zrédto to uzmystawia nam, ze 6w niezbyt efektowny artystycznie obraz powinien
by¢ interpretowany przede wszystkim jako interesujacy przyklad ksztaltowania
»nowej” portretowe]j ikonografii §wietych, odchodzacej od elementéw narracyjnych
i ikonograficznych na rzecz prostoty przekazu podporzadkowanej veritatis historicae®.
Stosunkowo skromna pierwotna oprawa artystyczna obrazu i relikwii
Boromeusza w Niepotomicach, opisana powierzchownie przez Giussana, nie za-
chowata sie do naszych czaséw. Kaplica owego Swietego, wzniesiona przy niepo-
tomickim kosciele parafialnym w r. 1640, a takze jej bogaty wystréj, tworzony
i dopetniany w nastepnych dziesiecioleciach®, sa jednak - ze tak powiem — natu-
ralna kontynuacja dziet, o ktérych wspomniat sekretarz biskupa mediolaniskiego.
Swiadcza takze o rozwoju kultu §w. Karola i adaptowaniu go do polskich zwycza-
jéw, zgodnie z ktérymi wyjatkowa cze$¢ dla stynacych taskami obrazéw i relikwii
$wietych manifestowano budujac dla nich okazate kaplice koputowe™.
Zainicjowane w Niepotomicach polskie nabozeristwo do §w. Karola Boromeusza
doprowadzito do uksztattowania sie innych osrodkéw, w ktérych darzono szcze-
g6lna czcia owego hierarche i fundowano dzieta sztuki pobudzajace jeszcze bar-
dziej te cze§¢”. Taka popularnos¢ arcybiskupa mediolariskiego w kraju odlegtym
od Lombardii zastuguje na podkreslenie w réwnym stopniu, jak bardzo wczesne

zaszczepienie jego kultu w okolicach stotecznego Krakowa.
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