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Die Legenda aurea des Jacobus a Voragine
und einer ihrer Leser, der Maler Rogier van der Weyden

Felix Thirlemann

Zum Kanon der Weltliteratur, wie dieser im 18, und 19. Jahrhundert ausgebildet
wurde, gehort die Legenda anrea nicht. Der Text ist nicht einmal Literatur im
bildungsbiirgerlichen Sinne. Vergessen hingegen ist er ohne Zweifel — und dies in
einem ganz objektiven, messbaren Sinn, wie sich zeigen wird.

Geschrieben wurde das Buch gegen Ende des 13. Jahrhunderts von einem
Dominikanerménch Namens Jacobus, der aus dem heutigen Varazze bei Genua
stammte. Jacobus machte auch im kirchlichen Establishment Karriere und starb
1298 als Erzbischof von Genua.! Nach der lateinischen Form fiir Varazze, VVarago
oder Vorago, lautet der Autorname Jacobus a (oder de) Voragine.

1. Ein vergessener Bestseller

Schon zu Lebzeiten des Autors war die Legenda awrea (im Folgenden mit L4
abgekiirzt) in ganz Europa verbreitet und wurde schlieBlich zu dem Erfolgsbuch
der nachfolgenden zwei Jahrhunderte. Gemessen an der Zahl der Handschriften
und der Friihdracke hat die 1.4 bis zum Epochenbruch, der mit der Reformation
und der Renaissance eingeleitet wurde, sogar das eigentliche Buch der Christen,
die Bibel, ausgestochen.

Erhalten haben sich mehr als tausend Handschriften. Auch die Zahl der so-
genannten Inkunabeln, wie man die sor dem Jahr 1500 gedruckten Biicher nennt,
ist beeindruckend. Fiir die Zeit zwischen 1450 und 1500 sind von der originalen,
lateinischen Version der .4 97 Inkunabeldrucke nachgewiesen, mehr als von der
Bibel. Nicht mitgezihlt sind dabei die zahlreichen Ubersetzungen in die National-
sprachen. Allein im deutschen Sprachgebiet entstanden im 14. und 15. Jahrhun-
dert unabhiingig voneinander zwdlf Ubersetzungen, von denen viele auch in
Drucken verbreitet wurden. (Vgl. Kunze 1983: 456)

! Vgl. Giovanni Paolo Maggioni in seiner Edition der Legenda aurea (Varazze 1998: 1, XIII). Nach
Maggioni hat Jacobus den in den 60er Jahren des 13. Jahrhunderts niedergeschriebenen Text entgegen
den Angaben in der ilteren Forschung bis zu seinem Tod weiter tiberarbeitet und ergiinzt, sodass
dieser bereits zu scinen Lebzeiten in mehreren Fassungen kursierte.
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Umgekehrt war bis vor kurzem auf dem Buchmarkt nur ein Reprint der
letzten, 1846 erstmals erschienenen lateinischen Ausgabe erhiltlich, seinerseits ein
bloBer Nachdruck einer der iltesten Inkunabeldrucke der 1.4, der den Text be-
reits in einer stark verdorbenen Fassung iiberlieferte (Voragine 1846). Erst vor
wenigen Jahren wurde eine modernen Editionsprinzipien gehorchende kritische
Ausgabe publiziert (Varazze 1998). Das Buch des Jacobus a Voragine ist also
tatsachlich — gemessen an seiner fritheren Verbreitung — heuate so gut wie verges-
sen. Dariiber soll hier nicht geklagt werden. Wenn ein Text vergessen ist, so ist er
im Grunde immer zu Recht vergessen. Das heifit, wir kénnen heute mit ihm, aus
welchen Griinden auch immer, nicht mehr viel anfangen. Dies ist zu akzeptieren
und zu erkliren. Zu erkliren und zu begriitnden wite dann aber auch, weshalb es
sich doch lohnen kénnte, sich mit einem vergessenen Text wie der .4 heute
wieder zu befassen. Wer ,,vergessener Text* sagt, meint fast immer ,,zu Unrecht
vergessener Text®, von welcher Position aus dieses Urteil auch immer gefillt
wird.

2. Das historisch-anthropologische Intetesse

Wenn ich hier dafiir plidiere, sich wieder mit der L4 auseinander zu setzen,
steckt dahinter primir ein historisch-anthropologisches Interesse. Ich méchte der
Frage nachgehen: Was ist das fiir ein Buch, das {iber mehr als zwei Jahrhunderte
der Bestseller des christlichen Europa war, welchen Inhalt, welche Struktur hat es,
die mit der heutigen Denkweise, mit den Erwartungen und Lesegewohnheiten des
heutigen Menschen nicht mehr vereinbar sind? Das heiflt, ich interessiere mich
primir fiir das Andere, das uns Fremde an der LA4. Dahinter steckt die Uberzeu-
gung, dass nicht nur alles, was die Welt ausmacht, sondern alles, was die Welt
einmal ausgemacht hat, ein legitimer Gegenstand der Geisteswissenschaften, der
Wissenschaften vom Menschen, ist.

Um es anders auszudriicken: Wir missen nicht zu den letzten iiberlebenden
Indianern des Nambikwara-Stamms am Amazonas reisen, wie dies der Anthro-
pologe Claude Lévi-Strauss einst getan hat, um das Menschsein als Mighchkeitsform
zu begreifen, als etwas, was unsere eigene Art, Welt zu konzipieren, iiberschreitet.
Wir kénnen auch ein Buch studieren, das einst quantitativ das wichtigste in unse-
rem Kulturkreis war und das heute so gut wie niemand mehr kennt und kaum ein
Zeitgenosse je ganz gelesen hat.
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Zu diesem primiren, anthropologisch gewendeten historischen Interesse
kommt fiir das Fach der Kunstgeschichte, das ich vertrete, ein zweites, hilfswis-
senschaftlicher” Art, Man kann sich leicht vorstellen, dass ein Buch, das einmal so
verbreitet war wie die .4, auch in der bildenden Kunst — vor allem in der Zeit
zwischen etwa 1300 und 1500 — deutliche Spuren hinterlassen hat. Die L4 wire
somit ein Buch, dessen Kenntnis fiir Kunsthistoriker, die sich mit Werken dieser
Periode beschiftigen, zumindest seht niitzlich, wenn nicht gar unverzichtbar ist.

Doch nicht diese fachspezifische Begriindung soll hier im Vordergrund ste-
hen, sondern die Frage nach der Siwkinr des Buches. Meine These lautet, dass es
vor allem die spezifische Struktur ist, die das Buch fiir uns heute so fremd macht,
Die 1A ist, wie bereits gesagt, kein Text im literarischen Sinne. Sie ist vielmehr
eine Kompilation. Die Baustruktur der Kompilation zu begreifen ist deshalb das
Hauptziel meiner Auseinandersetzung mit der LA4. In ibr liegt meiner Meinung
nach das eigentlich Fremde — und damit das anthropologisch Relevante — der L.A.

3. Eine Sammlung von Lesestiicken

In die Irre fihrt uns heute bereits der Titel Legenda aurea. Das Buch war zuerst
unter Titeln wie Legenda sanctorum oder Vitae sanciorum verbreitet. Sehr hiufig
wurde es kurioserweise auch als Historia langobardica bezeichnet, wegen einem
lingeren Exkurs gegen Ende des Textes, in dem die Geschichte des Langobar-
denvolkes, dem der Autor sich zugehérig fithlte, nacherzihlt wird. Die Auszeich-
nung awrea, golden, bekam das Buch schon sehr frith, noch zu Lebzeiten des
Autors. Dieser Titel diirfte eigentlich nicht, wie das iiblicherweise der Fall ist, als
,»Goldene Legende® ins Deutsche iibertragen werden. Der Begrtiff Jegenda im Titel
ist ein Plural und ist noch fast wortlich als ,,das zu lesende®, als Sammiung von
Lesestiicken oder Anthologie, wie man heute sagen wiirde, aufzufassen. Die
grofere Zahl dieser Lesestiicke sind Heiligenviten, die Jacobus mit starker Beto-
nung der volkstiimlichen, wunderbaren und — gerade in den Martyriumsszenen —
auch schaudererregenden Elemente nacherzihit. Darauf zuriick geht die moderne
Bezeichnung fiir die literarische Kurzform ,,Legende®, die vom Literaturtheoreti-
ker André Jolles zu den sogenannten ,,einfachen Formen® gezihlt wird.?

Der bisweilen starke Akzent auf ,,Sex and Crime* war sicher einer der
Griinde fiir den GroBerfolg des Buches. Innerhalb der Kirche wurde die L4

2Vgl, Jolles 1930. Siehe auch Ringler 1975 und Barth 1981.
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dafiir auch bald kritisiert, was aber ihre Verbreitung nicht verhindert hat. So ver-
bot Nikolaus von Kues 1455 auf einer Synode in Brixen den Predigern, die Texte
der LA, die er als superstitiosa, ,,abergliubig®, taxierte, in ihren Predigten zu ver-
wenden (vgl. Kunze 1983: 454).

4. Strukturprinzip der Kompilation

Als eine bloBe Sammlung von volkstimlichen Heiligenlegenden wird die .4
heute im Allgemeinen verstanden. Davon sprechen die zahlreichen Auswahlaus-
gaben, die eine mehr oder weniger groe Zahl der attraktivsten unter ihnen dem
modernen Leser prisentieren.® Diese Kurzfassungen geben aber einen ganz fal-
schen, bzw. gar keinen Eindruck von der Struktur des Buches. Die .4 von Jaco-
bus a Voragine ist nidmlich nicht einfach eine ungeordnete Zusammenstellung
von Heiligenlegenden aus unterschiedlichen Quellen — Jacobus hat etwa 250
davon benutzt —, sie ist eine Kompilation, die nach einem klaren Strukturptinzip
aufgebaut ist. Dieses Prinzip wird vom Kompilator — wie man Jacobus als Verfas-
ser des Buches eigentlich nennen sollte — im Prolog ausfiihrlich erldutert. Die
Originalitit der L4 besteht somit auf einer mefatextuellen Ebene. Nur auf dieser
Ebene kann Jacobus a Voragine als ihr Autor bezeichnet werden.* Was Jacobus a
Voragine schuf, ist im Grunde eine Summa, eines jener Werke mit Totalititsan-
spruch, fiir die das spite 13. Jahrhundert berithmt ist. Die wichtgste und heute
noch bekannteste unter ihnen ist die Summa Theolggize, die ein Zeitgenosse und
Ordensbruder des Jacobus a Votagine, Thomas von Aquin, verfasst hat: ein um-
fassendes philosophisches Lehrgebiude unter christlichem Vorzeichen.

Die LA ihrerseits stellt eine Weltgeschichte dar, die als Heilsgeschichte kon-
zipiert ist, das Ganze projiziert auf den Vetlauf des Kirchenjahres. Das Buch hat
dadurch eine grundlegende performative Dimension: Bei der Lektiire der Text-
Kompilation an den Heiligen- und Festtagen soll der Leser (oder Hérer) die
Heilsgeschichte im Hinblick anf seinen eigenen Tod und seine erhoffte Erldsung

3 Fiir eine Liste der derzeit greifbaren Anthologien siehe die Bibliographie am Ende des Beitrags.

+ Der Begriff ,kompilieren’ — wortlich ;zusammentragen’, ,anhiufen’ — wird vom Verfasser der L4 zur
Beschreibung seiner schriftstellerischen Titigkeit selber verwendet. In seiner Chronik der Stadt Genua
schreibt er iiber sich in der 3. Person: ,,Er [Jacobus] kompilierte (compilasif) die Legenden der Heiligen
in einem Band, wobei er ihnen vieles hinzufiigte aus der Historia ecclesiastica® des Fusebius von
Caesarea, der Historia tripartita des Kassiodor, der Historia scholastica® des Petrus Comestor und
den Chroniken verschiedener anderer Autoren. (Zit. n. der Ubers. von Jacques Laager, Voragine
1986: 469)
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nacherleben und auf sich selber zuriickbeziehen. Die biblische Geschichte und
die Heiligenleben, die ihm im Verlauf des Kirchenjahres prisentiert werden, sind
fiir ihn Modelle fiir seine eigene Perfektionierung als Christ im Hinblick auf den
von ihm ethofften guten Tod.

5. Der Prolog

Diese Prinzipien werden im Prolog zur .4 von Jacobus ausfithtlich erldutert. Ich
zitiere ihn hier — mit wenigen Kiirzungen — in der etwas altertiimelnden Uber-
serzung von Richard Benz, die aber gerade auf Grund dieser distanzierenden
Stilpose ihren besonderen Reiz hat. Die Gliederungselemente (Zahlen, Buchsta-
ben, Absitze) sind hinzugefiigt, um das Strukturprinzip, das in dieser Einleitung
exponiert witd, klarer sichtbar werden zu lassen:

PROLOGUS
Die ganze Zeit verginglichen Lebens wird in vier Teile mit Unterschied
geteilt.

[1] Das erste ist die Zei# eines verirrten Lebens,
die wihrte von dem, daB Adam die erste Stinde beging, bis auf die Zeit
Moysis. [A: Geschichtsepoche] »
Die Zeit begeht die Christentheit von Septuaginta bis Ostern. [B: Periode
im Kirchenjahr]
So liest man dann das erste Buch Moysis, darin geschrieben ist von dem
Fall der ersten Menschen. [C: Buch der Bibel]

[2] Das andere ist die Zeit der Emenerung oder des Wiederrsfs,
die wihrte von Moyses bis zur Geburt unstes Herrn; denn in der Zeit
ward der Mensch emeut und wiedergerufen zum Glauben durch den
Mund der Propheten. [A]
Die Zeit begeht die Christenheit von dem Advent bis Weihnachten. [B]
So Hest man dann den Propheten Isaias, denn er hat offenbarlich
geschrieben von dem gottlichen Wiederruf. [C]

[3] Das dritte ist die Zeit der Versohnang,
da uns Christus mit seinem verdientstlichen Leben und Tod Gott seinem
Vater versdhnt hat. [A]
Die Zeit begeht die Christenheit von Ostern bis Pfingsten. [B]
So liest man dann Sanct Johannis Buch von der heimlichen Offenba-
rung, darin ist von dem Mysterium dieser Sithne sonderlich geschrieben.
[l
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[4] Das vierte ist die Zei# der Pifgerschafl,
das ist die Zeit des gegenwiirtigen Lebens, darin wir pilgern, die ist voll
Kampf und Widerwirtigkeit. [A]
Die Zeit begeht die Christenheit von der Pfingstoctav bis zu “dem
Advent. [B]
So liest man dann die Bicher der Konige und der Machabier, des zu
Urkunde: wie zu ihren Zeiten viel leiblichen Streites ist geschehen, also
ist gegenwirtdglich viel geistlicher Anfechtung. [C]

Die Zeit von Weihnachten bis Septuagesima mdgen wir hierzu tun, die
ist geteilt in zwei Teile; der erste Teil ist begriffen unter der Zei# der Ver-
sohnung, und ist eine Zeit der Freuden, die wihrt von Weihnachten bis zu
dem achten Tage nach Epiphanien; [3*-B]

die andere Zeit ist begriffen unter der Zeit der Pilgerschaft, und ist eine Zeit
der Betriibnis, die wihrt vom achten Tage nach Epiphanien bis
Septuaginta. [4°-B]

Diese vier Unterschiede der geistlichen Zeit gleicht man den vier Teilen des
natiirlichen Jahres, [D: Jahreszeit]
[1] also daB} die erste den Winter,
[2] die zweite den Lenz,
[3] die dritte den Sommer,
[4] die vierte den Herbst bedeutet; und ist der Sinn dieser Vergleichung
offenbar.

Ein ander Gleichnis ist zu den Teilen des Tages, [E: Tageszeit]
[1] also daB die erste geistliche Zeit sich gleichet der Nacht
[2] die andere dem Morgen,
[3] die dritte dem Mittage,
[4] die vierte dem Abend.

Ob aber gleich die Zeit der Verirrung vorausgeht der Zeit der Erneuerung,
so hebt doch die Kirche alle Feier an mit dem Advent und nicht mit Septua-
gesima. Denn sie will nicht anfangen mit der Verirrung, und sieht nicht auf
die Ordnung der Zeit, sondern auf die Sache. [...] Nachzufolgen dieser Ord-
nung, welche die Kirche hat aufgesetzt, so heben wir dies Buch an mit den
Festen, die da fallen in die Zeit der Erneuerung, {..]

Héchst aufschlussreich und charakteristisch fiir das Buch sind die mehrfachen
Analogien, die Jacobus a Voragine hier zwischen unterschiedlichen und unter-
schiedlich langen Zeitlinien postuliert. Jacobus verallgemeinert das Prinzip der
Typologte, der bekannten, seit der Spitantike eingeiibten Zuordnung der Epoche
des Alten Testamentes und der Epoche des Neuen Testamentes, indem er das
Kirchenjahr, das astronomische Jabr mit den vier Jahreszeiten und den ebenfalls vier-
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geteilten Tagesverlanfin einem umfassenden Analogiegebiude aufeinander bezieht.
Alles, was der geschichtlichen Entwicklung unterworfen ist, alle Zeitlinien — mé-
gen sie von ganz unterschiedlicher Linge (zwischen Tag und Weltgeschichte) sein
— antwortet einander, identisch rhythmisiert, in einem komplexen Spiel der
Korrelatonen. Das System beruht auf semantischen Analogien und skizziert ein
groBes Sinngebiude, eben eine Summa. So ist z.B. die biblische Zeit der Pilger-
schaft (A) wie der Advent (B), wie der Hesbst (D), wie der Abend (E): Alle sind
Zeitepochen vor der Wende.

6. Eine literarische Summa

Die Scholastik kann als eine Denkform beschrieben werden, die die Welt als eine
in sich widerspruchsfreie Totalitit zu verstehen versucht. Alois Dempf hat 1925
die Strukturprinzipien einer scholastischen Summa am Beispiel det Summa Theolo-
giae von Thomas von Aquin in einem Buch mit dem Titel Die Haupiform mittelalter-
licher Weltanschanung: Eine geisteswissenschaftliche Stadie iiber die Summa beschrieben
(Dempf 1925). Nach Dempf ist das scholastische Schrifttum durch einen ausge-
sprochenen Formalismus gekennzeichnet, der durch drei Prinzipien charakteri-
siert ist:

(1) Volistindigkeit (oder Prinzip der ,ausreichenden Aufzdhlung),

(2) Anordnung nach einem System von gleichwertigen Teilen und von Teilen

der Teile (oder Prinzip der ,,ausreichenden Gliederung®) und

(3) Deudlichkeit und deduktive Beweiskraft (oder Prinzip der ,ausreichenden

Wechselbeziechung)

Es ist klar, dass das 3. Prinzip im engeren Sinn nur in argumentativen Texten
Giiltigkeit hat. Aber es ist ebenso offensichtlich, dass die ersten beiden Prinzipien,
das Prinzip der ,,ausreichenden Aufzihlung® und das Prinzip der ,.ausreichenden
Gliederung” im zitierten Vorwort zur LA realisiert und fir die Gesamtstruktur
der Kompilation prigend sind.

Der Kunsthistoriker Erwin Panofsky hat sich durch das Buch von Alois
Dempf zu einer kleinen Schrift anregen lassen, die 1951 in englischer Sprache
unter dem Titel Gothic Architecture and Scholasticism (,,Gotische Architektur und
Scholastik“) erschienen ist (Panofsky 1957). Der der deutschen Ubersetzung
beigegebene Untertitel lautet: Zur Analogie von Kunst, DPhilosophie und Theologie im
Mittelakter (Panofsky 1989). Panofsky versucht in seiner Schrift nachzuweisen, dass
die hochgotische Architektur nicht nur in zeitlicher und geographischer Nihe
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zum Geburtsort und zur Geburtsstunde der Hochscholasdk, der Pariser Sor-
bonne, entstanden ist, sondern dass der neue Baustil, der von Saint-Denis bei
Paris aus in kiirzester Zeit ganz Nordeuropa erobern sollte, der scholastischen
Denk- und Schreibweise strukturell genau entspricht. Scholastisches Argumentie-
ren und gotischer Baustil sind fiir Panfosky Ausdruck der gleichen Denkgewohn-
heit (,,mental habit“).> Der kiirzlich verstorbene franzésische Soziologe Pierre
Bourdieu hat Panofskys Schrift ins Franzésische iibersetzt und mit Akzent auf
das Konzept des habitus kommentiert (vgl. Panofsky 1967). So ist die Schrift des
Kunsthistorikers Panofsky mittlerweile auch zu einer Pflichtlekriire fiir die So-
ziologen geworden.

Panofskys These ist iberraschenderweise nicht originell. Seine kleine Schrift
von 1951 ist eigentlich nichts anderes als die Ausgestaltung als These eines von
Alois Dempf in den ersten beiden Sitzen seines 1925 publizierten Buches ver-
wendeten metaphorischen Vergleichs:

Die Bewunderung der groBartigen Systeme der Hochscholastik ist durchaus
als Gemeingut der Gebildeten zu betrachten, auch dort, wo man von der
Scholastik, besehen oder unbesehen, nicht viel hilt. Das Bild, das die Wir-
kung dieser Systeme verdeutlichen soll, ist die godsche Kathedrale. Die Ver-
gleichspunkte sind die umfassende Universalitit der Gestaltung des mittel-
alterlichen Weltbildes in Stein und in Geist und die kithne und streng-
geschlossene logische und baumeisterliche Architektonik. (Dempf 1925: 1)

Panofskys Schrift, auf die hier nicht niher eingegangen werden kann, ist von der
Zunft der Kunsthistoriker weniger gnidig aufgenommen worden als von der der
Soziologen. Den Kennern der Architekturgeschichte schien manches forciert an
Panofskys Argumentation.” Methodologisch aber ist der Text auBlerordentlich
anregend. Panofsky versucht sich in Go#ische Archizekinr und Scholastik als Tkono-
loge im engeren Sinne. Es ist der vielleicht am weitesten gediehene Versuch des
groBen Kunsthistorikers zu zeigen, dass die zeitgleich entstandenen Werke von

3 Panofsky 1957: 21. Panfosky behandelt nebenbei auch Beispiele aus der darstellenden Kunst, Werke
der gotischer Portalskulptur und der Buchmalerei, bei denen er im Ubetgang von der Romanik zur
Gotik, bzw. vom 11. zum 13, jh. jeweils einen ,,visuellen Klirungsprozess* ,,vermittels einer genauen
und systematischen Raumunterteilung® feststellt (vgl. 15f)

¢ Der Vergleich ist auch von Dempf nicht erfunden worden. Bereits 1860 hatte Gottfried Semper die
Gotik als ,,bloBe chrsetzung in Stein der scholastischen Philosophie* bezeichnet. Die Stelle ist von
Bourdieu in Panofsky 1967: 146, Anm. 17, zitert. Panofsky schlieBt sich insofern an Dempf an, als er
~ anders als noch Semper — keinen ,,Einfluss der Philosophie auf die Architektur postuliert, sondern
beide auf einen gemeinsamen ,,mental habit“ zuriickfithrt.

* Fiir eine von Panfosky seinem Ubersetzer und Kommentator Bourdieu selber zur Verfiigung
gestellte Liste von Rezensionen siehe Panofsky 1967: 135, Anm. 1.
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Philosophie, Literatur, Architektur und bildender Kunst alle Ausdruck des glei-
chen mentalen habitus oder der gleichen ,,Weltanschauung® sind, wie es in seinen
noch in Deutschland erschienenen Schriften heif3t.?

Ich denke, dass diese These noch einsichtiger wire, wenn Panofsky sich
nicht auf die Swmma von Thomas von Aquin als einzige Referenzgrofie fiir die
Architektur und die bildende Kunst des Spitmittelalters beschrinkt hitte, son-
dern andere Summen der Zeit mitberiicksichtigt hitte, wie eben auch die L4 des
Jacobus a Voragine. Dabei wire deutlich geworden, dass zahlreiche spatmittelal-
terliche Bildwerke eben nicht nur ikonographisch — wie man dies bereits vielfach
nachgewiesen hat — auf erzihlende Texte wie die [.4 verweisen, sondern teilweise
auch strukturell mit der Textkompilation verwandt sind. Dies mdchte ich zum
Abschluss an einem Beispiel zeigen. Zuvor aber missen wir noch einen weiteren
Abschnitt aus Jacobus” Kompilation kennenlernen.

7. Das Kapitel zum Weihnachtsfest

Fine ihnliche formale Struktur wie der Prolog haben auch Jacobus’ Kapitel zu
den Kirchenfesten. Diese wurden, da sie keine Legendentexte im modernen Sinne
sind, von den Herausgebern der verschiedenen Anthologien entweder ganz weg-
gelassen oder nur inadiquat berlicksichtigt. Gerade in diesen Texten aber wird die
von Alois Dempf in seiner Schrift Die Haupiform mistelalterlicher Weltanschasung
beschriebene scholastische Gliederungs- und Argumentationsstruktur besonders
deutlich sichtbar.

Im Kapitel zum Weihnachtsfest zam Beispiel wird dargelegt, wie sich die
Ankunft Gottes auf Erden als das groBite Ereignis der Weltgeschichte in drei
Formen manifestiert hat: (1) durch die wunderbare Natur des Ereignisses selber,
(2) durch die vielfiltigen Weisen, in denen das Ereignis verkiindigt wurde, und
schlieBlich (3) durch den Nutzen, der sich daraus fiir die Menschheit ergab. Alle
drei Aspekte werden nach den Prinzipien, die Dempf als charakteristisch fiir die
scholastische Argumentationsstruktur beschrieben  hat, ausfithelich  entfaltet.
Gleichzeitig wird in diesem Kapitel das Prinzip des kompilierenden Vorgehens
des Autors besonders deutlich: Alle Wunderberichte, die sich in iiber mehr als
tausend Jahren um das Ereignis der Geburt des Erlosers in der christlichen Lite-

& Zu Panofskys Begriff der Ikonologie siche Panofsky 1979, bes. 211-214.
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ratur abgelagert haben, werden von Jacobus a Voragine in systematisch geordne-
ter Weise wieder auf das zentrale biblische Ereignis zuriickbezogen.

Das Gliederungssystem, das dabei zur Anwendung gelang, ist ein kategotia-
les Netz, das jedem Phinomen einen Platz in der Totalitit der Welt zuweist. So
wird im Abschnitt (2), in dem die ,,Mannigfaltigkeit“ der Verkiindigung der Ge-
burt des christlichen Gottes geschildert wird, die Welt nach dem bekannten hie-
rarchischen Schema der ,Kette der Wesen“ dargelegt, das alle Phinomene —
Steine, Pflanzen, Tiere, Mensch, Engel — mithilfe der sukzessive sich addierenden
Begriffe ,sein‘ + ,leben‘ + ,fithlen® + ,verstehen® + ,erkennen’ auf einer hierarchi-
schen Stufenleiter anordnet.® (Ich zitere die Stelle wiederum nach der Uber-
setzung von Richard Benz, wobei erneut durch hinzugefiigte Absitze und Nume-
rierungen das scholastische Gliederungssystem des Textes verdeutlicht ist.)

VON DER GEBURT DES HERRN

[--] In der Armut gebar Maria ihr Kind um die Mitternacht zum Sonntag
und legte das liebe Kindlein in die Krippe auf ein wenig Heu; dasselbe Heu
filhrte hernach Sanct Helena gen Rom, wie wir in der Historia Scholastica
lesen; Ochs und Esel aber, sagt man, wagten nicht davon zu essen. Hier
sollen wir merken drei Dinge an der Geburt unsres Herrn;
1 das erste sind die Zeichen und Wunder, die auf die Zeit geschahen,;
2 das andre ist die Mannigfaltigkeit, damit die Geburt verkiindet ward;
3 das dritte ist der grofle Nutzen, der daraus kommt.
— 1Zu dem ersten so war die Geburt gar wundetlich:
1.1 als von der Mutter wegen, die gebar,
1.2 von Christi wegen, det geboren ward,
1.3 und von der Art wegen, wie er geboren ward.
— 1.1 Von der Mutter wegen, denn Maria war Jungfrau vor der Geburt und
in der Geburt und nach der Geburt. Des haben wir fiinf Zeugnisse, daf3 sie
als reine Jungfrau gebar.
1.1.1 Das erste ist der Prophet Jesaias an dem 7. Kapitel, da er
spricht: ,Siehe, eine Jungfrau ...
1.1.2 Das andre ist das Beispiel an der Rute Aarons, die da blithete
ohne eines Menschen Zutun; und an der Pforte Ezechiels, die nie
aufgeschlossen war.
1.1.3 Das dritte ist die Hut Josephs: da er ihrer hiitete, so ist bezeugt,
daB sie reine Magd blieb.
1.1.4 Zum vierten ward es auch etprobt. Denn es erzihlt Bartholo-
mdus in seiner Compilatio, und es scheint solches aus dem Buch von

° Zum Konzept der , Kette der Wesen* siche Lovejoy 1936. Zum Platz, den der Mensch bei Jacobus a
Voragine im ,,stufenhaften Aufbau des Weltenalls einnimmt, siche auch Nagy/Nagy 1971: 39ff.
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der Kindheit des Erlosers genommen: Als die Stunde kam, da Maria
gebiren sollte, rief Joseph zwei Wehmiitter herbei, die eine hiel Ze-
bel, die andre Salome. |...}
1.1.5 Das fiinfte war ein klirlich Zeichen, das zu Rom geschah auf
die Zeit der Geburt unseres Herrn. Es schreibet Papst Innocentius
der Dritte, daf3 in dem r6mischen Reich zwolf Jahre Friede war; [...]
— 1.2 Das andere Wunder war an dem Kind, als Sanct Bernhard schreibet
,Da war in einer Person Ewiges, Altes und Neues wunderbatlich geeinet:
1.2.1 Die Gottheit ewig,
1.2.2 der Leib alt von Adam her,
1.2.3 die Seele neu erschaffen.” [...]
— 1.3 Das dritte Wunder ist, wie die Geburt geschah.
1.3.1 Es war iiber die Natur, daf eine Jungfrau empfing; es war {iber
Vernunft, daf3 sie Gott gebar,
1.3.2 es war liber menschliche Kraft, daf} sie ohne Schmerzen gebar,
es war iiber gewShnlichen Lauf, dafl sie von dem heiligen Geiste
empfing. [...]
—» 2 Die Geburt unsres Herrn ward zum andern auch mannigfaltig kundge-
tan: es gaben von ihr Zeugnis alle Stufen der Kreatur.
2.1 Nun sind Kreaturen, die haben nur das koérperliche Sein, als die
Steine.
2.2 Andre haben Sein und Leben; als die Pflanzen.
2.3 Andre haben Sein und Leben und Fiihlen; als die Tiere.
2.4 Andre haben Sein und Leben und Fihlen und Verstehen; als der
Mensch.
2.5 Andre haben Sein und Leben und Fihlen und Verstehen und Ex-
kennen; als die Engel. All diese Geschdpfe haben die Geburt Christi
verkiindet.
— 2.1 Von den untersten Wesen, den bloen Korpern, sind abermals
drei Arten:
2.1.1 undurchsichtige,
2.1.2 durchsichtige oder unfeste,
2.1.3 und leuchtende.
— 2.1.1 Zum ersten gaben Zeugnis die undurchsichtigen Korper, als die
Steine, die zerfielen an dem Tempel zu Rom, wie oben gesagt ward; und an
der Siule Romuli, des Abgotts der Rémer, die zu Stiicken zertrimmert
ward; und an andrer Abgdtter Sdulen, die zu derselben Zeit an viel anderen
Orten zerstrt wurden. [...]
— 2.1.2 Zum anderen gab von der Geburt Zeugnis die durchsichtige oder
unfeste Materie; denn in der heiligen Nacht verkehrte sich die Finsternis der
Luft in die Klarheit des Tages. [...]
~— 2.1.3 Zum dritten wurde die Geburt bezeugt von den leuchtenden Kér-
pern, als von den Himmelskdrpern. Denn es erzihlen etliche, als Chrysos-
tomus schreibet, daB an dem Tage den Magiern, da sie auf einem Berg be-
teten, ein Stern erschien in eines schénen Kindleins Gestalt, ob des Haupt
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leuchtete ein Kreuz; und das Kind sprach zu thnen ,Machet euch auf nach
Judea, da findet ihr das Kindlein geboren. [..]

Papst Innocentius der Dritte schreibt: Da die rémischen Senatoren ansahen
die Gewalt Octaviani des Kaisers, wie er alle diese Welt unter der Rémer
Herrschaft hatte gebracht, da gefiel er ihnen also wohl, daB sie ihn ehren
wollten als einen Gott. Nun erkannte der weise Kaiser, dal er ein sterblicher
Mensch war, und wollte den Namen eines unsterblichen Gottes nicht an
sich nehmen; aber da sie nicht aufhérten, ihn mit Ungestium zu dringen, rief
er Sibylla die Weissagin herbei, und begehrte durch ihre Kunst zu wissen, ob
je ein Mensch auf Erden wiirde geboren werden, der groBer sci als er. Nun
geschah es, daB der Kaiser auf den Tag der Geburt unsres Herrn seinen Rat
gesammelt hatte ob dieser Sache, und war die Sibylle allein in der Kammer
des Kaisers bei ihrem Otrakel; da erschien um Mittentag ein giildener Kreis
um die Sonne, und mitten in dem Kreis die allerschdnste Jungfrau, die stand
iiber einem Altar und hielt ein Kind auf threm Schof8. Das wies die Sibylle
dem Kaiser. Und da der Kaiser iiber das Gesicht sich sehr verwunderte,
hérte er eine Stimme, die sprach zu thm ,Dies Kind, Kaiser, ist grofier denn
du, darum sollst du es anbeten’. Die Kammer ward darnach geweiht in uns-
rer lieben Frauen Ehre, und heiflet noch jetzt Sancta Maria Ara Coeli. [...]

Die Kunsthistoriker haben schon seit lingerem erkannt, dass eines der bekann-
testen Werke der frithniederlindischen Malerei, das um 1445 entstandene soge-
nannte ,,Bladelin“Triptychon von Rogier van der Weyden (Abb), iko-
nographisch einen mehrfachen Bezug zum Kapitel tiber das Weihnachtsfest in
der L4 hat. Und zwar kann man die Darstellungen auf den beiden Fligeln mit
zwei Passagen aus diesem Kapitel in Beziehung bringen.!

10 Zum sog. ,,Bladelin“-Triptychon siehe auch Vos 1999: 242-248. Entgegen der Ansicht von de Vos
ist keineswegs gesichert, dass der Stifter mit Pieter Bladelin zu identifizieren ist.
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Abb. 1: Rogier van der Weyden, ,,Bladelin““Triptychon, um 1445-48.
(Staatliche Museen zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Gemildegalerie.
Fotographie: Jorg P. Anders.)

8. Das Bladelin-Triptychon

Auf der Mitteltafel des Triptychons ist die Geburt Christi im Beisein des Auftrag-
gebers datgestellt, dem es in der Form einer Vision vergonnt ist, am heiligen
Geschehen ohne Vermittlung seines Namenspatrons teilzunehmen und den neu-
geborenen Erloser anzubeten. Die ganz in Schwarz gekleidete Figur ist vielleicht
identisch mit Pieter Bladelin, dem Griinder der Stadt Middelburg, der ein hoher
Finanzbeamter des Burgunderherzogs Philipp der Gute war. Sicher ist man sich
dessen aber nicht. Das Werk ist aufgrund des eher bescheidenen Formats zwei-
fellos zuerst als privates Andachtsbild fiir den schwarzgekleideten Beter geschaf-
fen worden. Vermutlich erst nach seinem Tod gelangte es in die Kirche von
Middelburg, wo es mit einer zusitzlichen Bemalung der Aulenseiten versehen als
Altargemilde diente. Seit 1834 gehort es zum Bestand der Berliner Gemildegale-
rie.

Sehr ungewohnlich sind die Darstellungen auf den beiden Fliigeln. Auf dem
linken Fliigel sehen wir den Kaiser Augustus in Begleitung der tiburtinischen
Sybille und drei Beratern in seiner privaten Kammer. Dem Befehl einer gottlichen
Stimme folgend betet der Kaiser — wobei er wie ein Priester ein Weihrauchfass
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schwenkt — den neugeborenen Weltenherrscher an, der ihm im Schof3 der Mutter
iiber einem in der Luft schwebenden Altar erscheint. Der Bezug auf die Passage
in der 1A, die oben abgedruckt ist (Abschaitt 2.1.3), ist offensichtlich. Es ist die
Griindungslegende der Kirche Ara weli — wortlich ,Altar des Himmels — auf
dem Kapitolshiigel in Rom. Von dieser Kirche nahm man im Mittelalter an, dass
sie auf den Grundmauern des Palastes des Kaisers Augustus errichtet worden
sei.!?

Auch die Darstellung auf dem rechten Fliigel geht auf die 1.4 zuriick, und
zwar wiederum auf das Kapitel zum Weihnachtsfest. Auch hier sind es mit den
drei Weisen aus dem Morgenland weltliche Herrscher, die das neugeborene Kind,
das ihnen am Himmel erscheint, anbeten. Ebenso wie die Geschichte von der
Ara coeli dient die Geschichte, wonach der neugeborene Weltenherrscher den drei
Kénigen in einem Stern erschienen ist, in der 1.4 als Beleg unter anderen dafiir,
dass — wie es unter Punkt 2 heilt —, alle Stufen der Kreatur von der Geburt des
Herrn Zeugnis abgelegt haben. Die auf den Fligeln des Bladelin-Triptychons
dargestellten Episoden beziehen sich beide auf die hdchste Stufe der unbelebten
Kreatur (2.1.3): die ,leuchtende Materie oder die Himmelsk6rper. Dadurch sind
die beiden Fliigel des Triptychons auch inhaltlich aufeinander bezogen.

Das Werk von Rogier van der Weyden bringt jedoch formale Gestaltungs-
prinzipien ins Spiel, dic vom Wortlaut des Weihnachtskapitels in der LA nicht
abgeleitet werden kénnen. Wenn ein Maler als Gestalt fiir sein Werk das Trip-
tychon mit zwei seitlichen Fliigeln, die geschlossen die Mitteltafel bedecken, wihlt
(wie dies beim ,,Bladelin“-Triptychon der Fall ist), ist ihm — noch bevor et seine
Figuren darauf setzt — bereits ein hierarchisches Bezugssystem vorgegeben. Die
Mitteltafel ist im Vergleich zu den paarweise angebrachten Fliigeln einmalig, in
der Fliche doppelt so groB wie jeder von ihnen und von diesen eingerahmt und
dadurch zusitzlich hervorgehoben. Deshalb ist die Mitteltafel der natiitliche Ozt
fiir die Darstellung Christi, etwa nach der Formel ,,Mutter und Kind* oder — wie
im ,,Bladelin“-Triptychon — eingebettet in eine erzihlenden Szene.

t1 Der Bezug zur Legenda anrea ist seit der Publikation der kritischen Ausgabe von Maggioni (Varazze
1998) noch deutlicher geworden: Die Angabe, wonach Augustus bei der Vision in seiner Kammer
allein gewesen sei, wie es in der alten lateinischen Ausgabe von Graesse und in der Ubersctzung von
Benz noch heifit, hat sich als spitere Interpolation herausgestelit. Das Adjekiv so/s im Satz ,.et Sibylla
sola in camera imperatoris oraculis insisteret® fehlte in der urspriinglichen Textfassung,
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9. Ein Diagramm der Welt

Rogier van der Weyden transkribiert in seinem Triptychon eine zusitzliche Bezie-
hungsstrukeur: eine raumiiche. Ex fasst das Triptychon gleichsam diagrammatisch,
als eine geographische Karte oder als ein Weltmodell, auf.!? Die drei Flichen
erscheinen — diesbeziiglich noch ganz dem scholastischen Denkhabitus verhaftet
— zusammen als koordinierte analytische Darstellung der Totalitit der Welt. Auf
der Mitteltafel hervorgehoben, als bic ef nanc aufgefasst (und deshalb ausnahms-
weise auch der angemessene Ort fiir den Auftraggeber), ist Bethlehem dargestellt,
der Ort der Geburt des Erlésers. Die Fliigel reprisentieren jeweils einen ganzen
Erdteil: der linke den Westen, der rechte den Osten. Wihrend so die ganze Welt
rdumlich in drei Teile aufgeteilt wird, ist auf temporaler Ebene Gleichzeitigkeit
gemeint. Wir sehen, wenn wir das gedffnete Triptychon betrachten, drei Orte, die
zusammen die Welt als Ganzes reprisentieren, wobei die Ereignisse, die auf jeder
der drei Tafeln dargestellt sind, gleichzeitig stattfinden: In dem Augenblick, wie
Christus in Bethlehem (im neuen Zentrum der Welt) geboren witd, erscheint das
Kind im Westen dem Kaiser Augustus umgeben von einem Strahlenkranz in den
Hinden seiner Mutter auf einem Altar, und im Morgenland den drei Weisen in
der Form eines leuchtenden Sternes.

Das Bladelin-Triptychon besitzt eine ungewdhnlich prignante kompositori-
sche Struktur: Alle wichtigen Figuren der Mitteltafel und der beiden Fliigel sind
entlang der Mittelvertikalen axialsymmetrisch angeordnet. Die Mittelvertikale
selber ist durch die weiBgekleidete Muttergottes und das nackte Kind zu ihren
FiBen besetzt. Als einzige bedeutende Figuren ohne Partner sind sie allen ande-
ren Bildfiguren gegeniiber hervorgehoben.

In spiegelsymmetrischer Verteilung entsprechen sich einander auf der Mit-
teltafel der hl. Joseph und der Stifter, die beide kniend auf das Kind hin ausge-
richtet dargestellt sind. Auf den beiden Fliigeln entsprechen sich in gleicher Weise
der Kaiser Augustus (links) und der ilteste der drei K6nige (rechts). Beide stehen
einander in Haltung, Physiognomie und Haartracht auffillig nah, Mithilfe der fiir
jede der erwihnten Figuren dominanten Kleiderfarben entwickelt Rogier van der
Weyden eine Art Kontrapunkt. Er verschriinkt die Figuren zusitzlich untereinan-
der, indem er jeder von ihnen einen weiteren Partner zuordnet: Dem Stifter ant-
wortet in spiegelsymmetrischer Pose nicht nur der hl. Joseph, sondern auch der
dunkelgewandete Kaiser auf dem linken Fliigel; der hl. Joseph andererseits hat

12 Zum Begriff des Diagramms siche Bogen/Thiirlemann 2003.
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zusitzlich zum Stifter cin weiteres Gegeniiber: den iltesten Konig auf dem rech-
ten Fliigel, dessen Mantel als dominante Farbe wiederum Rot zeigt.

Die Mitteltafel besitzt fiir sich bereits ein triptychoide Struktur: Die beiden
Hauptfiguren, die die Mittelvertikalen besetzen, sind durch die grofie Offnung der
schriggestellten Hiitte iberfangen. Eine Art Fliigelposition gegeniiber dieser
zentralen Gruppe nehmen sowohl der Nahrvater Christi als auch der Stifter ein.
Dabei fillt auf, dass Joseph, der — anders als der Stifter — der dargestellten histori-
schen Episode angehért und mit offenem Blick auf das Kind herunterschaut,
kompositorisch von diesem durch die dicke Siule abgetrennt ist, wodurch ver-
mutlich angezeigt werden soll, dass er mit der jungfriulichen Geburt wirklich
nichts zu tun hat, wihrend der der gleichen Szene gegeniiber — historisch be-
trachtet — fremde Auftraggeber zwar einen nach innen gekehrten, ,,visiondren®
Blick hat, aber einen direkten Zugang zum Ort der Geburt zu haben scheint.

Als Vision ist das gottliche Kind auf den beiden Fliigeln dargestellt, wo es —
ebenfalls in axialsymmetrischer Verteilung — jeweils von einem goldenen Strah-
lenkranz umgeben am Himmel schwebt. Auf der Mitteltafel hingegen ist der
,witkliche” neugeborene Etléser, um sichtbar zu machen, dass er vom Himmel
auf die Erde hinuntergestiegen ist, auf dem Boden liegend dargestellt. Rogier van
der Weyden hat das zu Beginn des 15. Jahrhunderts nach Texten der hl. Brigitta
von Schweden entwickelte neue ikonographische Schema, bei dem das Kind nicht
mehr in der Krippe, sondern nackt auf dem Boden liegend dargestellt ist, durch
den Kontrast mit den beiden Darstellungen auf den Flugeln zusitzlich moti-
viert.!3

Der Gedanke des Herabsteigens des neugeborenen Gottessohnes auf die
Erde wird von Rogler van der Weyden noch dadurch unterstrichen, dass er auf
der Mitteleafel zusitzlich zu den drei, das ,,Glotia in excelsis® singenden Engeln
iiber dem Dach der Geburtshiitte drei weitere auf dem Boden kniend dargestellt
hat, wo sie neben Maria, Joseph und dem Stifter den menschgewordenen Erléser
anbeten.

13 Eine der dltesten Geburtsdarstellungen nach dem neuen ikonographischen Schema wird im Rosgar-
tenmuseum Konstanz aufgewahrt. Das Werk des anonymen Konstanzer Malers wird um 1415 datiert.
Siehe Konrad 1993: 30f., Farbtafel 1.
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10. Eine Neulektiire der Legenda aurea

Das von Rogier van der Weyden angewandte Gestaltungskonzept (das Tripty-
chon verstanden als umfassendes Weltmodell) iiberzeugt durch die stringente Art
und Weise, wie der Maler die hierarchische ternire Struktur des Triptychons in
den Dienst seiner thematischen Konzeption stellt. Aus der sogenannten »Quelle”
von Rogier van der Weyden, der A4, allein kann das ,,Bladelin“-Ttiptychon auf-
grund seiner schdpferischen Interpretation der Triptychonform nicht abgeleitet
werden. Es handelt sich um eine persinliche malerische Lektire der Passage aus der
I.A, die so auch vom Auftraggeber nicht vorgegeben worden sein kann.

Rogier van der Weydens Lektiire der Passage aus der L4 ist aber auch geifge-
bunden. Sie datiert etwa 150 Jahte spiter als die Kompilation des Jacobus a Vora-
gine. Die beiden von Rogier auf den Seitenfliigeln dargestellten Episoden waren
bei Jacobus noch zwei von zahlreichen, systematisch geordneten Belegen fiir die
Tatsache, dass alle Wesen des Universums — von den Steinen bis zu den Engeln,
— vom Ereignis der Geburt Christi Zeugnis ablegten. Die beiden Episoden wer-
den vom Maler aus dem urspriinglichen Verbund herausgelést und der geogra-
phischen Kategorie unterworfen. Zusammen mit der Darstellung der Geburt
Christi auf der Mitteliafel werden die Nebenszenen auf den Fligein zu einem
umfassenden Diagramm der geographischen Ordnung der Welt.

Rogier van der Weyden verttitt in seinem, 150 Jahre nach der L4 entstande-
nen Triptychon ein neues, geographisches Konzept der Totalitit. Es ist ein Kon-
zept, das im Kapitel von der Geburt Christi in der L4 noch keine Rolle spielt.
Der Ersatz des von Jacobus a Voragine vertretenen ontologischen Totalitits-
begriffs durch einen geographischen Totalititsbegiff bei Rogier van der Weyden
entspricht dem Wandel hin zu einem neuzeitlichen Weltbild, das alle Dinge des
Universums den auf der Erde sinnlich manifestierten Phéinomenen unterordnet.
Diesem neuen Weltbild, wie es sich in der philosophischen Strémung des Nomi-
nalismus kristallisierte, entspricht auch der von den niederlindischen Malern des
15. Jahrhunderts entwickelte realistische Malstil: Das im Bild Dargestellte wird
tendenziell den Gesetzen der natiitlichen Optik unterworfen. Die spirituelle Sinn-
dimension wird dadurch nicht obsolet; sie muss jedoch von nun an implizit, durch
unterschiedliche Verfahren der Symbolik, dargestellt werden.!*

14 Dieses Phinomen, das Erwin Panofsky mit dem Begriff des ,,disguised symbolism* bezeichnet hat
(vgl. dazu Thiirlemann 1990), kann als eine Antwort auf den neuen Realismusdruck verstanden
werden. Rogier van der Weyden folgt dem realistischen Imperativ weniger stark als noch Hubert van
Eyck, Robert Campin und Jan van Eyck. Gerade das ..Bladelin“-Triptychon mit der Darstellung der
himmlischen Visionen auf den beiden Fliigeln ist dafiir ein bezeichnendes Beispicl.



80 Felixc Thiirlemann
Bibliographie

1. Primarliteratar

1. Ausgaben des lateinischen Textes

Voragine, Jacobus a. (1846). Lagenda Aurea vuigo historia Lombardica dicia. Hg. Theo-
dor Graesse. Reprint. Osnabriick: Zeller Verlag 1965£f. (Unsorgfalsiger Nach-
druck der 1945 gerstorten Dresdener Inkunabel, die texctlich identisch ist mit dem Druck
vor M. Wenssler, Basel o. |. [vor 1474])

Varazze, Tacopo da. (1998). Legenda anrea. Edizione critica a cura di Giovanni
Paolo Maggioni. 2 Bde. 2. Aufl. Florenz: SISMEL — Edizioni del Galluzzo.
CD-Rom-Edition: Tacopo da Varazze. Legenda aurea sa CD-Rom. 1999 im glei-
chen Verlag. (Erste kritische Ansgabe nach den zuverlissigsten Handschrifien)

2. Vollstindige deutsche Ubersetzung

Voragine, Jacobus de. (1917-21). Die Legenda anrea. Ubers. Richard Benz. Heidel-
berg: Verlag Lambert Schneider. (Volksausgabe ohne Lesartenverzeichnis
1925, 191984 und weitere Nachdrucke. Die nach 1999 erschienenen Ausga-
ben sind der besseren Lesbarkeit halber in Antiqua gesetzt.) (Die sprachlich et-
was manierierte Ubersetzung berubt auf der von Th. Graesse veranstalteten lateinischen
Assgabe von 1846, doch hat Benz, den Text an gahlreichen korrumpierten Stellen nach
einer alen Handschrift korrigiert.)

3. Anthologien

Voragine, Jacobus de. (1986). Legenda anrea — Heiligenlegenden. Ubers. Jacques Laa-
ger. 2. Aufl. Ziirich: Manesse Verlag, (Eingige dergeit erbdltliche Anthologie, die ei-
nen Eindruck von der Gesamistrakisr des Werkes gibt. Repriisentative Auswabl der
Heiligenviten. Beriicksichiigt werden einige Texte su den Kirchenfesten, nicht aber der
grundlegende Prolog,)

Voragine, Jacobus de. (1986). Die Legenda aurea: das Leben der Heiligen. Ubers. Erich
Weidinger. Aschaffenburg: Pattloch Verlag. (Trosy des allgemeingehaltenen Titels
nur um eine sebr knappe Anthologie von Heiligenviten.)



Die Legenda anrea des Jacobas a Voragine 81
4. Auswahlausgabe lateinisch/deutsch

Voragine, Jacobus de. (1988ff.). Legenda aurea. Lateinisch/deutsch. Ausgewihlt,
iibers. und hg. von Rainer Nickel. Stuttgart: Reclam. (Auswab/ von vierund-
wanzig Heiligenlehen obne Beriicksichtignng des Prologes #nd der Texte u den Kirchen-
festen. Auch die etymologisierenden Namenserklirungen in den Einleitungen 2u den Le-
gendentexten sind meist weggelassen.)

I1. Sekunditliteratur

Barth, Ferdinand. (1981). ,,Legenden als Lehrdichtung, Beobachtungen zu den
Mirtyretlegenden in der Legenda aurea.” In: Rotzer, Hans Gerd/Walz, Her-
bert (Hgg.). Europaische Lebrdichtung. Festschrift fir Walter Naumann gum 70. Ge-
burtstag, Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft. 61-73.

Bogen, Steffen/Thiirlemann, Felix. (2003). ,Jenseits der Opposition von Text
und Bild: Uberlegungen zu einer Theorie des Diagramms und des Diagram-
matischen. In: Patschovsky, Alexander (Hg.). Die Bildwelt der Diagramme Joa-
chims von Fiore. Zur Medialitit religivs-politischer Programme im Mitselalter. Ostfil-
dern: Thorbecke. 1-22.

Dempf, Alois. (1925). Die Hauptform nittelalterlicher Weltanschanung: Eine geisteswissen-
schaftliche Stndie iber die Summa. Miinchen: Oldenbourg.

Dunn-Lardeau, Brenda, (1986). Legenda aurea: 7 siécles de diffusion; actes du collogue
international sur Ja Legenda anrea: texte latin et branches vernaculaires, Upniversité du
Québec 6 Montréal 11-12 mai 1983. Montréal: Bellarmin. (Sammiung von Anfsis-
zen gur Uberliefernngsgeschichte, in denen #.a. anch Handschrifientllustrationen behandelt
werden.)

Jolles, André. (1930). Einfacke Formen: Legende, Sage, Mythe, Réisel, Spruch, Kasus,
Memorabile, Mdrchen, Witz. Halle (Saale): Niemeyer.

Konrad, Bernd (Hg.). (1993). Rosgartenmuseum Konstanz; Die Kunstwerke des Mittelal-
ters. Bestandskatalog. Konstanz: Rosgartenmuseum Konstanz.

Kunze, Konrad. (1983). ,,Jacobus 2 (de) Voragine (Varagine).” In: Ruh, Kurt u.a.
(Hgg.). Die dentsche Literatur des Mitselalters — 1 erfasserlexikon. Bd. 4. 2. Aufl.
Berlin [u.a)]: de Gruyter. Sp. 448-456. (Uberblick iiber die Uberliefernngsgeschichte
der Legenda aurea im dentsohsprachigen Raum.)



82  Felixc Thiirlermann

Lovejoy, Arthur O. (1936). The Great Chain of Being: A Study of the History of an Idea.
Harvard: Harvard University Press.

Nagy, Maria von/Nagy, Christoph de. (1971). Di¢ Legenda anrea und ihr Verfasser
Jacobus de Voragine. Bern [u.a: Francke. (Eine allgemein gehaliene Einleitung in Le-
ben und Werk von Jacobas a Voragine.)

Panofsky, Erwin. (1957). Gothic Architecture and Scholasticism. New York: Meridian
Books.

Panofsky, Erwin. (1967). Architecture gothique ¢ pensée scholastigne. Hg. und tbers.
von Pierre Bourdieu. Paris: Ed. de Minuit. (= Franzdsische Ubersetzung von
Panofsky 1957)

Panofsky, Erwin. (1979). ,,Jkonographie und Ikonologie.“ In: Kaemmetling,
Ekkehard (Hg,). Bildende Kunst als Zeichensystem, Bd. 1: Tkonographie und Tkonols-
gie. Theorien, Entwicklung, Probleme. K6ln: DuMont. 207-225.

Panofsky, Erwin. (1989). Gosische Architektur and Scholastike. Zur Analogie von Kanst,
Philosophie und Theologie im Mittelalter. Hg. Thomas Frangenberg, Ubers. Helga
Willinghéfer. Koln: DuMont. (= Deutsche Ubersetzung von Panofsky 1957)

Rhein, Reglinde. (1995). Die Legenda anrea des Jacobus de Voragine. Die Entfaltung von
Heilighkest in ,,Historia" und ,,Doctrina*. Kéln [u.a.]: Bohlau. (Wichtige Arbeit, die
die sibergreifenden Organisationsstrukinren der Textkompilation darstellt. Unberiicksich-
tigt bleiben dabei jedoch die Tescte 3u den grofien Kirchenfesten.)

Ringler, Siegfried. (1975). ,,Zur Gattung Legende. Versuch einer Strukturbestim-
mung der christlichen Heiligenlegende des Mittelalters. In: Kesting, Peter
(Hg.). Wiirzburger Prosastudien, Bd. 2: Untersuchungen ur Literatur und Sprache des
Mitielaliers. Kurt Rub zum 60. Geburtstag. Munchen: Fink. 256-270.

Thiirlemann, Felix. (1990). ,,Der Blick hinaus auf die Welt: zum Raumkonzept
des Mérode-Triptychons von Robert Campin.“ In: Frohlicher, Peter/Gln-
tert, Georges/ Thiitlemann, Felix (Hgg.). Espaces dy texte: recueil d’hommages pour
Jacques Geninasca. Lausanne: Baconniére. 383-396.

Vos, Dirk de. (1999). Rogier van der Weyden. Das Gesambwerk. Miinchen: Hirmer.
242-248,



	0001.TIF
	0002.TIF
	0003.TIF
	0004.TIF
	0005.TIF
	0006.TIF
	0007.TIF
	0008.TIF
	0009.TIF
	0010.TIF
	0011.TIF
	0012.TIF
	0013.TIF.jpg
	0014.TIF
	0015.TIF
	0016.TIF
	0017.TIF
	0018.TIF
	0019.TIF
	0020.TIF

