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W R4 Kar.aMAISKA-SAEED
QrsZaWa

WARSZAWSKIE DOSWIADCZENIA
W BADANIACH SZTUKI NA BIALORUSI I LITWIE

RZEDSTAWIONA mapa (IL. 1) powinna mowi¢ sama za siebie,
Niemniej jednak opatrzec ja wypada komentarzem. Zaznaczone na
ta Niej miejscowosci obrazuja zasieg i glebokos¢ penetracji badan nad
em zachowania i charakterem obiektow sztuki sakralnej Kosciola
yInSkO-katolickiego na obszarze, ktory w skladzie przedrozbiorowe;j
g eCZY.pospolitej nosil nazwe Wielkiego Ksigstwa Litewskiego. Mapa
2 grraZuJe zasieg terytorialny prac, jakie od szesciu lat prowadzg wraz
w. "Pa miodych historykéw sztuki — absolwentow i studentow Uniwer-
et}l Warszawskiego. Zageszczenie naniesionych punktow stanowi
¥ 0d jak wiele byto tu do zobaczenia. Sami uczestnicy tej akcji moga zas
swladczyc’ jak nieskonczenie mato wiedzieliSmy o tych terenach zanim
“Ydowalismy sie na ich rozpozmanie. Biorac za punkt wyjicia
dOceimat-y» organizacyjne diecezji wileniskiej i pinskiej z roku 1939,
para:_rahsmy nie tylko do wszystkich v'vy.mlem'onych“w nich kosciotow
tr {alnych i klasztornych, ale rowniez do ich filii oraz kaplic, na-
i1. 4Jac niejednokrotnie na obiekty o wielkiej wartosci artystycznej
Moryezne;.

Zal\ile _Chcg tu moéwic o stratach, chgc’ sa dotkliwe i jest ich wiele. Nie
przycmmanc o rzeczach zltych nalezy.z c.a}aC moca podkresli¢, ze ich
4 2°Zyng bywala zarowno zla wola, jak i€tupota, ale réwniez bieda,
i?;;‘_’de wszystkim i ponad wszystko porazajaca nieswiadomos¢.
e ladomosé, z .kto.rq postanoyvﬂa walczyf: grupa zapalencow o gora-
i aserc’:z}ch 1 domekllwym umysle. Sadzg, ze autentyczna, obiektywng
dly n}*’osc l?adawcza, ktora lggia u podstawy podjetych dziatan, st’anow1
| j@zyklch najlepszy paszpor't 1 pozwa!a na laFwe znajdowanie wspolnego
o3 Z miejscowymi historykami sztuki. Chciatabym byé dobrze
| ko tumiana. Nie zamierzam stwgrzaé falszywego wrazenia, jakoby
$pi c‘}kty zobecnymi gospodaltzeflml byty zawsze sielankowe. Zdargajq si¢
dr, 14, zwlaszcza na temat niejednokrotnie diametralnie roéznej oceny
Naleznogci narodowej artysty czy dziela sztuki. Nie tudzmy siebie
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i innych, 7e wszyscy gladko akceptujemy madra formule o wspolnocie kultv™

nego dziedzictwa dawnej Rzeczypospolitej. Na tak zwany zdrowy roz
przyznajemy, ze jest ono wspolne, ale przeciez czgstokro¢ co$ piknie w pols¥! f
sercu i czlowiek si¢ zachnie, zapominajac, ze tak samo moze reago™”:
Bialorusin, Litwin czy Ukrainiec. Daleka i nietatwa jest droga od wiedzy do
akceptujacego odczuwania, zwlaszcza ze jak dotad — nikogo z nas nie uc?o ;
myslenia w kategoriach owej historycznej wspolnoty. Przeciwnie — caly dob'e,ga
jacy juz kresu wiek dwudziesty uplynal pod znieksztalcajacym dziala“'e.e,
nacjonalizmow, odpychajacych od siebie spadkobiercow tego wspolnego
dzictwa. :
Obserwacje jakie mialam okazj¢ zgromadzic¢ w ciagu szesciu lat poruszaﬂ‘zl
po Litwie i Bialorusi napawaja mnie jednak optymizmem. Nieodparcie P 4
chodzi mi bowiem na mysl skojarzenie z zachowaniem si¢ dzieci i Wi!
rozwiedzionego matzenistwa. To co dla pierwszych jest bolesnie szarpid®
poczuciem krzywdy, dla ich dzieci pozostaje przykrym, ale zastanym juz faktek(;
nie budzacym takich emocji, a dla nastepnego pokolenia bedzie juZ vy i
anegdota. W zyciu narodoéw nie przebiega to tak gltadko ani szybko, nie™
jednak proces ten postgpuje i od nas rowniez zalezy, by nie ulegal zaklécemu"

516

Wspomnialam wczesniej jak wielkim zagrozeniem jest nieswiadomos¢. staﬂ,w
wi ona niebezpieczenstwo rowne dla wszystkich, ale ze zrozumiatych Wzg,lg 0
najbardziej mnie ono niepokoi po stronie polskiej. Wspolczesne spoleczerlst T
zajete swymi aktualnymi sprawami niezbyt interesuje si¢ przesztoécia, & 0
zaspokojenia potrzeb szkolnej wiedzy z zakresu historii kultury az. nd 0
wystarcza tego, co jest do obejrzenia w obrebie obecnych granic. Skutek 2 Feio
jest taki, ze stan wiedzy o dawnych ziemiach wschodnich jest zastraSZaJ%re
mizerny. Z ignorancji tej rodza si¢ dwie przeciwstawne, obie rownie ﬂi.e 7
postawy — obojetno$é lub nastawienie a priori roszczeniowe, aczkolwi€
pojecia czego te roszczenia mialyby konkretnie dotyczy¢. (gl

Szkopul w tym, ze stan rozpoznania zachowanych zabytkéw jest f:'ado
niewystarczajacy. Literatura polskojezyczna sprowadza sig praktyCZf"e !
wydawnictw typu krajoznawczego, a te ze swej natury nastawione ¢
prezentacje zabytkow juz znanych i najciekawszych. Podobnie przedstaw,’a B
sprawa wyboru obiektow w opracowaniach o charakterze naukowym, cho¢ tyna
jest bardzo malo, i tylko muskaja powierzchni¢ wielkiego problemu, ktorem ol
imi¢ pejzaz kulturowy. Nieliczne rodzynki nie daja bowiem pojecia o chara®’, ..
i geografii artystycznej wielkiego obszaru, ktorego kulture ksztattowala W ; o
sie $redniowiecza cywilizacja rusko-bizantyjska, a w epoce nowozytne o
glomerat roznego charakteru wplywow zachodnio-europejskich. Méwiac.o sy
nicowaniu mam na mysli nie tylko rozne kierunki, z ktorych ptynety 1MF
artystyczne, ale rowniez roznigce si¢ poziomy, ktore przenikajac si¢ StW
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spec}’ﬁcznal tkanke. Sa w niej miejsca szczegélnie wazne, tworzace wezly
9nstFUkcyjne tej struktury. Stanowia je dziela wybitnych artystow, zatrud-
“anych przez dwor krolewski, wielkich magnatéw i ekspansywne zakony.
Y "cji swych walorow staly si¢ juz niejednokrotnie obiektem zainteresowania
lst()r}’kéw sztuki, totez w tej najwyzszej sferze posiadamy juz dos¢ dobre
“hanie. O wiele gorzej przedstawia si¢ sprawa ze znajomoscia dziet
bromniejszych i te wlasnie stanowia przedmiot wspolczesnie prowadzonych
Udan, poniewaz to one stanowia o obliczu krajobrazu kulturowego. Taki jest
le(m glowny cel ekspedycji studenckich, podejmowanych corocznie w ciagu
acji,
ie sa to wycieczki do stawnych zabytkow, ale systematyczne poznawanie
U, chioniecie jego atmosfery i poszukiwanie obiektow, ktore naleza do
sp(')lnego dziedzictwa artystycznego. Jest to wielka szkotla historii, a zarazem
SKonata praktyka zawodowa dla mtodych adeptow historii sztuki. Stykajac sig
flbylkami, o ktorych ghucho w podr@cznikach staja przed trudnym, lecz
it sJonuj:«;cym zadaniem, ktore wymaga nie tylko okreslenia charakteru i cech
0

Wy

kl‘aj
W

g.leWYCh, ale i samodzielnej proby dotarcia do informacji o historii danego

IS’cl}? W i o ludziach, ktorzy sie do jego powstania przyczynil?. qu zna'lez‘ienia
danych literatura z reguly nie wystarcza i potrzebne jest siggnigcie do
Criatdwy archiwalnych. Wtedy dopiero okazuje si¢, ze rozpatrywanie danego
Droytku tylko w jego kontekscie terytorialnym przynosi n1.ew1.ele, ‘albo Wrecz
by Wadzi do mylnych wnioskow. Z cala .wy.ramstoscuj; ot.)Jaw1a si¢ pozornie
i alna prawda, iz to co powstalo w obrebie jednego w1‘e1k.1ego organizmu, ma
elokierunkowe powiazania z nieraz bardzo odlegtymi miejscami.
W "Zestaje wowezas dziwié fakt, ze dla znalezienia historii zamkowej cerkwi
y OWogrodku nalezy w Warszawie siegnac po ksiazke, ktora w potowie X VIII w.
w1 We Lwowie jezuita prowincji litewskiej, urodzony na Warmii czyli
Norusach; wspomneg jeszcze, ze na trop dzie?la ks. Jozefa Pazowskiego o dziejach -
% 98rédka naprowadzil mnie rekopis biskupa kijowskiego Jozefa Andrzeja
Nal §k1§go, znajdujacy sie w zbiorach Towarzystwa Przyjaciot Nauk w Wilnie!.
g %Y jeszcze dodaé, co bylo powodem tych poszukiwan. Chodzito o spraw-
Ty '® stow Adama Mickiewicza, ktory w autorskich objasnieniach do ,,Pang
BOsli!ls.za” wspomnial o czczonym w Nowogrédku cudownym obrazie .Matkl
@owej. Z nowogrodzkiego zamku przetrwaly resztki ruin, po
1
k

'%:cyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach Polskii Litwy 15641995, opr. L. Grzebien SJ, Krakow

l"“ll’;‘ 495, biogram J. Pazowskiego, Wilno, Litewskie Pafistwowe Archiwum Historyczne, sygn.

L A 5~4'490 (przed 1939 r. w zbiorze wilenskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, sygn. TPN 704 ),

lniasta Uusk i, Polska w obszernych wiadomosciach skrécona.., autograf z 1771 r.: ,,Anonyme za$

- i, ]‘;Wogrédka] ksiaze Jablonowski wojewoda nowogrodzki podat opisanie Novogrodecum
68,
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cudownym obrazie pozostalo stowo poety, ale dzigki rzetelnosci jezuiCk“egoi
historyka dotarta do nas wiadomos¢, ze w zamkowej cerkwi byta stynaca cuda”
ikona, a nadto, ze ok. 1755 r., z fundacji Aleksandra Jablonowskiego, wojewo o
nowogrodzkiego podupadly cerkiew odbudowano oraz dotaczono do 2%
kaplice stuzaca obrzadkowi lacinskiemu?. Dzigki powiazaniu tej infOf'maC{
z wynikami badan archeologéw biatoruskich?, mozna obecnie wiasciwi€ g

czyta¢ rzut budowli i precyzyjnie zadatowac jej rozfalowana, p()z’nobaroko ]
fasade (IL. 2). Sama cerkiew co prawda nie istnieje juz od pol. XIX w., ale 1@9230
wyniki badan polskich i biatoruskich przywracamy ja wspolnej §wiadomosct! y
juz znanych mozemy dzi$ dorzuci¢ jeszcze jeden obiekt tzw. baroku wiler’lsk{‘"g :

Celowo wybratam ten przyktad na poczatek prezentacii, poniewaz sktani 00
do uznania koniecznosci wspotpracy i wskazuje na plynace z niej pozytki- sko j
zajmujemy si¢ dzietami, ktore powstaly w dobie swobodnego przeptywt us'ci
i idei, to ich poprawne rozpoznanie i interpretacja rowniez wymaga otW_alr
i wzajemnego dzielenia si¢ posiadanymi informacjami. Obszar dziatania J€S
ogromny, ze stwarza pole do popisu dla calych pokolen, nie ma zatem ©
o jakiekolwiek zawlaszczenie.

W kosciotach Litwy i Bialorusi mimo zniszczen wojennych i wieloletni
represyjnej, zachowalo si¢ zaskakujaco wiele wyposazenia, cho¢ nieporéWf‘a
lepsza jest pod tym wzgledem sytuacja na Litwie, na co wplynela za{owcji
wieksza gestos¢ sieci parafialnej, jak tez mniejsza skala przymusowe;j emig aorl
po roku 1945 ludno$ci wyznania rzymsko-katolickiego. Podstawowy .trZ'eS[
wyposazenia stanowia obiekty pochodzace z XVIITi XIX w., cho¢ dos¢ duzo) {d
rowniez zabytkow z wieku XVII, zwlaszcza w zakresie malarstwa, S"ycito
izlotnictwa. Niezwykle rzadko zdarza si¢ natomiast natrafi¢ na rzeczy stars?® aib
jest wlasciwie glowna roznica, jaka mozna zaobserwowaé w porowh
z Polska, a nawet z obszarem granicznego Mazowsza, ktore jest pod il
wzgledem znacznie bogatsze. Dotychczasowe doswiadczenia przekonaly M ¢
pozatem trudno si¢ tu doszukac jakichs wyrazniejszych odrgbnosci. POT"lsza ¢
si¢ w zwarcie jednorodnym obszarze kulturowym, ktoérego sztuka wyrazd v
tymi samymi formami i analogicznymi $rodkami artystycznymi. Ot 1
pochodzace z okolo potowy w. XVII obrazy $w. Brygidy, a wlasciwi® ol
sposoby malarskiego odtworzenia tej samej ryciny. Jeden pochodzi Z koscidel(
brygidek w Lublinie (IL. 3), drugi wykonal w 1646 r. dla kosciola bry? (0
w Grodnie (IL. 4) Johann Schretter, malarz wilenski rodem ze Starg?

ke
e]d ¢

P (8175
2J. Pazowski SJ, Novogrodecum Ducum Novogrodensium olim Regia urbs, hodie P o
Palatinatus Novogrodensis... descriptum.., Leopoli 1759, s. 224. 7/29‘
3 A.M. Kywmnsapasiy, Kyamasae doiiniocmea beaapyci XIII-XVI emem., Minck 1993, 5

il. 5; tamze petna bibliografia.
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Gdat'ISkiego. Podobna zalezno$¢, wynikajaca ze wspolnego wzoru graficznego,
dezy stynny wizerunek Madonny Ostrobramskiej i obraz Matki Boskiej,
al°Wany w 1621 r. przez Lukasza Porgbskiego w Krakowie dla tamtejszego
Ociota Bozego Ciata. Z grafiki niderlandzkiej czerpatl tez natchnienie autor
Dlalkiwania, obecnie w d. kosciele brygidek w Grodnie*. Przyklady tego rodzaju
dlezy pomnozy¢ o przedstawienia Matki Boskiej Snieznej, rownie tu popularne,
% ng wszystkich pozostatych ziemiach dawnej Rzeczypospolitej i wspolnym
obyclajem ozdabiane srebrnymi sukienkami, czasem rowniez umieszczane
Srebrnej ramie, jak cudowny obraz Matki Boskiej Kongregackiej w katedrze
( .koéciele jezuitow) w Grodnie, dla ktérego takie okazale obramienie wykonat
761 r. Christian von Hausen w Gdansku. Silny osrodek zlotniczy w Wilnie
~Mowit widaé doéé skuteczna zapore dla wyrobow gdanskich, gdyz spotykamy
Stt“ Sporadycznie, natomiast wiele jest sreber o podobnych jak gdanskie cechach
; OWych, nie ustepujacych tez im jakoscia, cho¢ w ogromnej wigkszosci
n(_)nimowych (IL.5); podobnie jest tez w XVIII w. Dopierow 1. pot. wieku XIX
Ojawiaja sie prace znakowane przez zlotnikow grodzienskich. W drugiej
OWie tego stulecia zapotrzebowanie na sprzety liturgiczne zaspokajata
arsZawa, bowiem prawie wszystkie platery pochodza badz z firmy Frageta,
4z Norblina. Pozostajac przy wyrobach z metalu nalezy wspomnie¢ o rokoko-
azurowych ambonach, ktorych gdzie indziej si¢ nie spotyka, tu zas
chc Owaly sie trzy identyczne: w Wilnie, Glebokim i Lidzie, wszystkie po-
0dzace 7 kosciolow karmelitows. W XVII i XVIII w. dzwony czgsciej
"Wadzano tu z Krolewca, niz z Gdafiska czy Wilna; z pézniejszych trafilismy
% Jeden egzemplarz miejscowej odlewni Wlodkowskiego, czynnej w pot. XIX w.
. OZanie, pozniej przeniesionej do Wegrowa na Podlasiu; w XX w. niepodziel-
kl'(’)IUje zaklad Felczynskich z Przemysla.
287bg poznogotycka (IL. 6) nalezy do skrajnych rzadkosci, natomiast
bac Owalo sie kilka dobrej klasy dziel snycerki manierystycznej i wczesno-
“ Owej, jak figura Jessego W Prozorokach (IL. 7), czy ozdobione rzezbami
Litar.ze w Krzemienicy, Budstawiu i V'Volple‘ na B,ia}orusi oraz w Skorulach na
Ziwle. Nie}iczne przyklady XV”'-V\./ICCZTIC_] rzezby kamiennej sa importaml
Dornych regionow Rzeczypospolitej: wykonane z gotlandzkiego piaskowca
tale grodzienskich brygidek (IL. 8) pochodza z Gdanska, w $rodowisku
W oPolskim powstal ok. 1630 r. marmurowy oltarz glowny zachowany
Rozanie a wykonany z kieleckich marmurdéw, rowniez nagrobek Pawla

j

)

8 ;
RzeCJamSka, Obraz ,,Oplakiwanie” z kosciola brygidek w Grodnie [w:] Sztuka ziem wschodnich
!A zyPOxpoli,ej w XVII i XVIII w., Materiaty sesji KUL, Lublin 1997 (w druku).

I 1.\};‘ Kutagin, Ambony rokokowe w kosciolach na Bialorusi, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1988,

* 8. 125-126, il. 7 (Lida).
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Sapiehy i jego zon pochodzacy z kosciota parafialnego w Holszanach (Obecme
w Muzeum Akademii Nauk w Minsku) oraz Wolskich w Krzemienicy odkut?
z brazowego marmuru bolechowickiego, wydobywanego w Gorach Swigt”
krzyskich; precedensy siggania przy takich zamowieniach do Korony obserwuje”
zreszta juz w 1. pol. XVI w. — wystarczy wspomnie¢ nagrobki dwoch kancler’
~ litewskiego Olbrachta Gasztolda w katedrze wilenskiej i koronnego, K1z o
tofa Szydtowieckiego w Opatowie na Kielecczyznie, oba z ok. 1540 r., autOrstwa
Bernardina de Gianotis. b
P6zny barok XVIII w. ogolnie rzecz biorac nie reprezentuje najwyiszycc
lotow, ale w swej prowincjonalnosci jest za to milo swojski. Wszedzie tak dob,rz-
znane, te same wylupiaste aniotki, sztywni w swej topornej powadze §wie
i z grubsza ciosane kapitele kolumn oltarzowych, ostre kolory ulubioné pree
wiejskich majstrow i bogactwo sztucznych kwiatow — dawniej papierowy?i
a dzi$ niestety plastikowych. Ten sielski obrazek, ktory bardziej by moh
zachwycac etnografa niz historyka sztuki, oddaje tylko cze$¢ wrazen z nas?y°
litewsko-bialoruskich wedrowek. Na tle na wpot ludowej przeci@tnoéCi_t
mocniej wyrdzniaja si¢ dziela sztuki profesjonalnej. Niezwykle dynalnlcz 4
i wirtuozersko wykonane stiukowe rzezby w Iszczolnie — choé odmie””
w wyrazie — dorownuja ekspresja rokokowej rzezbie Iwowskiej. Skoro | "
tknetam juz tego tematu, to mozna zartobliwie powiedzie¢, iz drewniana r2e% i
szkoly lwowskiej wida¢ nie mogta przeprawic si¢ przez bagna Prypeci, pO“ie :,
nie znajdujemy jej na badanych przez nas terenach. Tu okolo polowy XV o
sztuka rzezbiarska wypowiada si¢ w stiuku, z ktorego wykonywane 5% p
elementy wystroju i wyposazenia wnetrz koscielnych, np. konfesjonal u bemi;)'
dynek w Stonimiu, wykonany w 1749 r. przez Johanna Hedla z Wilna (L o
Nawiasem moéwiac ciekawe byloby wyjasnienie przyczyn, dla ktorych we o
przyniesione przez rzezbiarzy z potudniowych Niemiec w tak rozny spo ¢
zaowocowaly na Litwie i Rusi. Czyzby w ten sposob zmaterializoWd
nieuchwytny genius loci? Dlaczego wczesniej nie objawit on takiej aktngoeﬂq
mimo iz miejscowe Srodowiska artystyczne byly rownie silnie nasycone Zywio 1¢]
niemieckim. W XVII w. formy niderlandzkiego manieryzmu wystepuj? 116}
samej redakcji na fasadzie Iwowskich bernardynow i w dekoracji attyki ¥ .
Bramy w Wilnie, niewiele si¢ tez rozni barok drugiej polowy tego stulect?" f
Przedstawiajac w ogromnym skrocie podobienstwa i odmiennoéci za° :
wowane na Litwie i1 Bialorusi — w odniesieniu do architektury XVI w. wsp s
o ograniczonym do Wilna i Kowna pojawianiu si¢ plomienistego £° 00"
o charakterystycznym dla ziem Wielkiego Ksiestwa Litewskiego typie PV ]
gotyckich cerkwi (zupelnie innych niz wotynskie — w Ostrogu i Zimnie, 0 for™ o
i wykonawcach rodem z Malopolski), wreszcie 0 zamku w Mirze, kto fﬂ
potezna bryla dostownie wyznacza wschodnia granice zasiegu archit® ;
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gf’_tyckiej. W XVII w. architektura nie reprezentuje cech wyraznie odmiennych
12 w innych regionach Rzeczypospolitej. Pojawia si¢ one dopiero w latach
.1 730~tych wraz z dzialalnoscia Jana Krzystofa Glaubitza, w obrebie niezwykle
nteresujqcego nurtu stylowego, nazwanego barokiem wilenskim. Tym prob-
®m nie bede si¢ zajmowacé, pozostawiajac go w kompetentnych rekach prof.
T2ego Kowalczyka, ktorego badania pozwalaja nie tylko na ogarnigcie skali
JawiSka, ale doprowadzily do znacznego poglebienia stanu wiedzy i do
Otywowanej rewizji wielu utartych, a zbyt powierzchownych sadow. O zwia-
ych 2 ta architektura stiukowych wystrojach wspomniatam juz mowiac
2%e7bie. Na obszarze dzisiejszej Bialorusi zachowaly si¢ one w Iszczoknie,
Sl Zie, w trzech kosciotach Stonimia, Zdzigciole, Stwotowiczach, ijer’ncu i takie
wme W Owczesnie unickich cerkwiach w Borunach, Wolnej i Zurowicach,
ISSZ?dZie wykonane przez warsztaty artystow wilenskich, ktorzy — z wyjatkiem
f 20y — do prac wykonywanych na prowincji nie przykladali si¢ z takim
Mym skutkiem jak w stolecznym Wilnie. Ciekawszym zjawiskiem s3 natomiast
;’ystroje iluzjonistyczne, ktore pojawiaja si¢ od lat 70-tych XVIII w. i az po
Zatek XIX w. wypelniaja murowane i drewniane koscioty ottarzami malowa-
sami »na optyke” (IL. 10). Przemykajac nad klasycyzmem, ktory w architekturze
2 rﬁlﬂej nie zapisal si¢ dzietami znaczacymi, nalezy wspomnie¢ o jednym
k r,la_JWczeéniejszych przykltadow romantycznego neogotyku — przebudowie
pOSCIO}a w Rézance, dokonanej w roku 1824 przez Henryka Marconiego (IL. 11).
i Ukazie tolerancyjnym z 1905 r. nastapila, prawdziwa erupcja ba.rdzo dobr.ego
% ?Z}Vykle okazalego neogotyku, ktorego liczne prz’ykle.ldy'réwmez sq W wigk-
% % dzielem architektow warszawskich (IL. 12). Ro'wmg cickawe sa tez efekty
wi]sz}lkiwaﬁ stylu narodowego, gdy w udany sposob siggano tak po wzory
enskiGgo baroku, jak i drewnianej architektury ludowej®.

4 uczestnikow naszych wypraw badawczych pozytki stad plynace sa
kg iste — poznaja coraz wigkszy obszaf i grom’ad.zq kolf‘:jne doswiadczenia,
Diere Zaczynaja juz porzadkowa¢, porownywac i oceniaé¢, dochodzac do

. ¥8Zych syntez. Maja szans¢ napotykania znakomitych, a dotad nieznanych
Mo, Sztuki, nabiera¢ wprawy w ich opisie i prawidlowym datowaniu, cieszy¢ si¢
it Z Woscig doktadnego obejrzenia, dotknigcia, doktadnego poznania. Widzie¢
ktér fajobrazie, w ktorym powstaly i w’kté?rym tr\yaja, stykac sig z.l}xdz'ml,
lezy O nie serdecznie dbaja, a cz¢stokr.oc tez sa tymi, ktorzy je obronili przeq

Adg, Dhigo jeszcze moznaby moéwi¢ o korzysciach, jakie nam przynosi

]

'”Oj;GO Yczyca, Glowne nurty architektury sakralnej na Wileriszczyznie w dwudziestoleciu miedzy-

! 2973"” [W:] Sztuka kreséw wschodnich. Materialy sesji naukowej, Krakow V 1995, Krakévf/ ?996,

s 313\3;2; B. Jagielska, Barok wilenski w XX wieku. Glebokie, Oszmiana, Krewo [w:] ibidem,
B
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obcowanie z zabytkami, ale wypada tez wspomnie¢ o tym, jaka jest korzys¢ .d]a
zabytkow ze spotkania z nami. Opisanie i sfotografowanie to rzecz Wa 1
i pozyteczna, ale bardzo istotne jest rowniez i to, gdy dzigki dokonanemu Przez
nas rozpoznaniu uda si¢ doprowadzi¢ do udzielenia efektywnej pom(,’cy
konserwatorskiej, finansowanej i organizowanej przez urzad Pe}nomocr",ka
Rzadu ds. Dziedzictwa Kulturalnego za Granica. W ten sposéb w ostat™ 4
latach poddano konserwacji 12 obrazow z klasztoru SS Nazaretanek w Gro”.
(IL. 3), uratowany zostal wielkiej urody obraz Matki Boskiej z Rosi (IL. 5) tfw?ﬁf
prace konserwatorskie znakomitego snycerskiego wystroju kosciota w Krlemle
nicy. Jest to co prawda kropla w morzu potrzeb, ale jednocze$nie namacal.ﬂ)_(
dowdd poczucia odpowiedzialnosci za wspomniane na wstepie wspolne dzie i
two kulturowe, wyrazony przez konstruktywne dzialanie na rzecz przechOwa

go dla przysztosci.
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LEGENDA

ILI

.ITpegreny dziatan inwentaryzacyjnych Kola Naukowego Studentéw Historii Sztuki UW; objazdy w la-
3.

~1998; opr. Marcin Zglinski, fot. Piotr Jamski.

Yy
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. m—— IL. 4. Grodno, kosciol brygidek. Obraz ’;”dﬁ'v}
IL. 3. Lublin, kosciot brygidek. Obraz $w. Brygi- gidy, mal. 1646 Johann Schretter’ fot-

dy, ok. 1640. Stasiak.
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hq ROS kosciét parafialny. Obraz Matki Bo- IL. 6. Ruda Jaworska, kosciol parafialny. Rzez-
mec XVI w., sukienka ok. 1640, fot. Piotr ba Matki Boskiej, pocz. XVI w., fot. Piotr Jam-
ski. ;

5 i : . . .
"020r0ki, kosciol parafialny. Fragment rzezby Jessego, pocz. XVII w., fot. Piotr Jamski.
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IL. 8. Grodno, portaI f
kosciola brygidek, 1 6421
Piotr Jamski.

ol
IL. 9. Stonim, kosciél bernardynek. Stiukowy IL. 10. Malkowszczyzna, kaplica cmen”
konfesjonat, wyk. 1749 Johann Hedel. Oftarz iluzjonistyczny, ok. 1792.
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