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VERSCHLOSSENE LANDSCHAFTEN

Zeichnungen und Plastiken von Andrea Zaumseil

Dunkel und Schwere sind die ersten Eindriicke, die ein Blick auf die
Arbeiten von Andrea Zaumseil vermittelt: Zeichnungen im groflen
Format, ausgefithrt mit schwarzer Pastellkreide, daneben Stahlpla-
stiken mit einer matten, zwischen dunklem Braun und Schwarz chan-
gierenden Oberfliche. Schwarz stimmt nicht heiter, und die raum-
greifende Massivitit, in der es sowohl in den Zeichnungen als auch
in der Plastik zutage tritt, besitzt durchaus bedriickende und bedroh-
liche Momente.

Die Arbeiten auf Papier widersprechen der spontanen Vor-
stellung von Zeichnungen. Damit wird gemeinhin kleines Format,
lineare Strich- oder Pinselfithrung, Leichtigkeit, Freiheit und hiufig
auch schnelle Ausfithrung assoziiert. Die Zeichnungen von Andrea
Zaumseil fallen aufgrund des Materials und der Technik unter diesen
Begriff, wihrend sie sich ansonsten an dessen Grenzen bewegen.
Das iibergroBe Format ist in der Zeichnung wenig tblich und mit
dem marktgangigen Material auf einem Blatt nicht herstellbar. Um
die groRformatige Fliche zu gewinnen, fiigt Zaumseil zumeist sechs
bis neun, mitunter aber auch mehr kleinere Blatter zusammen, deren
Kanten mehr oder weniger deutlich erkennbar als Raster der Zeich-
nung unterliegen. Die Pastellkreide setzt sie nicht zeichnerisch-line-
ar, sondern malerisch-flichendeckend ein. Das gilt sowohl fur die
scharf konturierten schwarzen Objekte, die auf dem unbearbeiteten
Papiergrund erscheinen, als auch fur die Arbeiten, bei denen Formen
in abgestuften Grautdnen aus der schwarzen Flache heraustreten. In
heiden Fillen bedeckt die Kreide die Flache, die durch die Abstu-
fungen in Grau Plastizitdt erhilt. Bei den konturierten Objekten er-

scheinen die helleren Fliachen als Lichter, die den Gegenstand zu-
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meist in eine Rundform verwandeln, die sich optisch in den Betrach-
terraum hinein ausdehnt. Bei den Plastiken ist der Eindruck der
Schwere engstens riickgekoppelt an das Material und den Werkpro-
zeR. Zaumseil verwendet Altstahl wie Rohre und Kesselboden, aus
denen sie passende Stiicke herausschneidet, zusammenschweift und
in die Form himmert. AbschlieRend wird die Oberfliche durch Oxy-
dation geschwarzt. Dadurch besitzen Zaumseils Plastiken tatsachlich
groBes Gewicht. Dariiber hinaus ist der Arbeitsprozefs ausgesprochen
zeitaufwendig und mihselig. Mit erheblichem koérperlichen und
technischen Einsatz wird eine Transformation vollzogen, indem
bereits geformtes Material zerteilt, neu zusammengesetzt und in eine
andere Form gebracht wird. Dabei ist sowohl! der kérperliche Bezug
zum harten, schweren und widerstindigen Stoff als auch der Zeit-
faktor von Bedeutung. Zaumseils Plastiken sind Resultate eines ldn-
geren Prozesses der korperlichen Auseinandersetzung, in dessen
Verlauf erst allmihlich die endgiiltige Form gefunden wird. Der Auf-
wand an Zeit und Kraft, der an der Oberfliche an den Schweifnih-
ten abzulesen ist, bedingt zusammen mit dem realen Gewicht des
Stahls den Eindruck der Schwere.

Mit dem Dunkel und der Schwere ihrer Arbeiten formuliert
Zaumseil eine Antwort auf kiinstlerische Positionen, die in den 80er
jahren vorherrschend waren. Es ist eine Absage an die farbstarke Ex-
pressivitit und die figurative Bildsprache, an die Heftigkeit und das
Tempo der Neuen Wilden.

Parallel zur politischen und 6konomischen Wende wurde An-
fang der 80er Jahre ein neues Kapitel in der bildenden Kunst erdffnet.
Am Beginn standen zwei programmatische Ausstellungen: A new
spirit in painting 1981 in London und wenig spater Zeiigeist in
Berlin, Was verschiedene Kinstler von Andy Warhol wber Sandro
Chia bis Salomé zusammenbrachte, war nicht ein einheitlicher Stil,
sondern ein neues Programm. Proklamiert wurden eine neue Subjek-

tivitdt und Individualitat, Verantwortlichkeit und Qualitit. Unter der
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Maske der Rebellion erschienen konservative Werte in der zeit-
typischen neuen Unubersichtlichkeit in ihr Gegenteil gewendet.
Gegeniiber den 70er Jahren reklamierte man eine neue Progres-
sivitat, die formal und inhaltlich Ankntipfungspunkte im Deutschen
Expressionismus, in der Riickkehr zur Figuration und bezeichnender-
weise im sogenannten Kapitalistischen Realismus suchte. Eine kriti-
sche Auseinandersetzung mit politischen und gesellschaftlichen
Fragen wurde als hoffnungsios naiv und veraltet abgelehnt.

Der angeblich neue Individualismus pafite damit tatsachlich zum
Zeitgeist, der die Wirtschaftskrise und den Abbau sozialer Sicher-
heiten mit einem Riickzug ins Private, mit den narzistischen Selbst-
inszenierungen einer gestylten Popper- und Yuppie-Bewegung und
dem dazugehorigen zerstreuenden Frohsinn beantwortete, der sich in
seiner trivialsten Formulierung in Hit-Paraden-Titeln wie »lch will
Spak« und »Don't worry, be happy« niederschlug. Wenn Salomé
sich selbst mehrfach auf groBformatiger Leinwand als Abfolge von
Konfigurationen eines schaukelnden, schwingenden Korpers darstell-
te, so verband sich darin der Narzismus mit einer Leichtigkeit des
Seins, die keineswegs als unertriglich empfunden wurde, sondern
die hochste Preise auf dem internationalen Kunstmarkt erbrachte.?

In die Zeit zwischen 1979 und 1985 fiel die Ausbildung von
Andrea Zaumseil. 1983 hatte sie ihre erste Gruppenausstellung, 1985
die erste Einzelprasentation. Die Entscheidungen, die ihren Weg vom
Studium an bis zu den Arbeiten von 1994 bestimmten, verliefen quer
zum Zeitgeist sowie zu Bildsprache und Intention der Neuen Wilden.
thre Zeichnungen und Plastiken formulieren einen Widerstand gegen
Farbe, Heftigkeit und Selbstbeziiglichkeit. Sie verlangen eine ruhige
Betrachtung und beharren darauf, daB Wahmehmung ein komplexer
ProzeR ist, sobald der Anspruch besteht, mehr zu sehen als wir von
vornherein schon wissen. Bestimmend waren zwei kunstlerische
Entscheidungen: die Entscheidung fir den Mittelweg zwischen

Abstraktion und Figuration und die Entscheidung fiir das Dunkel.?

33



Zaumseils Zeichnungen und Plastiken wecken Assoziationen und
Erinnerungen an Gegenstinde, aber sie bilden sie nicht ab. Der
Betrachter, der glaubt, einen Gegenstand zu erkennen, kann nicht
sicher sein, ob er auch gemeint ist. Und das soll er auch nicht. Die
kiinstlerische Qualitit der Arbeiten besteht gerade darin, daB sie
gegeniiber dem spontanen Wiedererkennen verschlossen sind.
VerschlieRen, Verdecken, Zuziehen sind zentrale Momente sowohl
der Zeichnungen als auch der Plastiken. Sie resultieren aus der
Ambivalenz der Formen und aus der Reduktion auf das Schwarz.
Das Schwarz der Objekte fungiert als Riegel gegen farbpsycholo-
gische Wirkungsweisen. Schwarz ist keine Farbe, sondern deren
Negation. Als Mittel zu verdecken setzte es Arnulf Rainer ein. Rainer
ibermalte nicht nur die groBen Werke der Kunstgeschichte, er iiber-
zog auch das menschliche Bildnis mit schwarzen Liniengespinsten:
kein postmoderner Hunger nach Bildern, sondern umgekehrt ein
Verdecken von Bildern und Bildnissen mit dem Mittel der Zeich-
nung. Fernab von sowohl mimetischen als auch zeichenhaften
Beziigen waren Robert Motherwells Elegien auf die Spanische
Republik mit ihren grofen schwarzen Rundformen und Balken. Bei
Richard Serra findet sich schlieBlich eine Korrespondenz zwischen
dem Schwarz groRformatiger Zeichnungen und seinen Stahlpla-
stiken: »Schwarz ist eine Eigenart, keine Eigenschaft. Als Gewicht ver-
standen, ist Schwarz schwerer, schafft ein groferes Volumen und
148t sich in einem Feld auf die Fliche komprimieren. Es ist mit dem
Schmieden vergleichbar.« Zeichnungen und Plastiken sind bei Serra
auf den Raum bezogen, greifen in ihn ein und formen ithn um in einer
ausdriicklich politischen und sozialen Absicht. Bei der Mehrzahl
der Plastiken operiert er mit matt-dunklen Stahiplatten, die als ge-
schwungene Winde den Raum strukturieren oder die zusammenge-
setzt einen mehr oder weniger geschlossenen Korper bilden. In der
Kombination von Stahlplastik und schwarzer Zeichnung, in der

Betonung des Dunklen und des Gewichts schlieRen Zaumseils
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Arbeiten an die Werke Serras an. Im Gegensatz zu ihm verwendet sie
jedoch organische, geologische und technoide Formen, die hinter
der dunklen Verschlossenheit einen Assoziationsraum fiir Gegen-
standliches offen lassen.*

Kennzeichnend fiir Zaumseils Plastiken ist die Rundform, die
zugespitzte Auswiichse und Aufsitze aufweist oder Offnungen -
manchmal auch beides. Zwischen 1984 und 1987 arbeitete Zaumseil
einerseits an zylindrischen und kugelartigen Plastiken, andererseits
an dornenartigen Stachelformen. In letzter Zeit fligt sie beide Ele-
mente zusammen: Kugelformen enden in fast linear verdunnten Spit-
zen, auf tonnenartigen Kérpern sitzen kleine Kegel auf, in der weich-
wulstigen Offnung von Kugeln sind Stacheln zu erkennen, von denen
unklar ist, ob sie aus ihrem Gehiuse herausdringen oder sich dahin
zuriickziehen. Eine Inspirationsquelle fiir die Ambivalenz dieser
Formkombination sind Hieronymus Boschs fantastische Landschaften
mit ihren Fabelwesen und Architekturen aus kristallinen, kubischen
und vegetabilen Elementen. So zeigt sein Triptychon Der Garten der
irdischen Liiste ein zartliches Paar in der Geborgenheit einer transpa-
renten Fruchtblase, die Figur einer Frau, die sich aus einer Art
zerborstenen Eierschale zum KuR herausstreckt sowie im Wasser
schwimmende Kugeln, die als Plattform fiir Spiele dienen. Auf der
anderen Seite erkennt man dhnliche Formen in der Funktion einer
Festung oder als Ort der Folter auf der Tafel der Hollendarstellung.”

Zaumseil greift die Rund- und Kugelformen als Metapher fir die
Triume von Geborgenheit, Zartlichkeit, freiem Spiel und Schutz auf.
Bedroht sind diese Wiinsche und Bediirfnisse bei ihr nicht in einer
christlichen Unterwelt, sondern in der hochst weltlichen Holle, die
sich die Gegenwart selbst bereitet. Dort, wo ihre Plastiken an uterine
Formen erinnern, an lglus oder Jurten als archaische Behausungen,
treten mit den Spitzen und Stacheln aggressive Momente in technoi-
demn Gewand hervor. Andere Formen mutieren selbst, indem sie

zugespitzt und scharf konturiert werden, in Verweise auf kriegstech-
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nisches Gerat: Kanonen, Bomben und Granaten. Liest man sie zu-
sammen mit den Zeichnungen, die auf den ersten Blick an Mond-
landschaften erinnern, so werden aus den assoziierten Kratern wie in
einem Vexierbild Bombentrichter. Ahnliches geschieht mit den
Reihungen von Rechtecken mit den in die Tiefe verweisenden Schat-
ten. Diese Schachte kénnen gleichermaBen als umgekippte Wohn-
waben, als little boxes der Vorstidte gesehen werden wie auch als
Graberreihen. Wo Zaumseil ihre Arbeiten als Landschaftsbilder ver-
standen wissen will, prasentieren sich Wiisten der Zerstérung, der
Wunden und des Tods. Gegen jeden postmodernen Frohsinn insistie-
ren diese Arbeiten darauf, daR die dunkle Seite der duferen und in-
neren Realitdt wahrgenommen wird. Vom Irak bis nach Ruanda
reicht der permanente Krieg, an dem wir, vermittelt durch die Me-
dien und die Weltwirtschaft, teilnehmen und wahrenddessen die in
Kornwestheim zu sehenden Zeichnungen und Plastiken entstanden
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