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Steffi Roettgen

' M. INGENDAY, Robio, Uberlegungen zur Barock-
malerei in Siena 1640-1750, in “Storia dell’arte”, 49,
1983, p. 191-209; Bernardino Mei e la pittura baroc-
ca a Siena, catalogo della mostra, a cura di F. Biso-
GNI e M. CiampoLLINI, Siena, 1987.

* Da menzionare in questo contesto, ad esempio, il
dipinto del Conca nella chiesa di Santa Maria della
Scala del 1732, la decorazione del Meucci nel Palaz-
zo Arcivescovile e la decorazione del Palazzo San-
sedoni, contiguo al Palazzo Chigi Zondadari.

3 Una veduta della Piazza del Campo in occasione
dell’ingresso solenne della principessa Violante di
Baviera il 12 aprile 1717, mostra che il palazzo pri-
ma della sua trasformazione consisteva di un gruppo
di case di dimensioni modeste e irregolari (cfr. E.
PELLEGRINI, Palazzi e vie di Siena nelle Opere a
stampa dal XVI al XX sec., Siena 1987, p. 41).

* G. CHIERICI, Architetti ed architettura del Settecen-
to a Siena, in Architettura e arti decorative, 11,
1923, p. 136, secondo un documento nell’Opera del
Duomo senese.

* Filippo Francini (1686-1776). Nella Biblioteca Co-
munale di Siena si trovano inoltre tra i disegni di Ja-
como Franchini (1665-1736) alcuni progetti per il
palazzo Zondadari (Die Kirchen von Siena. Hg. von
P.A. Rien und M. SiEDEL. 1/1, Miinchen 1985, p.
41 e n. 508).

¢ Licenze dei Quattro Provveditori di Biccherna del
5/3/1724 e del 7/3/1728). Per questi documenti ri-
guardanti la costruzione e la conseguente modifica
della strada antistante vedi U. FritteLLI, Albero ge-
nealogico della nobil famiglia Chigi patrizia senese,
Siena 1922, p. 164/165.

7 Si citano qui in ordine cronologico le varie redazio-
ni ed edizioni della Guida del Romagnoli: 1) Nuova
Guida della citta di Siena per gli amatori delle belle
arti dedicata al nobil uomo Sig. Giulio del Tajo, Sie-
na 1822, p. 79; 2) Guida ai Monumenti di Belle Arti
Sanesi si della Citta che dei vicini e lontani Suburbj,
Ms. ca. 1824 (Siena, Bibl. Comunale) f. 34. 3) Gui-
da per la citta di Siena e suoi suburbi, Siena 1836 (al-
tre edizioni 1840, 1861), p. 35.

® Romagnoli da notizie contrastanti circa il lavoro
del Meucci per il palazzo. Nella Nuova Guida del
1822 menziona un salotto con uno sfondo di sua ma-
no, mentre nella Guida ai Monumenti del 1824 ca.
gli attribuisce “lo sfondo di un altra Galleria”. Nella
Nuova Guida del 1822 del Romagnoli il soffitto con
il Sorgere del Sole viene attribuito al Costanzi ¢ la
Sala superiore con I’Aurora al Benefial. In realta il
Sorgere del Sole, simboleggiato dal Carro del Sole, e
PAurora sono raffigurati in un solo dipinto. Infatti
Paffresco dell’Aurora e il Carro del Sole, nel soffit-
to della piccola galleria (fig. 7), si accosta talmente
allo stile del Meucci che vorrei proporne qui lattri-
buzione al pittore fiorentino basandomi soprattutto
sulle affinitd formali con il soffiito della Biblioteca
Corsiniana di Roma che risente degli influssi del-
I'Odazzi di cui conosceva bene la maniera dato che
aveva dipinto a Siena nello stesso luogo, come ha
giustamente osservato il BorseLiiNo, in “Bollettino
d’arte” LXVI, 1981, p. 58.

% Secondo la Nuova Guida..., del 1822, cit., p. 79 del
Romagnoli I'intervento di Giovanni Battista e di
Giuseppe Marchetti consistette nel dipingere grandi
vedute con paesaggi sia nel Salone che nelle altre
stanze. Nelle stanze del secondo piano non si trova-
no dipinti di questo tipo.

TRE PITTORI ROMANI DEL SETTECENTO A SIENA:
MARCO BENEFIAL, PLACIDO COSTANZI E

G10vVANNI ODAZZI
A PAarLAZZ0 CHIGI-ZONDADARI

a decorazione settecentesca del Palazzo Chigi Zondadari a Siena ¢ stata
I fino ad oggi trascurata dagli studi sulla pittura del Settecento’ benché si

tratti di un grande e pressoché intatto ciclo di soffitti affrescati che desta
interesse soprattutto per la sua straordinaria qualitd e completezza, come an-
che per il fatto che ci troviamo qui di fronte a un capitolo pressoché sconosciu-
to della pittura profana del Settecento romano. La decorazione pittorica, nella
quale sono stati infatti coinvolti pittori di spicco della pittura romana, quali il
Benefial, il Costanzi e ’Odazzi, € strettamente legata alla fortuna di una fami-
glia che occupa una posizione eminente nella Siena della prima meta del Sette-
cento.? Inoltre il programma iconografico, consistente di sette splendide Sibil-
le del Benefial e di varie personificazioni di Virtl, delle quali discutero la pa-
ternita artistica, appare talmente insolito per il Settecento da esigere una spie-
gazione.

11 palazzo, che si affaccia sul Campo dalla parte del terziere di San Marti-
no, ¢ di origini medioevali,’ ma venne rimodellato completamente nel 1724/6
ad opera dell’architetto romano Antonio Valeri, il quale forni probabilmente
soltanto il disegno, mentre I'esecuzione fu affidata nel 1726 ad un’oscuro ar-
chitetto romano di nome Pietro Hustini* e ad un capomastro locale.® L’ingran-
dimento del palazzo venne giudicato un tale ornamento per la citta che le con-
seguenti modifiche alla viabilita cittadina non vennero tassate dalla Biccher-
na.® Il vasto e grandioso secondo piano, dove si trovano i soffitti decorati & un
vero e proprio Piano Nobile ornato di cornici e di balconi verso il Campo.

La Guida del Romagnoli, unica fonte locale, ma spesso inesatta e generi-
ca’ fa i nomi di Marco Benefial, Placido Costanzi, Vincenzo Meucci,? dei vedu-
tisti Marchetti® per il Settecento, nonché di Francesco Nenci," Giovanni Colli-
gnon, Vincenzo Dei" e Giovanni Bruni® per I'Ottocento. Di queste decora-
zioni, che in parte si trovano anche nelle sale del primo piano del palazzo, ci
interessano qui soltanto gli affreschi del secondo piano, che appartengono al
quarto decennio del Settecento.” Pur ignorando tuttora i particolari della
commissione possiamo ricavare dal contesto storico circostanze e ragioni del-
I’ampliamento e della decorazione del palazzo.

Tre dei numerosi figli di Agnese Chigi, sposata Zondadari, sorella del car-
dinale Flavio Chigi (1631-1699) e nipote di Alessandro VII, contribuirono alla
straordinaria ascesa politica della famiglia Chigi Zondadari nel Settecento e
furono: Marc’Antonio (1658-1722), dal 1720 Gran Maestro dell’ordine di Mal-
ta; Alessandro (1669-1744), dal 1714 arcivescovo di Siena; e infine il cardinale
Anton Felice Zondadari (1665-1737), il quale in questo contesto & da conside-
rarsi come la figura chiave." Nella sua carriera diplomatica egli aveva ottenuto
un primo successo nel 1701, quando era stato inviato come nunzio straordina-
rio di Clemente XI alla corte spagnola di Filippo V, per poi tornarvi come
nunzio ordinario dal 1706 al 1709. Creato cardinale da papa Albani al suo ri-
torno da Avignone nel 1712, egli rimase strettamente legato al “partito” Alba-
ni e fu ritenuto addirittura “papabile” nel conclave del 1730."" Anton Felice &
inoltre da considerarsi un personaggio di primo piano nel mondo artistico ro-
mano e senese, benché il suo contributo non sia stato ancora riconosciuto nella
giusta maniera.

Alla sua iniziativa si deve comunque un ciclo di nove dipinti* raffiguranti
episodi della vita di Alessandro VII Chigi, di suo zio Flavio Chigi,” della sua
vita e di quella dei suoi due fratelli, dipinti oggi conservati nella Galleria Na-
zionale d’Arte Antica di Roma e nel Museo di Minneapolis. Il ciclo che proba-
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1. Marco Benefial, Sibilla Libica, 1733. Siena,
Palazzo Chigi Zondadari.

2. Marco Benefial, Sibilla Ellespontica, 1733.
Siena, Palazzo Chigi Zondadari.

3. Marco Benefial, Sibilla Delfica, 1733.
Siena, Palazzo Chigi Zondadari.

4. Marco Benefial, Sibilla Eritrea, 1733.
Siena, Palazzo Chigi Zondadari.

bilmente non & pit completo fu commissionato nel 1727 ca. ad un gruppo di
pittori romani, tra cui Pietro Bianchi, Sebastiano Conca, Placido Costanzi,
Giovanni Odazzi, e forse anche al senese Giuseppe Nicola Nasini." Molto pro-
babilmente questi dipinti sono da mettersi in rapporto con le ambizioni dello
Zondadari alla corona papale nel conclave del 1730."

Inoltre, dato che la decorazione del palazzo senese coinvolse in parte gli
stessi artisti,” & probabile un nesso diretto tra le due imprese. Non & da esclu-
dere infatti che il ciclo storico ornasse in origine il palazzo senese alla cui co-
struzione e decorazione apparentemente badava Anton Felice benché esso
fosse di proprieta del primogenito della famiglia.* La serie di dipinti con epi-
sodi biografici che si trovava alla fine del Settecento nel Palazzo di San Quirico
d’Orcia, di proprieta del fratello arcivescovo,” erano infatti stati commissio-
nati dal cardinale, e quindi & probabile che servissero in origine come decora-
zione per le sue residenze.” Sembra infatti che il cardinale Zondadari quando
risiedeva a Siena® aveva la sua dimora nel palazzo di famiglia. Il fatto che nella
costruzione e decorazione del palazzo furono impegnati artisti della sua cer-
chia dimostra che lui ne ebbe, per cosi dire, la direzione artistica.

Molte questioni circa la disposizione delle singole stanze, I'attribuzione e
il programma iconografico della decorazione del palazzo rimangono tuttora
aperte, data la scarsita di notizie storiche riguardanti essa e il palazzo stesso.
La fonte piu attendibile, ma purtroppo molto generica, € il Pascoli il quale
menziona, nelle biografie del Benefial, dell’Odazzi e del Conca, lavori per




o R i

e i
*.-, S

1 Eseguiti da Francesco Nenci, il primo in affresco
nel 1830 e il secondo su tela dopo il 1840 per il Mar-
chese Angelo Chigi, allora proprietario del Palazzo
(cf. Anonimo, Della vita e delle opere di Francesco
Nenci. A cura di G.L. MeLLiNg, in “Labyrinthos”

3/4, Firenze 1983, p. 102; cfr. anche D. Prartesi,
Francesco Nenci, catalogo della mostra, Arezzo,
1987, p. 54.

' RomacnoLl, Guida ai Monumenti..., cit., f. 34
(menziona paesaggi del “Dei Livornese”).

2 A Giovanni Bruni, allievo del Collignon, si deve il
quadro della cappella, raffigurante San Francesco di
Sales, nascosta in un armadio (v. sul Bruni Die Kir-
chen von Siena, op. cit., 1/1, p. 91).

' Grazie al gentile permesso dei proprietari, alcuni
anni fa ho potuto realizzare come collaboratrice
dell'Istituto Germanico di Storia dell’arte di Firen-
ze una documentazione fotografica dei soffitti af-
frescati al secondo piano del Palazzo, eseguita da
Luigi Artini. La documentazione & ora accessibile
agli studiosi alla Fototeca dell'Istituto Germanico.

™ La pilt ricca biografia in: G. Moront, Dizionario
di erud. eccl. CIIl, Venezia 1861, p. 479/80.

¥ LupwiG von Pastor, Storia dei Papi dalla fine del
Medio Evo... vol. XV; Roma 1962, p. 488 e passim.
' Per la ormai numerosa bibliografia sul ciclo cfr.
M. Ciamporini, F. Rotunpo, Il Palazzo Chigi Zon-
dadari a San Quirico d'Orcia, Siena 1992, p. 80. I
nove dipinti, che provengono da San Quirico d’Or-
cia, apparvero sul mercato d’antiquariato fiorentino
e furono segnalati da Mina Gregori a Italo Faldi il
quale li fece acquistare per la Galleria Nazionale
d’Arte Antica di Roma. Cfr. Cartalogo mostra Ac-
quisti della Gall. Naz. d’Arte Antica 1970-1972, XV
Settimana dei Musei Italiani, Roma 1972, p. 70-85.
" Al cardinale Flavio Chigi, nipote di Alessandro
VII, si riferisce il quadro ll Cardinal Chigi cura gli
appestati, scena che si svolge davanti alla chiesa di

commissione dello Zondadari. Ad eccezione del Benefial, tali opere perd sono
state finora identificate con il summenzionato ciclo di episodi dalla vita di
Alessandro VII e di altri membri della famiglia Chigi Zondadari.® Il Pascoli
non specifica neanche quali siano le pitture del Benefial, affermando soltanto:
“g stato chiamato a farne alcune (opere) a Viterbo, e spedito per altre a Siena,
dove si trattenne molti mesi”.* Le pitture senesi del Benefial sono pero data-
bili grazie alla firma e alla data 1733, apposta nel riquadro raffigurante la Sibil-
la Libica (fig. 1). Sempre il Pascoli ci informa che anche Giovanni Odazzi di-
pinse per lo Zondadari a Siena alcune stanze; e infine nelle Vite di Nicola Pio,”
redatte nel 1724, sono menzionati lavori non meglio specificati del Costanzi
per il cardinale. Ritornerd su queste notizie forniteci dalle fonti.

Le stanze del secondo piano sono suddivise in due appartamenti di non
identica disposizione, detti oggi del Marchese e della Marchesa; una denomi-
nazione che risale all'Ottocento, quando il palazzo era occupato da Angelo
Chigi, “Governatore della Citta e Stato di Siena”, e dalla moglie Vittoria Mal-
vezzi. La seguente, breve descrizione degli appartamenti del secondo piano
servira a rendersi conto della disposizione delle singole sale.

Un piccolo andito quadrato, dove ¢ dipinta la Sibilla Persica del Benefial,
da accesso al piano nobile. Segue una piccola galleria di statue e di antichita
etrusche il cui soffitto non conserva tracce di pittura e decorazioni® e che in-
troduce nel grande Salone, da dove si accede, tramite due porte, poste su ogni
lato, ai due appartamenti. A destra si trova il cosiddetto appartamento della
Marchesa, che consiste di otto stanze, di cui tre decorate dal Benefial (Sibilla
Samia, Sibilla Frigia, e Speranza) e due dal Nenci (Fede, Speranza). 1 due af-
freschi del Nenci sono stati sovrapposti a due Sibille dello stesso Benefial, da-
to che nel 1822 erano ancora visibili dieci Sibille in altrettante stanze.” Le pit-
ture del Nenci si trovano infatti nelle due stanze affacciate sul Campo, che in-
dubbiamente erano gia state decorate nel Settecento come le due stanze corri-
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5. Placido Costanzi, Personificazione della
Carita. Siena, Palazzo Chigi Zondadari,

6. Placido Costanzi, Personificazione
dell'Intelligenza - Cognizione. Siena, Palazzo
Chigi Zondadari.

spondenti dall’altra parte del grande salone.” Anche il soffitto del Collignon,
eseguito nel 1823" e per ora non ancora individuato, deve aver sostituito una
pittura del Benefial raffigurante la decima Sibilla. A sinistra si trova 'apparta-
mento detto del Marchese, che consiste oggi di sei stanze, una galleria e una sa-
la adibita ad uso di cappella con un altare-armadio. Qui troviamo quattro
stanze con soffitti dipinti dal Benefial rappresentanti le Sibille Libica (fig. 1).
Ellespontica (fig. 2), Delfica (fig. 3), ed Eritrea (fig. 4). 1l soffitto della cappel-
la raffigura la Carita (fig. 5), mentre il soffitto della sala attigua ¢ decora-
to con la personificazione dell’Intelligenza (fig. 6). Una seconda galleria,
che passa da quella delle statue alla sala in fondo, & decorata con un affresco
rappresentante I’Aurora che precede il carro del sole (fig. 7). La volta del gran-
de Salone ¢ dominata da un grande affresco raffigurante un’Assemblea di Vir-
tu (fig. 8).

L’argomento principale del ciclo sono quindi le Sibille e le Virth, rappre-
sentate come figure singole accompagnate dai loro simboli e da altre figure po-
ste in relazione con esse. A parte il grande Salone e la Cappella, i due cicli non
seguono un evidente ordine architettonico o funzionale,” e la distribuzione
delle figure ¢ tale da non far pensare ad una voluta simmetria iconografica. Il
nesso tematico tra i due complessi viene fornito dall’evidente contenuto cri-
stiano-religioso, che a prima vista appare poco adatto ad un palazzo di famiglia
aristocratica. Si spiega invece considerando il particolare ruolo che la famiglia
Chigi Zondadari ebbe nella vita ecclesiastica dello Stato della Chiesa e della
citta di Siena, ruolo al quale abbiamo accennato. I riferimenti religiosi degli
affreschi sono evidenti soprattutto nelle sentenze date dalle Sibille che alludo-
no alla vita e alla passione di Gesu Cristo e nelle allusioni figurative alle profe-
zie medesime. Sia le Virta che le Sibille potrebbero a mio avviso rappresentare
i referenti morali e teologici per gli episodi biografici di Alessandro VII e degli
altri ecclesiastici Chigi Zondadari raccontati nelle scene dei dipinti storici da
considerarsi invece “esempi” pratici di tali virtu e di fede.” Ma non posso offri-
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7. Vincenzo Meucci, L’Aurora che precede il
carro del Sole. Siena, Palazzo Chigi Zondadari,

8. Placido Costanzi, Assembles di Virti.
Siena, Palazzo Chigi Zondadari.

re nessuna conferma di questa ipotesi, dato che non si conoscono gli inventari
settecenteschi dei vari palazzi della famiglia Chigi Zondadari.*

Un ciclo cosi vasto, comprendente le dieci Sibille, & molto insolito nella
pittura dopo la Controriforma.” Ed ¢ qui che va messo in rilievo la particolare
importanza del tema delle Sibille nell’arte senese* dove nel pavimento della
navata centrale della cattedrale si trova uno dei cicli sul tema piu estesi in Ita-
lia. In esso sono raffigurate la Eritrea, la Delfica, la Tiburtina, la Cumana, la
Cumea o anche Cimerina, la Persica, la Libica, la Hellespontica, la Frigia e la
Samia. Data la coincidenza non solo numerica € lecito ipotizzare che le tre Si-
bille oggi mancanti del ciclo del Benefial fossero le stesse come nel pavimento
senese, cioe la Tiburtina, la Cumana e la Cimerina, detta anche la Sibilla Itali-
ca. Che tale modello fosse infatti determinante per il ciclo settecentesco ¢ an-
che dimostrato dal fatto che Benefial ha commentato le figure col testo delle
loro profezie, testo in un caso ripreso da una delle Sibille del Duomo.”

Il pavimento del Duomo senese ci offre inoltre la chiave per I'insolita
combinazione delle Sibille con le Virtu. Infatti nel coro del Duomo senese si
trovano attorno all’altare quattro medaglioni raffiguranti le Virtd cardinali.®
Le personificazioni delle Virtu nel Palazzo Chigi Zondadari sottolineano ulte-
riormente il carattere religioso dell’intero ciclo. Come figure singole sono raf-
figurate la Speranza (fig. 9), dipinta dal Benefial,” la personificazione della
Cognizione e Intelligenza (fig. 6), nella stanza accanto alla cappella e la Carita
(fig. 5) nella stessa cappella. Altre sette Virta, di cui soltanto la Fortezza, la
Giustizia, la Prudenza, e la Temperanza, sono chiaramente individuabili, so-
no raffigurate nel soffitto del salone (fig. 8). Da chiarire rimane ancora il signi-
ficato preciso delle altre personificazioni nell’affresco, e cioé quelle recanti un
triangolo, una tromba e una corona, € uno specchio. Pare comunque che que-
ste figure si riferiscano alla personificazione in trono che dimostra sia il carat-
tere della “Ecclesia” che quello della “Divina Sapienza™.*

Circa I'attribuzione di questo soffitto invece non ci sono dubbi. In base al
Romagnoli, esso ¢ opera del Costanzi, del quale dimostra infatti gli inconfon-
dibili caratteri stilistici e compositivi, captabili soprattutto nel confronto con
il soffitto di San Gregorio al Celio a Roma,"” del 1727, commissionatogli dallo
stesso cardinale Zondadari in quanto protettore dei monaci camaldolesi.”
Benché di impostazione stilistica simile i soffitti delle due sale contigue, raffi-
guranti |'Intelligenza (fig. 6) e la Carita (fig. 5), non sono altrettanto attribui-
bili al Costanzi. Tenendo conto che anche Giovanni Odazzi ha lavorato cinque
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9, Marco Benefial, Personificazione della
Speranza. Siena, Palazzo Chigi Zondadari.

10. Marco Benefial, Sibilla Samia. Siena,
Palazzo Chigi Zondadari.

Santa Maria del Popolo di cui egli aveva il titolo car-
dinalizio. A mio avviso questo quadro potrebbe es-
sere della mano dell'Evangelisti, stretto collabora-
tore del Benefial, come risulta dal confronto con la
pala dello stesso Evangelisti in Santi Marcellino e
Pietro a Roma.
" M. CrampoLing, op. cit., p. 80 segnala l'attribuzio-
ne di uno dei quadn a Giovanni Odazzi, proposta da
C. LeGranD (La Rome baroque de Maratti & Pirané-
se, Paris, Louvre, Cabinet des Dessins 1990, p. 97) ¢
da E. Schieier ¢ propone l'attribuzione dei altri due
%uadri al Nasini, v. perd qui n. 17.
" 11 fatto, che un soggetto (riportato come tutti gli
altri in una scritta sul retro) vi figuri due volte (sia
Bianchi che Conca hanno raffigurato l'incontro tra
Filippo V e il cardinale Zondadari) fa pensare che
esistettero pid versioni del ciclo, (v. anche M.
CiampoLint, p. 80). Il fatto che il maggior numero
dei episodi raffigurati si riferisce al cardinale Zon-
dadari indica chiaramente che lui ne era non soltan-
to il committente e iniziatore, ma anche la vera figu-
ra di riferimento, per quante riguarda il contesto
iconografico.
* Sarebbe qui anche da considerare la nuova costru-
zione della chiesa di San Giorgio a Siena, dovuta an-
ch'essa alla munificenza dei Chigi Zondadari, vedi
G. Cuierici, op. cit., p. 135 sgg.
“ 1 lavon alla costruzione del palazzo furono intra-
presi secondo documenti resi noti da U. FrRoTeLLI,
op, cit., p. 164/165, per incarico di Giuseppe Flavio
Chigi Zondadari, primogenito di Bartolomeo Chigi
Zondadari, nato nel 1714 ma che a causa della sua
giovanissima etd, nel 1724 agi difficilmente di sua
ropria volontd. Secondo G. Cuierici, op. cit., p.
138/139 il palazzo fu iniziato nel gennaio 1724, ma
non fu ancora completato nell’ottobre 1726.
# Secondo il FriTTELLL, Op. cit., p. 161, Marc'Anto-
nio ebbe come dimora la villa Chigi di Cetinale pres-
so Sovicille e il palazzo di San Quirico d'Orcia.
# Ad Anton Felice apparteneva anche la villa di An-
caiano (G. CHiERiCI, op. cit., p. 136).
* U. FrirTELLL, Op. cit., p. 158.
* M. CiamMPOLINI, 0. cit., p. 80.
* L. PascoLt, Le vite de’ Pittori, Scultori ed Archi-
tetti moderni, vol, I, Roma 1736, p. 338 (ristampa
anastatica Roma s.d.).
¥ Vite de’ pittori, scultori ed architetti compendio di
un numero di 225 scritte e raccolte da Niccold Pio
dilettante romano, Roma 1724 (Ms. Bibl. Vatic.
Capponi 257). Ed. and with an introduction by Ca-
therine Enggass and Robert Enggass, Biblioteca
Vaticana 1977, p. 195.
# Secondo il Romagnoli era affrescata o dal Benéfial
o dal Costanzi, vedi qui n. 8.
® E. RomacnoLl, Nuova Guida della cittd di Siena
per gli amatori delle belle arti dedicata al nobil uomo
Sig. Giulio del Taja, Siena 1822, p. 79.
* Nella stanza accanto a quella dove il Nenci nel-
I'Ottocento dipinse la Speranza, il Benefial aveva
raffigurato lo stesso soggetto. Tale duplicazione era
forse dovuta ad un cambiamento di funzione — la
stanza con la Speranza del Benefial & oggi infatti
adibita a sala da bagno.
% Secondo Romagnoli (Biografia cronologica e’ Bel-
lartisti senesi. 1200-1800. Ms. in 13 volumi. Ed. ana-
statica Firenze 1976, vol. XII, f. 601/2) il Collignon
<esegui in occasione delle nozze di Angelo Chigi con
Vittoria Malvezzi, nel 1823 ca., “uno sfondo nella
volta d’'una stanza ove figurd la Musica”.

mesi a Siena in casa Zondadari azzarderei I'ipotesi di una sua paternita riguar-
do a questi due soffitti. Stando alle date finora disponibili circa la decorazione
del palazzo, tali opere risalgono probabilmente agli ultimi anni di vita dell’O-
dazzi, morto a Roma nel maggio 1731.” I riferimenti piu netti si trovano infatti
nella sua opera tarda quando egli si era ormai scostato dai modelli del Gaulli e
del Ferri, come dimostrano i soffitti del Palazzo Albani del Drago a Roma del
1722 ca., anch’esse con raffigurazioni di Virti; la tela dell’Assunta di Sanremo
e la lunetta aggiunta nel 1730 alla pala di San Bernardo alle Terme.* Non & da
escludere neanche che alla morte dell’Odazzi le pitture non fossero ancora del
tutto completate e quindi siano state ritoccate dal Costanzi, della cui maniera
si colgono infatti alcuni particolari, ad esempio nei puttini della Carita e so-
prattutto nel volto dell’angioletto ai piedi dell’Intelligenza che si rifa alla ma-
niera di Benedetto Luti.

In conclusione di questa breve introduzione alla decorazione del palazzo e
all'opera di commitenti della famiglia Chigi Zondadari a Siena, vorrei dedica-
re qualche riga al contributo del Benefial, che rimane indubbiamente il pil im-
portante e il pil vistoso nel contesto di tutta la decorazione.* Tenendo conto
inoltre della manomissione del soffitto nel Palazzo Massimo di Arsoli (1749) e
della quasi totale distruzione del soffitto nel Palazzo di Spagna a Roma,* il ci-
clo senese € I'unico esempio cospicuo che ci rimane della sua pittura a fresco di
carattere profano. Benché il ciclo non sia pit completo, esso & rimasto intatto
nella sostanza e nella superficie pittorica, come si pud vedere dal confronto
della Persica con il modello, testualmente identico, che & stato pubblicato dal
Falcidia.” Ci rimane inoltre un disegno preparatorio per la Samia*® che corri-
sponde formalmente all’affresco (fig. 10), pur ancora mancante degli accessori
iconografici.

Per rendere un’idea della monumentale e vigorosa grandezza di queste Si-
bille si riproducono qui la Libica, la Eritrea e la Ellespontica che sono le me-
glio impostate e le piu vistose, sia per il colorito forte e brillante che per le for-
me movimentate e i loro ricchi indumenti. Se mai si potesse accostare la pittu-
ra romana alla pittura veneziana, allora si dovrebbe pensare proprio a queste
figure maestose, che risentono sia di Sebastiano Ricci che di Francesco Trevi-
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* Per la Cognizione-Intelligentia si potrebbe pensare
allo studiolo. Il riferimento della Carita alla Cap-
pella é confermata dall'altare tuttora esistente.

® La discussione sul ciclo di episodi storici Chigi
Zondadari si & per ora concentrata sulle questioni di
attribuzione, mentre manca ancora un'analisi del
contenuto politico e religioso. Per una recente bi-
bliografia si veda il catalogo della mostra sul Gia-
quinto tenutasi a Bari nel 1993 (p. 30/31).

* cfr. V, Gorzio, Documenti artistici sul Seicenio
nell’archivio Chigi, Roma 1939. Come ha auspicato
recentemente anche Stella Rudolph (v. qui n. 16, in-
troduzione) & assai desiderabile uno studio appro-
fondito sulla committenza della famiglia Chigi Zon-
dadari nell'area senese durante il Sei e Settecento
che dovrebbe comprendere tutte le proprieta sul
territorio e indagare la ricostruzione del loro patri-
monio.

* Per I'iconografia delle Sibille dopo la controrifor-
ma cfr. L. REéau, fconographie de ['art chrétiene,
Paris 1955-57, vol. II/1, p. 420-430.

% Per altre rappresentazioni di Sibille nell’arte sene-
se (Giovanni Pisano nella facciata del Duomo, Pe-
ruzzi nella Chiesa di Fonteguida ecc. cfr. R.H.
Hoarr Cust, The Pavement Masters of Siena (1369-
1562), London 1901, p. 31-53. Inoltre da citare: A.
Rossi, Le Sibille nelle art figurative italiane, in
“L’Arte”, XVII, 1915, passim. Il catalogo si & anco-
ra arricchito delle due Sibille del Signorelli nella
cappella Bichi in Sant’Agostino, cfr. Die Kirchen
von Siena, op. cit., 1/1, p. 76/7.

¥ La profezia della Sibilla Frigia & ripresa dal testo
della Tiburtina nel Duomo in forma abbreviata. Del
resto non mi & stato ancora possibile di individuare
la fonte esatta dei testi negli affreschi del Benefial.
% Fortitudo, Justitia, Prudentia, Temperantia, cfr.
R.H. Hoart Cusr, op. cit., p. 31-53.

* Si potrebbe qui ipotizzare, che la Speranza del Be-
nefial fosse stata scambiata dal Romagnoli con una
Sibilla. Ma essendo distinta dal simbolo dell’anco-
ra, e dato anche il numero canonico di dieci, si puod
escludere tale possibilita.

“ La figura, vestita di bianco, & circondata dall’au-
reola ed & distinta, secondo Cesare Ripa, dai simbo-
li della dottrina, cioé lo scettro, il libro aperto, e
inoltre accompagnata dall'agnello dell'Umilta o
della Mansuetudine.

. AM. CrLark, An Introduction to Placido Costan-
zi, in “Paragone”, 1, 1968, in: A.M. CLARK, Studies
in Roman eighteenth Century Painting. Selected and
edited by E.P. Borwon, Washington 1981, p. 58.

* G. Moroni, op. cit., p. 479. 1l fatto che lavoro per
Siena sia gia menzionato dal Pio il quale scrive nel
1724, non indica necessariamente che i lavori furono
gia in corso a questa data,

“ “Ando in compagnia d’altri pittori a dipingere al-
cune stanze a Siena in casa Zanzedari e vi stette cin-
que mesi con uno scudo al giorno di provigione” (II,
p- 387). In base alla cronologia del Pascoli, Michele
Trimarchi (Giovanni Odazzi pittore romano (1663-
1731), Roma 1979, p. 5) riconduceva quest’attivita
dell’Odazzi a Siena alla sua eta giovanile (1689) ipo-
tizzando che si trattasse di soffitti della villa Chigi di
Cetinale presso Sovicille.

“ M. TriMARCHI, op. cit., p. 31, 49/50, 62, figg. 12,
34, 35, 56.

“ La pil recente voce nella scarsa bibliografia sugli
affreschi senesi ¢ la scheda di Giorgio Falcidia nel
catalogo della mostra Bozzetti modelli e grisailles
dal XVI al XVIII secolo, Torgiano/Perugia 1988, p.
86-87, che perd non parla del ciclo pittorico in se
stesso.

* cfr. G. FaLcipia, Marco Benefial ad Arsoli, in:
“Bollettino d’arte”, XLVIII, 1963, pp. 115 e 121.

“" G. FALCIDIA, in Bozzetti modelli..., cit., p. 86-87.
“ London, British Museum, Inv. Nr. 1946-7-13-109,
Foto Gemnsheim (Istituto Germanico di storia del-
I’arte, Firenze).

% Mina Grecori, Cappelle barocche a Firenze. Mi-
lano 1990,, p. 101-134.

* Secondo il Falcidia il dipinto di Pisa risalirebbe al-
la tarda attivita del Benefial. Sta perd di fatto che le
altre pitture del ciclo furono dipinte attorno al 1733.
(cf. C.M. Sicca, Et in Arcadia Pisae. Pittori eccel-
lenti e gusto proto-neoclassico a Pisa, in Settecento
Pisano. Pittura e scultura a Pisa nel secolo XVIII, a
cura di R.P. Ciarpi, Pisa 1990, p. 282).

sani, come anche di Donato Creti, ma rammentano inoltre anche i modi del
romano Pier Leone Ghezzi.

Le Sibille del Benefial rappresentano insomma il piu moderno, e nello
stesso tempo il piit barocco contributo che la pittura romana ci abbia dato all’i-
nizio del quarto decennio del Settecento. E infatti molto significativo che que-
st’opera, che costituisce I'apice in assoluto della pittura a fresco del Benefial,
sia locata fuori dell’area papale, cioé in un contesto libero dalle norme dello
stile aulico che si impose a Roma persino nell’ambito della pittura di soggetto
e di funzione profani.

Infatti la Sibilla Libica del Benefial richiama piuttosto le contemporanee
personificazioni del continente nero, dipinte dal Tiepolo che non i modelli ro-
mani per 'iconografia sibillina, che erano o le Sibille di Santa Maria della Pace
del Raffaello o le Sibille della scuola bolognese. Abbiamo visto che le Sibille
del pavimento senese sono servite da fonte per quanto riguarda I'impostazione
in generale. Ma é altrettanto evidente che, dovendo dipingere delle Sibille, il
Benefial abbia guardato un modello stilistico, che si confaceva alla sua epoca e
che era a portata di mano, trovandosi a Firenze. Si tratta delle Sibille nei pe-
ducci della cappella Niccolini in Santa Croce, affrescate nel 1659-61 dal Vol-
terrano.” Le quattro Sibille del Volterrano, maestose e riccamente vestite co-
me negli affreschi del Benefial, sono raffigurate con i testi di profezie che si ri-
feriscono all’assunzione della Madonna, raffigurata nella cupola. Anch’esse
sono accompagnate da puttini che recano le tavole con i testi delle loro senten-
ze o i libri profetici.

L’opera senese del Benefial rimane pertanto un’importante testimonian-
za della sua apertura verso tendenze e stilemi del tutto estranei in questo pe-
riodo alla pittura papale. Tale liberta creativa viene anche confermata dalla so-
miglianza tra il ciclo senese e il dipinto raffigurante San Matteo battezza una
regina etiope, non datato, che egli dipinse per San Matteo a Pisa.® Le strette
analogie stilistiche e formali, soprattutto con la Sibilla Libica, mettono in evi-
denza che I'opera pisana deve collocarsi nello stesso periodo degli affreschi
senesi.

347



