Originalveréffentlichung in: Biinz, Enno (Hrsg.): Geschichte der Stadt Leipzig, Band 1: Von den Anféngen bis zur
Reformation. Leipzig 2015, S. 625-636 und 914-916

V. Kulturelles Leben - Tafelmalerei, Maler und Malerwerkstitten 625

TAFELMALEREI, MALER UND MALERWERKSTATTEN

von Iris Ritschel

Die heute fraglos zur Kunst des Spétmittelalters zédhlende Tafelmalerei entstand normaler-
Weise in handwerklich hochqualifizierten Werkstitten und war vorwiegend zweckgebunden.
Tafelgeméilde wurden hauptséchlich zur Bebilderung von Altaraufséitzen und Totengedécht-
Nismilern in den Kirchen in Auftrag gegeben, wenngleich in jener Zeit auch der Bedarf an
Portriits und Privatgemilden im Dienste individueller Frommigkeit wuchs. Zudem fiihrten die
Bediirfnisse der Klostergeistlichkeit zu speziellen, den Blicken der Offentlichkeit oftmals ent-
Zogenen Bildformen, die noch unvollstindig erforscht sind. Vor allem Altaraufsitze und
Epitaphe erkliren, warum damals fiir Tempera- und Olmalerei sowie die Mischformen daraus
Holztafeln als Bildtriger verwendet wurden. Die Bezeichnung Tafelmalerei ist darauf zuriick-
Zufiihrep,

Als Auftraggeber fiir Altaraufsitze dominierten kirchliche und weltliche Kérperschaften
nzit ihren gemeinschaftlichen finanziellen Mitteln, Privatbestellungen hingegen setzten per-
Sonlich oder familidr wohlhabende Interessenten voraus. Diese waren gehéuft unter den stid-
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Abb. 238: Verkiindigung
an Maria, Gemaélde von
einem unbekannten Maler,
Gegenseite von Abb. 239,
ehemals Dominikaner-
kloster zu Leipzig,
Tempera auf beidseitig mit
Leinwand bezogener Eiche,
um 1400 (Universitét
Leipzig, Kustodie)

tischen Eliten zu finden. Deshalb sind aus und in Leipzig neben Altartafeln auch Epitaph-
gemilde iiberliefert.”” Diese wurden in das Totengedenken einbezogen und sollten die Fiir-
bitte fiir den Verstorbenen anregen.

Noch bis in das vorletzte Jahrzehnt des 15. Jahrhunderts haben sich in Leipzig Relikte der
Tafelmalerei nur spérlich erhalten. Daher ist anzunehmen, dass die Gemildeherstellung am
Ort von bescheidenem Ausmal war. Verfall und Einbuflen konnen sich hier wie im Umland™
nicht in so gravierender Weise oder sogar gezielt nach den Entstehungszeiten der Kunstwerke
gerichtet haben, auch wenn mit ldnger zuriickliegenden Urspriingen das Verlustrisiko mehr
und mehr stieg. Dieser karge Bestand ist bis auf punktuelle Auseinandersetzungen, die Wider-
spriiche und offene Fragen hervorbrachten, noch nicht hinreichend erforscht. Erschwerend
wirkt, dass die bildende Kunst in Europa um 1400 von einer Gleichartigkeit gezeichnet wal>
hinter der regionale Unterschiede mitunter bis zur Unkenntlichkeit zuriicktreten. Nicht iiberall
ist das Ausklingen dieses Stilphinomens, das unter anderem ,,Internationale Gotik* gcna“"t
wird, zeitlich scharf abzugrenzen. Dafiir mangelt es oftmals an eindeutigen Datierung”
der Kunstwerke. Gerade die in Leipzig erhaltenen frithen Belege der Tafelmalerei sind hier-
von betroffen. :

GrofBer Bekanntheit erfreut sich eine doppelseitig bemalte Geméldetafel aus der Domini-
kanerkirche St. Pauli,’ der spiteren Universititskirche. Ihre Zweckbestimmung ist unbe-
kannt. Sie zeigt die Verkiindigung an Maria und auf der Gegenseite einen schreibenden
Dominikaner, der von der Gottesmutter mit dem ,,vas electionis*, dem Gefi der Erwdhlung:
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Abb. 239: Schreibender
Dominikaner und
Gottesmutter mit dem
,.vas electionis®, Gemilde
von einem unbekannten
Maler, Gegenseite von
Abb. 238, ehemals
Dominikanerkloster zu
Leipzig, Tempera auf
beidseitig mit Leinwand
bezogener Eiche, vor 1400
(Universitdt Leipzig,
Kustodie)

inspiriert und legitimiert wird. Dieser Gehalt bestitigt die urspriingliche Verankerung der
Tafel im Dominikanerkloster und seiner Kirche,**° unabhingig von der entstandenen Verbin-
dung zur Universitit. Ob sie aber in Leipzig oder auBerhalb bestellt wurde, bleibt unklar, weil
€s an einer sicheren Vergleichsbasis fehlt. Die umsichtigen Forschungen Rudolf Hiller von
Gaertringens fiihrten unter anderem zur Feststellung betrichtlicher stilistischer und maltech-
nischer Unterschiede auf beiden Tafelseiten. Daraus folgt die Entstehung des Verkiindigungs-
bildes um 1400. Die Bemalung der Gegenseite muss jedoch dlter sein und stammt eventuell
Von einem Maler der Vorgéngergeneration.”! Trotz weitreichender Ausschopfung der gebote-
ien Untersuchungsmethoden durch Hiller von Gaertringen bleibt diese Tafel fiir die Charak-
terisierung damaliger Malerei in Leipzig vorldufig ein Ritsel.

Auf den ersten Blick ebenfalls irritierend gestaltet sich die zeitliche Einordnung von zwei
Tafelgemiilden mit Kreuzigungen,** die Epitaphe gewesen sein diirften, deren Inschrifttafeln
allerdings verloren sind. Sie wurden Nikolaus Eisenberg zugeschrieben, der inschriftlich als
Moler zu Leypczk und Schopfer der Glockenritzzeichnung von 1460 in Elstertrebnitz belegt
Ist.5%3 Auch die Glocke ,,Gloriosa“ (— Abb. 205) der Leipziger Thomaskirche bestétigt ihn
1477 inschriftlich als Ritzzeichner.* Ebenso werden ihm weitere, zu diesen unterschiedliche
Glockenritzzeichnungen in Mitteldeutschland zugeschrieben.** Seine biographischen Daten,’*
aus verschiedensten Uberlieferungen iibernommen, bediirfen allerdings noch einer systema-
tischen Sichtung und kritischen Uberpriifung nach den Archivquellen. Unstimmigkeiten in
den bisherigen Nachzeichnungen seiner Biographie verweisen auf diese Notwendigkeit. Fiir
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die Zuschreibung der beiden Gemildetafeln kénnen nur die beiden gesicherten Glockenritz-
zeichnungen ausschlaggebend sein. Gibe es nicht ihre sichere Datierung, dann wiirde man sie
wegen ihrer Altertiimlichkeit in etwa dem Ausklingen der ,,Internationalen Gotik* um 1430/40
zuordnen. Ahnliches trifft auch auf die beiden Gemildetafeln zu, die zahlreiche, nahe Beziige
zu den Glocken bis hin zu Motiviibereinstimmungen aufweisen. Deshalb ist ihre Entstehung
nach der Jahrhundertmitte und ihr Zusammenhang zu Nikolaus Eisenberg®’’ keinesfalls abwe-
gig, auch wenn sich dieser vorldufig nicht genauer definieren lisst. Wegen der territorialen
Durchlissigkeit der ,Internationalen Gotik“, der beide Gemilde retrospektiv oder in an-
dauernder Folge verhaftet sind, ergeben sich Beziige zu Werken in anderen Regionen. Jedoch
kann das kein ausreichender Grund sein, die Verbindungen zu Nikolaus Eisenberg zu vernei-
nen. Jiingst veranlassten dazu béhmische Stilelemente,”* die Ingrid Schulze bereits im Sinne
der Zuschreibungen ausfiihrlich analysierte und ebenso fiir die Glockenzeichnungen geltend
machte.’* Dem Charakter der ,,Internationalen Gotik* entsprechend, beinhalten die Gemilde
gleichermaBen Gemeinsamkeiten mit schlesischen, salzburgischen, steirischen®* und mog-
licherweise noch unentdeckten Werken. Auch die feinen Unterschiede der Gemiilde qualitati-
ver und stilistischer Art, die den signierten Glockenritzzeichnungen ebenso eigen sind, konnen
kein Kriterium fiir die Abkehr von der langjéihrig bewihrten und wohlbegriindeten Zuschrei-
bung an Nikolaus Eisenberg sein.

Am hiufigsten sind spitmittelalterliche Tafelgemilde an Altaraufsitzen zu finden. Ihre
damals iibliche Form war das holzerne Fliigel- oder Wandelretabel. Kernstiick eines Flﬁge]'
retabels ist ein Schrein mit Skulpturen oder Reliefs oder eine vertiefend gerahmte Gemalde-
tafel. Daran wurden rechts und links ein bis drei doppelseitig bebilderte Fliigelpaare ang¢”
bracht, die wandelbar waren, so dass sich bis zu drei umfangreiche Bilderfolgen ergeber
konnten.’*' Als Zwischenstiick zu Altartisch und Mittelteil gibt es einen Sockel, die ebenfalls
mit Bildgut versehene Predella. Obschon es ausschlieBlich durch Tafelmalerei bebilderte Fli-
gelretabel gibt, iberwiegen jene mit Gemilden und Skulpturen. Fast immer aber sind die
AuBenseiten des duBersten Fliigelpaares mit Malerei versehen. Diese Struktur der weit VeI”
breiteten, weil als kirchliche Ausstattungsstiicke beliebten Fliigelretabel erklirt den hohen
Bedarf an Tafelgemilden.

Die Herstellung eines solchen, oft monumentalen, architekturdhnlichen Wandelreta
war nur durch kunstfertige Werkstitten zu gewihrleisten. Diese hatten sich auf Malerei oder
Bildschnitzerei spezialisiert und lieBen das Fehlende zuarbeiten. Es konnten aber auch die Z"lr
Retabelherstellung notwendigen Berufe in einer Werkstatt zum Einsatz kommen.** Da sie 1t
den Quellen alle mit dem Sammelbegriff , Maler* bezeichnet werden, stellt sich fiir die zunft-
mafig organisierten ,,Maler die Frage, welches Handwerk sie ausiibten, wenn von ih“e'?
Altaraufsitze {iberliefert sind. Zudem beherrschte nicht selten ein ,,Maler* die Bildschnitzere!
und die bereits angesprochene Flachmalerei oder Fassmalerei, mit der die farbige Bemalung
der Holzbildwerke gemeint ist. :

In Leipzig waren die ,,Maler* mit den Riemern und Sattlern zu einer Zunft verbunden. D:ﬁ
Sammelzunft dieser drei Gewerbe kann hier spitestens seit 1466 nachgewiesen WCfde“': :
Eine Zunftordnung ist aus dieser Zeit nicht bekannt. Doch hatten sich 1516 die Zunftmitgli¢”

bels
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der neuen Vorschriften zu unterziehen. Diese sind in eine Verordnung gefasst, die von newes
reformiert, gesatzt vnd gewilligt worden ist.>** Somit muss es schon friiher eine Zunftordnung
gegeben haben, die fiir die Maler, Riemer und Sattler gleichermaBen galt.** Der Malerordnung
von 1516 entsprechend miissen darin vorwiegend Allgemeines und die Befugnisse des Rats
geregelt gewesen sein. Fiir die Erlaubnis zur Betitigung als Meister war das Biirgerrecht eine
grundlegende Voraussetzung, ebenso der Nachweis einer ehelichen Geburt.*® Klagen beim
Rat vor 1516 deuten auf diese Bedingungen auch in der élteren Verordnung.>*’

Die Meister Heinrich Beyer**® und Thomas Marschalk>*’ miissen dieser Zunft angehort
haben, denn beide sind als Auftragnehmer fiir Fliigelretabel bezeugt. Thre unternehmerische
Betitigung als Werkstattinhaber und Meister liegt deswegen auf der Hand. Aulerdem besallen
sie das Biirgerrecht und waren verheiratet. Fiir die Austibung des Malerhandwerks in Leipzig
war dieser Status nicht zwingend,™° er erleichterte aber den Werkstattbetrieb, weil die Ehe-
frauen iiblicherweise vielfiltig mithalfen.

Heinrich Beyer war der Sohn eines Leipziger Biirgers und erhielt deshalb 1476 kostenfrei
das Biirgerrecht.”' 1481 wird er unter den Steuerpflichtigen mit Frau und zwei Kindern ge-
nannt,>*? zwischen 1479 und 1491 als Steuerschuldner.’> Die Archivalien tiberliefern von ihm
fiir den Rat geleistete Arbeiten in der Wand-, Fass- und Flachmalerei.*** Nicht selbstversténd-
lich fiir einen sichsischen Maler dieser Zeit, dessen Betitigungsfeld sakrale Auftrige aus-
machten, die mit Hilfe eines Werkstattbetriebes ausgefiihrt wurden, war das Aktstudium.
Heinrich Beyer iibte es aus. Bekannt wurde das durch einen unerfreulichen Anlass. Mit Kom-
plizenschaft eines anderen Handwerkers hatte sich der Maler ein junges Médchen durch
Alkohol und finanzielle Verlockung gefiigig gemacht und sich dann mit ihr, wie Gustav Wust-
mann es ausdriickte, ,,einen obszoénen Streich erlaubt®.’** Was mit Hilfe von greifbaren Ge-
genstanden und von schamloser Entwiirdigung begleitet geschah, darf ohne Riicksicht auf Be-
lustigungsbediirfnisse auch als Missbrauch bewertet werden. Das Midchen hatte die
Vorkommnisse vor dem Rat im Beisein von Heinrich Beyer, dem Komplizen und einem Zeu-
gen zu schildern. Der Notiz von 1487 ist aulerdem zu entnehmen, dass Meister Heinrich das
Midchen nackt von hinten gemalt hatte.5*® Wustmann zitiert diesen Bericht vollstindig nach
einem inzwischen verschollenen losen Blatt im Ratsbuch (Bd. 1).5” Da seine Wiedergabe, von
geringen orthographischen Abweichungen abgesehen, mit einer unabhingigen Abschrift des
19. Jahrhunderts iibereinstimmt, muss dem Geschehen Glauben geschenkt werden.’s® Unge-
achtet dieser Ausuferungen ist zu bedenken, wie sehr die Darstellung von nackten Korpern in
den Martyriumsszenen der Heiligenviten in oft aulergewdhnlichen Posen notwendig war und
ohne Vorbild schwerlich bewiiltigt werden konnte.

Welche Konsequenzen der Vorfall nach sich zog, blieb unbekannt. Heinrich Beyers Schei-
tern in Leipzig hatte andere Griinde. Zwei 1489 im Ratsbuch festgehaltene Verhandlungen®*
lassen erkennen, dass Meister Heinrich von der Gemeinde in Sporen bei Zorbig die frist-
gemifle Herstellung eines Altaraufsatzes fiir 40 rheinische Gulden vertraglich angedingt wor-
den war. Der entsprechende, vor dem 27. April 1489 zu datierende Vertrag hat sich nicht er-
halten, Er kénnte Genaueres iiber die Ausflihrung aussagen. In der Niederschrift jenes Datums
im Ratsbuch werden eine Verlangerung der Herstellungsfrist, die Herausgabe des Werkes bei
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Nichteinhaltung sowie gegebenenfalls die Riickzahlung des Vorschusses festgelegt. Sollte
Meister Heinrich das Retabel nicht fertig {ibergeben, wolle sein Burgerrecht dodurch vorfallen
sein. > SchlieBlich belegt die zweite Niederschrift, dass er den Altaraufsatz am Ende unfertig
herauszugeben hatte,' was ihn schlieBlich sein Biirgerrecht kostete. Sein Name taucht ab
1499 in den Steuerregistern ohne Steuersumme auf.’*? 1507 ist dazu zu lesen: ist yme erlassen,
den seyn siin ist eyn schuler und heynrich ist todt et refugent ius civile [...].%%

In Spéren hat sich auBer den Skulpturen an Schrein und Fliigelinnenseiten die bemalte
Predellentafel erhalten. Sie zeigt Christus im Kreis der Apostel. Weil nichts fiir die Betatigung
Heinrich Beyers als Schnitzer spricht, nach den Quellen aber alles fiir seine Beherrschung der
Malerei, wird die Gemildetafel ihm zugeschrieben.” Stilistisch zu verbindende Gemélde
lieBen sich nicht finden. Ohne das Wissen aus den Schriftquellen kénnte man auf Grund des
Formniveaus der nicht hochstehenden Malerei eine frithere Datierung als 1489 annehmen.
Einfliisse aus anderen Kunstzentren wurden nicht sichtbar.’®> Deshalb bleibt offen, wo Hein-
rich Beyer seine Ausbildung erhielt.

Thomas Marschalk hingegen kam 1490 als pictor (Maler) von cleberg nach Leipzig.’ g
Damit miisste Cleeberg bei Wetzlar am Rande des Mittelrheingebietes gemeint sein,®’ weil
seine Malerei Zusammenhiinge zu Werken dieser Region aufweist.** Marschalk ist bis 1499
in Leipzig nachweisbar.*®® 1497 verpflichteten ihn die Gotteshausviter von Wahren (heute
Ortsteil von Leipzig) zur Fertigstellung eines Retabels, das 1494 in Auftrag gegeben worden
war. Fiir die unverziigliche Ausfithrung des Auftrags hatte seine Schwiegermutter mit ihrem
Haus und weiteren Sicherheiten zu biirgen.5”° Der Altaraufsatz scheint aber geliefert worden
zu sein. Noch heute befinden sich davon, spiter in den Sockel des barocken Kanzelaltars €in-
gearbeitet, zwei Predellengemailde in der Gnadenkirche zu Wahren.””! Sie zeigen die Geburt
Christi und die Anbetung der drei Konige.’’”> Von der Ausfithrung durch Thomas Marschalk
darf man ausgehen, denn er ist ausdriicklich als pictor bezeichnet worden.

Eine Sonderstellung nehmen die Gemilde des sogenannten Paulineraltars aus der 1968 ¢
sprengten Universititskirche ein, die einem ansonsten in Bayern aufzuspiirenden Maler Zug®”
schrieben werden, der einer nicht in Leipzig zu lokalisierenden Werkstatt diente.’” Solche
stilistischen Vereinzelungen blieben jedoch nicht vorherrschend. Héufiger sind, und das auch
in Sachsen, Einfliisse der frinkischen, vor allem der niirnbergischen Malerei zu konstati¢”
ren.’" Dazu ziihlt ein wahrscheinlich aus der Leipziger Nikolaikirche stammendes Gemald®:
dessen Inschrifttafel zwar verlorenging, das aber durch das Wappen eindeutig einem EPitan1
der Familie Thiimmel (Thommel) zuzuordnen ist.’”* Sein Thema, die ,,Grablegung Christi™
erinnert an den Tod.5’ Es diirfte sich um das Epitaphbild fiir die am Boden kniende Familie d.es
Bruders von Biirgermeister Jacob Thiimmel®”” handeln, des Ratsmitgliedes und Harnischmels~
ters Georg Thiimmel.’”® Dieser wird 1484 letztmalig erwihnt. Das Gemilde muss wenig spiter
entstanden sein. Seine Vorbilder im Niirnberger Pleydenwurff-Wolgemut-Kreis bestitigen. dafS
der namentlich unbekannte Maler dieses und eines weiteren Epitaphgemildes®” seine Pra-
gung dort erhalten haben muss. Méglicherweise weilte er nur voriibergehend in Leiplig-iw_

Eine lingere Aufenthaltsdauer kann den Malern Hans Schmidt und seinem Sohn Hein
rich®®' zuerkannt werden. Hans Schmidt erscheint in den Archivalien zwischen 1473 U0
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Abb. 240: Grablegung
Christi, Gemilde von
einem unbekannten Maler
aus dem Pleydenwurff-
Wolgemut-Umkreis,
Fragment vom Epitaph
der Familie Thiimmel,
Olhaltige Tempera auf
Holz, um 1486 (Stadt-
geschichtliches Museum
Leipzig)

1499. Er muss bald darauf verstorben sein, denn bereits 1502 wurde an seiner Stelle seine Frau
Steuerpflichtig.”** Heinrich war noch 1492 auf Wanderschaft, wie aus dem Ratsbuch von
Wiirzburg hervorgeht. In Leipzig erhielt er 1504 das Biirgerrecht und iibernahm die viterliche
Werkstatt. Auch er fiihrte seit 1501 fiir den Rat verschiedene Maler- und Entwurfsarbeiten aus.
1541 wird er zum letzten Mal erwiihnt.**

Zuniichst ist der Werkstatt seines Vaters Hans Schmidt ein Auftrag fiir das Fliigelretabel
des Hauptaltars der Stadtkirche St. Peter und Paul in Delitzsch zuzuordnen. Es wurde 1492
bestellt und 1495 geweiht.’* Die Zuschreibung seiner in ganz geoffnetem Zustand sichtbaren
SkUIplurcn steht noch aus. Dieser Altaraufsatz diente offensichtlich auch dem Gedéchtnis des
Biirgcrmcislcrs von Delitzsch Anton Kropfsheuser, denn die linke Auflenseite des duflersten
Fmgt‘lp;mrcs fungiert als Epitaph fiir ihn. Die rechtsseitige Entsprechung enthilt die Darstel-
lung der Stifterin, seiner Frau Gerdrut, mit Rosenkranz in Firbittstellung.’® Beide Gemailde
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1

Abb. 241: HI. Petrus und Paulus, Gemilde von Heinrich ~ Abb. 242: Hl. Dorothea und Barbara, Gemilde von

Schmidt, Hauptaltarretabel der Peter- und Paulskirche Heinrich Schmidt, Hauptaltarretabel der Peter- und
zu Delitzsch (mittlere Wandlung), 6lhaltige Tempera Paulskirche zu Delitzsch (mittlere Wandlung), A
auf Holz, zwischen 1592 und 1595 olhaltige Tempera auf Holz, zwischen 1592 und 159-

muss Hans Schmidt unverziiglich nach seiner Beauftragung ausgefiihrt haben.** Seine stirke
liegt in der korperhaft lebendigen Figurendarstellung. Wir wissen nicht, wo er uuSng”dCt
worden ist. Doch schligt sich am Delitzscher Retabel das Motivgut der siidwestdeutschen und
rheinischen Graphik nieder. Diese muss Schmidt vertraut gewesen sein.**’
Technologische Untersuchungen haben ergeben, dass die vier Tafelgemilde der milllCl'.C'j
Wandlung vorerst kompositorisch ihnlich angelegt waren.**® Dann aber wurden sie teilwetse
tliche ver-

tibermalt und zugunsten von Verrdaumlichungen sowie Ausweitungen ins Landschat
Jichen

andert, und zwar in einer fiir Leipzig und das sichsische Umfeld auBergewohn
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Qualitit.”®® Kunsthistorische Untersuchun-
gen fiihrten zur Zuschreibung der mittleren
Wandlung an Heinrich Schmidt unmittelbar
nach der Wanderschaft.*® Bemerkenswert
ist, dass auf einer der Tafeln das Balsamkraut
(Tanacetum balsamita) zu entdecken ist, das
nur bei Donauwdrth zwischen Niirnberg und
Augsburg vorkommt. Ansonsten sind auf
Schmidts Gemilden botanisch bestimmbare
Pflanzen aus dem mitteldeutschen Raum
zu finden.’*! Besonders die Delitzscher Ge-
milde charakterisieren wegen des hohen
Niveaus der detailreichen Landschaftsdar-
stellungen und der ausgefeilten Wiedergabe
von Schiffen seine Uberlegenheit in der hie-
sigen Region. Seine eindrucksvolle Farbkul-
tur und maltechnische Brillanz**? liegen tiber
dem damaligen siichsischen Durchschnitt.
Heinrich Schmidt wird auflerdem ein
Gemilde vom Epitaph eines unbekannten
Verstorbenen in Leipzig zugeschrieben. ™
Zwischen 1504 und 1522 sind zudem sechs
Bestellungen fiir Altaraufsitze aus mittel-
deutschen Stidten bezeugt.’** Davon haben
sich nur in der Marienkirche zu Miihlberg an
der Elbe Retabelteile erhalten, die in ein
Gehéuse von 1578 integriert worden sind.
Gemilde sind auf zwei FliigelauBenseiten
lberliefert.> Als ihr Maler ist wegen der
Gemeinsamkeiten zum Epitaph des Unbe-
kannten und zur mittleren Wandlung in De-
litzsch Heinrich Schmidt in Anspruch zu
Nehmen. Zu datieren sind sie um 1504, weil
der Maler in diesem Jahr zur Fertigstellung
gemahnt wurde und wegen eines Vorschus-
8€s sein Haus verpfinden musste.’*
Deutlicher als in Delitzsch zeigt sich an

den ibrigen Gemilden Heinrich Schmidts

Abb. 243: Marter der 10 000 Christen, Maria Magda-
lena und Elisabeth, Gemilde von Heinrich Schmidt,
Hauptaltarretabel der Marienkirche zu Miihlberg an der
Elbe, Tempera auf Holz, um 1504

die Verwurzelung in der Wiirzburger Malerei vom Ende des 15. Jahrhunderts sowie in den

Werken des Niirnberger ,,Meisters des Augustineraltars®.*”’ Die Kenntnis des Balsamkrautes

kOnmc ein weiterer Hinweis auf seine Wanderschaft im siidwestdeutschen Raum sein. Unter
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Abb. 244: Apokalyptische
Madonna italo-byzantini-
schen Typs zwischen
Heiligen, Gemiilde des
,Meisters der byzantini-
schen Madonna®, Fragment
vom Epitaph Wilde,
6lhaltige Tempera auf
Holz, zweites Jahrzehnt
des 16. Jahrhunderts
(Stadtgeschichtliches
Museum Leipzig)

den Leipziger Malern zeichnete sich Heinrich Schmidt durch grofle Eigenstindigkeit aus. Zu
ihr gehorte die schopferische Verarbeitung des anderswo Erlernten und Bekannten. Kiinstle-
rische und handwerkliche Qualitit erkliren, dass er auch auBerhalb von Leipzig ein begehrter
Maler war und in der Stadt selbst als Hauptmeister gelten darf. Die Uberlieferungen sprechen
fiir ein Unternehmen in achtbarer Position, dessen Leistungen ohne prominente Verbindungen
und fiir gute Bezahlung gefragt waren.

Dementgegen arbeitete der ,,Meister der byzantinischen Madonna“>*® fiir die Merseburger

Kurie und fiir den Zisterzienserabt Valentin von Lehnin, der in Leipzig studiert hatte®” und

spiter hierher Beziechungen unterhielt.®” Am wichtigsten aber war die Nihe des Malers zur
Leipziger Biirgermeister-, Ratsherren- und Gelehrtenfamilie Wilde, wobei der Kleriker Dr-
Basilius Wilde, Domherr in Merseburg und Kanzler des Bischofs, eine entscheidende Rolle
gespielt haben diirfte.”! Er kénnte es gewesen sein, der mit seiner theologischen Bildung u™

nach Italienaufenthalten®? Einfluss auf den Inhalt eines Epitaphs fiir seinen Bruder Johannes

war
nter

in der Nikolaikirche genommen hat.® Der Geistliche hatte an der Universitit studiert und
wahrscheinlich jung zwischen 1504 und 1515 gestorben.*® Hierzu passt der Kniende hi
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dem Wappen der Wildes und zu Fiien der hl. Barbara, der Schutzherrin gegen unerwarteten
und unbuBfertigen Tod. Die zweite Heiligenfigur, der Apostel Matthias, wurde in Auferste-
hungsriten verehrt. Seinen Notnamen erhielt der Maler vom Madonnenmotiv byzantinischen
Ursprungs auf diesem Gemilde, das auf ein Gnadenbild aus dem 13. Jahrhundert in Santa
Maria del Popolo in Rom zuriickgeht. Dieses war pépstlicherseits als wahres Abbild Marid mit
einem Ablass versehen worden und galt unter anderem als hilfreich gegen Pest und Damonen.
Nachahmungen des Motivs zogen diese Bedeutungen auf sich. In Leipzig verliehen die hin-
zugekommenen apokalyptischen Motive, Strahlenkranz und Mondsichel, der Madonna zu-
sitzlich Endzeitcharakter.®

Die hl. Barbara ist als Sterbepatronin auch auf einem Epitaphbild aus der Nikolaikirche fiir
den verdienten Theologen und Universititsgelehrten Nikolaus Celer anzutreffen (— Abb. 191),
der 1516 unverhofft gestorben war.®®® Der Verstorbene ist hier der Berufspatronin der Theolo-
gen, der hl. Katharina, anempfohlen. Im Mittelpunkt aber steht die Marienkronung durch
Gottvater, Sohn und heiligen Geist. Da Maria die Kirche verkorpert, wird diese unter den
Schutz der Dreifaltigkeit gestellt. Zugleich symbolisiert eine solche Verbindung die Einheit
der romischen Kirche.®” Indem Christus und Gottvater Zepter, Reichsapfel und die Kronen
von Papst und Kaiser tragen, wird gezeigt, dass der Kirche die Gunst der hochsten himm-
lischen und irdischen Michte zukam. Hinter dieser kirchenpolitischen Botschaft®® stand der
Auftraggeber des Epitaphs, der Kanzler der Universitit, Bischof Adolf von Anhalt, den eine
verlorene Inschrifttafel bezeugte.®” Unter ihm schuf der Meister mindestens drei Retabel fiir
das zwischen 1510 und 1517 erneuerte Langhaus des Merseburger Doms.'

Dem ,,Meister der byzantinischen Madonna* sind unter anderem auch die Gemaélde an den
Altaraufsitzen im Brandenburger Dom (1518, urspriinglich Kloster Lehnin)®'! und in Pouch
bei Bitterfeld (um 1520)°'2 zuzuordnen. Seine Prigung diirfte er in Franken, Schwaben und
eventuell sogar am Oberrhein erhalten haben.®® Er setzte die Anschauungen seiner konservativen
Auftraggeber hintergriindig in theologisch anspruchsvolle Themen um und verband altertiim-
liche Motive mit einer traditionellen Malweise, der das betonte Gegeneinander der Lokalfar-
ben eigen ist.*'* Eine schematische, kaum schwankende Formensprache ist bezeichnend fiir
sein Werk. Obwohl ebenfalls Hauptmeister, steht er nicht nur im Kontrast zu Heinrich
Schmidt, sondern auch zu Lucas Cranach d. A., der in Leipzig gelegentlich Auftrige erhielt.®'s

Da der Name des Meisters unbekannt ist, lassen sich tiber sein Verhiltnis zur Zunft keine
Angaben machen. Heinrich Schmidt wird in der neuen Zunftordnung von 1516 als Meister ge-
Nannt.®'® Aufer ihm lassen sich darin noch fiinf weitere Maler mit Werkstitten identifizie-
ren,*'7 doch keine erhaltenen Werke zuordnen. Fiir keinen der mit Werken vorgestellten Meis-
ter kann eine Betitigung als Schnitzer festgestellt werden. Aus der neuen Zunftordnung ist
Crwihnenswert, dass mit Gebiihren verbundene Meisterstiicke abgeliefert werden mussten.
Folgenschwer waren die Regelungen fiir Lehrlinge und Gesellen. Fiir sie war es in Leipzig
kaum moglich, verschiedene Werkstétten zu durchlaufen, denn Wechsel zu anderen Meistern
Waren unerwiinscht®'® und nur als groe Ausnahme vorstellbar. Dadurch wurde in Leipzig die
Ausbreitung von maltechnischen und stilistischen Eigenheiten verhindert. Dennoch brachten
die Maler ein, was sie in ihrer Heimat und auf Wanderschaft gelernt hatten. Eine Verschmel-
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zung der so bedingten Einfliisse blieb aber aus. Zur Auspriagung einer lokaltypischen Eigenart
konnte es deshalb nicht kommen.

Trotz des groBen Herstellungspotentials fiir Tafelgemilde und des spéten Durchbruchs der
Reformation im Jahre 1539 hielt die Produktion von Fliigelretabeln nicht unveréndert an. Sie
erreichte um 1520 ihren Hohepunkt und ebbte danach ab.®"” Epitaphe, die privaten Charakter
trugen und gottesdienstliche Inhalte nicht beriihrten, waren hingegen noch gefragt. Nach 1520
sind sie fast ausnahmslos in Zusammenhang mit Lucas Cranach und seinen Umkreis zu
bringen.®® Allein der Bedarf an Epitaphen, die sich nur eine kleine Auftraggeberschicht
leisten konnte, reichte nicht aus, den Niedergang der Tafelmalerei nach 1520 in Leipzig auf-
zuhalten.
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Tafelmalerei, Maler und Malerwerkstétten
Iris Ritschel, S. 625636

RITSCHEL, Ausprigung einer Epitaphkultur; vgl. auch Katalogbeitrag: Die Epitaphe aus der Nikolaikirche, in:
Katalog: Leipzig original, 83 (ULRIKE DURA).

Bestiitigende Bestandsaufnahmen fiir das Gebiet von Sachsen liegen im Archiv der Verfasserin vor. Sie kommt
zahlenmifig auf einen Bruchteil der aus der Folgezeit (bis um 1520) erfassten Werke und Aufstellungsorte.
Auch die Beriicksichtigung der Verluste des Zweiten Weltkrieges fiihrt zu keinem wesentlich anderen Bild.
Kustodie der Universitit Leipzig, Inv. 1913:252. Grundlegend bearbeitet unter umfassender Beriicksichtigung
fritherer Literatur, einschlieBlich ikonographischer Neuinterpretationen von HILLER VON GAERTRINGEN,
Tafelbild, Kat. 98.

Ebd., 274.

Ebd., 275.

StadtgML, Inv. Kirchliche Kunst Nr. 2 und Nr. 3.

ScHULZE, Nikolaus Eisenberg, 170, Abb. der Abriebe 5-8.

Ebd., 170, Abb. der Abriebe 9-11.

Ebd., 165, 167f., 173.

Ebd., 163, 165, Anm. 1f.; Literaturzusammenstellungen in: Katalog: Kunstschiétze aus Sachsen, 11, 249 (Ir1s
RiTSCHEL); Katalog: Vergessene altdeutsche Gemiilde, 28, 32 (JAN NICOLAISEN).

ScHuLZzE, Nikolaus Eisenberg, bes. 176180 mit Verweisen auf iltere Erwigungen; vgl. auch RiTscHEL zu Kat.
11, in: Katalog: Kunstschitze aus Sachsen, 249; vor allem: NICOLAISEN, zu Kat. 1, 2, in: Katalog: Vergessene
altdeutsche Gemilde, 28-32.

Katalog: Leipzig original, 8486 (MARKUS HORSCH).

ScHuLzE, Nikolaus Eisenberg, 181f., 184.

Nahestehendes Vergleichsmaterial dieser drei Regionen aus Handzeichnung, Graphik und Tafelmalerei im
Archiv der Verfasserin. Schon ScuuLze, Nikolaus Eisenberg, 180, wies allgemeiner auf Verbindungen zu
,,oberdeutschen* und 6sterreichischen Werken hin.

Zu Struktur, Bedeutung und Wandelbarkeit der Fliigelretabel vgl. PACKEISER, Lehrtafel, Retabel, Fiirstenspie-
gel, 217-228 (mit umfassender Auflistung dlterer Literatur und einem Abriss der Forschungsgeschichte);
REUDENBACH, Altar als Bildort, 29-32; Tripps, Das handelnde Bildwerk, 216, 222; iiber die traditionelle Schlie-
Bung und Offnung der Fliigelretabel an Festtagen und nach dem Kirchenjahr siche LaABS, Retabel als ,,Schau-
fenster®, bes. 76, 81-83; WoLF, Deutsche Schnitzretabel, bes. 341-343 (mit Quellenbeispielen und élterer
Literatur); Art. Fliigelretabel, in: Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte, Bd. 9, 14751478 (FRIEDRICH
KoBLER); Tripps, Studien zur Wandlung von Retabeln, 116f., 125f. (mit weiterer Literatur).

Grundlegend zum Werkstattbetrieb: HutH, Kiinstler und Werkstatt, bes. 70-86; {iber Werkstattorganisation und
Zusammenarbeit vgl. HAssg, Maler, Bildschnitzer und Vergolder, passim.

Sie ist im Harnischbuch von 1466 (gedruckt bei WUsTMANN, Quellen 1, 37—64) unter den Ziinften, die der Stadt
Harnischstiicke zu stellen hatten, verzeichnet, ebd., 48.

Diese Zunftordnung ist im Zunftbuch von 1544 (StadtAL) erhalten und vollstéindig publiziert worden von
WUSTMANN, Beitrige zur Geschichte der Malerei, 64—66.

Siehe ebd., 61, und THORMANN, Steffan Hermsdorf, 15. Nach WusTMANN, Geschichte Leipzig 1, 296f., soll die
Zunft seit 1458 bestanden haben (ohne Quellenangabe).

Vgl. die Quelleniibertragung bei WUsTMANN, Beitrige zur Geschichte der Malerei, 64. Auch der Leumund
musste einwandfrei sein, ebd.

Siehe RiTSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, 427, mit Quellenverweisen.

Umfassende biographische Bearbeitung des Malers nach Quellen und Werk bei RITSCHEL, Sakrale
Tafelmalerei, 415-422.

Biographischer Umriss nach Quellen und Werk ebd., 390394,

Vgl. Erkldrung des Rats von 1500 zum Familienstand der Maler, zit. bei WUSTMANN, Beitrige zur Geschichte
der Malerei, 27.

StadtAL, Stadtkassenrechnungen, Bd. 3, B. 151r, bereits erwiihnt bei WUSTMANN, Beitrige zur Geschichte der
Malerei, 22; siehe auch MULLER, Leipziger Neubiirgerliste 14711501, 10.

WUSTMANN, Quellen 2, 76, 82; vgl. ferner die Quelleninterpretationen zu Namensdopplungen bei RITSCHEL,
Sakrale Tafelmalerei, 415f., bes. Anm. 2148.

StadtAL, Stadtkassenrechnungen, Bd. 8, Bl. 254v.; Bd. 9, BL. 119r, 259r; Bd. 10, BI. 116r, 242r; Bd. 11, BL 107r.
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RITSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, 418f. (mit umfangreichen Quellenzitaten).

WUSTMANN, Beitrige zur Geschichte der Malerei, 22.

Siehe die Textinterpretation und Kommentierung (einschlieBlich Ubersetzung der sexualkundlich relevanten
spatmittelalterlichen Begriffe) bei RiTsCHEL, Sakrale Tafelmalerei, 417f.

WUSTMANN, Beitrige zur Geschichte der Malerei, 23.

StadtAL, Barthels vermischte Nachrichten, Bl. 6.

RITSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, 420 (vollstindige Quellenzitate).

StadtAL, Ratsbuch, Bd. 2, BI. 3r; teilweise zit. bei WUSTMANN, Beitrige zur Geschichte der Malerei, 23; vgl.
STEINFUHRER, Leipziger Ratsbiicher 2, 6, Nr. 454.

StadtAL, Ratsbuch, Bd. 2, Bl. 33v.; teilweise zit. bei WUSTMANN, Beitriige zur Geschichte der Malerei, 23; vgl.
STEINFUHRER, Leipziger Ratsbiicher 2, 26, Nr. 1013.

Landsteuerbiicher von 1499 und 1502, im Wortlaut ver6ffentlicht bei WusTMANN, Quellen 1, 104-135;
Namenseintrige ebd., 118; zu Steuerzahlungen des Malers vgl. RITSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, 415-417, mit
weiteren Quellenbelegen.

StadtAL, Stadtkassenrechnungen, Bd. 19, Bl. 177r.

RITSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, 420422, mit ausfiihrlicher Rekonstruktion aller Umstinde.

RITSCHEL, Cranachunabhingige Retabelgemilde, 254.

StadtAL, Eintrag zur Gebiihr fiir das Biirgerrecht, Stadtkassenrechnungen, Bd. 10, Bl. 140v., 141r, bereits bei
WUSTMANN, Beitriige zur Geschichte der Malerei, 28, erwihnt; sieche auch MULLER, Leipziger Neubiirgerliste
1471-1501, 43; vollstindig zit. bei RITSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, 391.

Uberlegungen zur geographischen Lage von cleberg bei RITSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, Anm. 2026.

Ebd., 202-204, 393f., mit detaillierten Herleitungen und Vergleichsmaterial.

RITSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, 392, Quellenzitate 391f.

StadtAL, Ratsbuch, Bd. 2, Bl. 190v.; teilweise zit. bei WUSTMANN, Beitrige zur Geschichte der Malerei, 28,
vollstindig bei RITSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, 392; vgl. STEINFUHRER, Leipziger Ratsbiicher 2, 312, Nr. 1779.
Wiederauffindungsgeschichte und iltere Literatur bei RiTSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, 390f.

Ebd., Kat. 14, 192-204.

Ebd., Kat. 6, 88116, unter Beriicksichtigung von 62 archivalischen Quellen, 525-544; SOMMER, Leipziger
Paulineraltar, 58-66.

RITSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, 394-402, mit élterer Literatur; mit Stiitzung auf allgemeinere stilistische
Verbindungen: SANDNER: Spitgotische Tafelmalerei, bes. 68f., 308-311.

StadtgML, Inv. Kirchliche Kunst Nr. 7; RiTSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, Kat. 10, 153-166.

Ausfiihrlich: RITSCHEL, Auspriagung einer Epitaphkultur, 91f.

Biirgermeister 1473-1497/98, vgl. RiTSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, 157-159; STEINFUHRER, Leipziger
Ratsbiicher 2, 662, Nr. 67, 688; STEINFUHRER, Leipziger Rat, 84, Nr. 361.

Personengeschichtliche Untersuchungen nach den Archivalien bei RiTscHEL, Sakrale Tafelmalerei, 157-162,
und STEINFUHRER, Leipziger Rat, 83, Anm. 167, 84, 121f.

StadtgML, Inv. Kirchliche Kunst Nr. 6 (vom Epitaph fiir den Universitiitsgelehrten Christoph Thime);
RITSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, Kat. 9, 135-153; DIES., Ausprigung einer Epitaphkultur, 97-101.

RITSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, 423.

Ebd., 402-406.

WUSTMANN, Beitriige zur Geschichte der Malerei, 22; THORMANN, Steffan Hermsdorf, IX; RitscHEL, Haupt-
altarretabel, 70.

Zusammenstellung der Archivquellen bei THORMANN, Steffan Hermsdorf, IX—XI; Hinweise auf weitere
publizierte Quellen bei RiTSCHEL, Hauptaltarretabel, Anm. 94.

RITSCHEL, Hauptaltarretabel, bes. 68, 70f., 88, Q1-Q6.

Zur Memorialfunktion vgl. ebd., bes. 66.

Ebd., 71.

Ebd., 75f.

MicHEL/EISBEIN, Rekonstruktion und Maltechnik, 105.
RiTSCHEL, Hauptaltarretabel, 71.

Ebd.

Ebd., 72.

MicHEL/EISBEIN, Rekonstruktion und Maltechnik, 105.

Museum der bildenden Kiinste (Inv. 604); umfassend bearbeitet bei RiTSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, Kat. 40,
348-354, 405; pies., Hauptaltarretabel, 71, Abb. 11.
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THORMANN, Steffan Hermsdorf, 30-33, Quellenbelege IX—XI; RITSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, 403.
RITSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, 488.

StadtAL, Schoffenbuch 1503-1509, Bl. 50r; vgl. ScHuLZE, Zur Leipziger Kunstgeschichte, 89, Anm. 4;
vollstiindig zit. bei RITSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, 403.

RITSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, 405, Beispiele in Anm. 2089-2091; piEs., Hauptaltarretabel, 70.

RITSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, 406-414; piEs., Cranachunabhingige Retabelgemilde, 259, 261f.

Matrikel der Universitit Leipzig 1, 324 (Sommersemester 1481).

THORMANN, Steffan Hermsdorf, 35.

RITSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, 411f.

RITSCHEL, Ausprigung einer Epitaphkultur, 103105, zu Basilius Wilde, seinem Vater und seinen Briidern.
StadtgML, Inv. Kirchliche Kunst Nr. 9; RiTSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, Kat. 11, 166—184.

RITSCHEL, Auspragung einer Epitaphkultur, 104.

Ebd., 105-109, mit umfassender ikonographischer Betrachtung und neueren Erkenntnissen.

StadtgML, Inv. Kirchliche Kunst Nr. 10; RiTsCHEL, Sakrale Tafelmalerei, Kat. 12, 184-192.

FLOR, Glaube und Macht, 89, 119-121.

RITSCHEL, Auspriagung einer Epitaphkultur, 112f., mit umfassender ikonographischer Betrachtung und neueren
Erkenntnissen.

STEPNER, Inscriptiones Lipsienses (1675), Nr. 449, 129.

RITSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, 412; RiTsCHEL, Cranachunabhiingige Retabelgemilde, 254-261.

RITSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, 407-411, 483.

Ebd., 408, 410f., 489.

Ebd., 413.

Ebd.

Siehe NicOLAISEN, Hofmaler in der Handelsstadt, 100—111.

WUSTMANN, Beitrige zur Geschichte der Malerei, 64; nochmals 1521 in einem Zunftkonflikt, siche THORMANN,
Steffan Hermsdorf, II.

RITSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, 428f., bes. Anm. 2208f., mit Namensnachweisen.

RITSCHEL, Sakrale Tafelmalerei, 427f.

Ebd., 429.

Ebd., nebst Auflistung der betreffenden Epitaphe in Anm. 2211-2213. Eine Ausnahme stellt die Kreuzigung vom
Schmidburgschen Epitaph von 1522 dar, die fiir Georg Lemberger in Anspruch genommen wird (Museum der
bildenden Kiinste), vgl. REINDL, Georg Lemberger, Bd. 2, Kat. M 3, 347, Bd. 1, 196-219.

Schlaglicht: Leipzig um 1500
Henning Steinfiihrer, S. 636-640

Siehe dazu die Beitriige ,,Stadtverfassung* und , Stadtverwaltung* im vorliegenden Band, 183-209.

Siehe auch WEIWODA, Pfarrzwang.

Siehe dazu die Einfithrung von BEATE BERGER in: MULLER, Hiuserbuch, IXf.

Siehe dazu die Ubersicht am Ende dieses Beitrages.

Vgl. WINKLER, Leipzigs Anfinge, 45-58.

Ausfiihrlich zur Problematik der Vorstéidte Czok, Leipziger Vorstidte, 37-77, sowie der Beitrag ,,Die Vor-
stiadte im vorliegenden Band, 424-432.

Siehe den Beitrag ,,Die Juden* im vorliegenden Band, 414-424.

Diese Ubersicht basiert auf folgenden Quellenwerken: UB Leipzig 1-3; WUSTMANN, Quellen 1 und 2; STEIN-
FUHRER, Leipziger Ratsbiicher 1 und 2; KuNZzE, Leipziger Schoffenbuch, XXI. Vgl. weiterhin: WUSTMANN,
Geschichte Leipzig 1.; KLANK/GRIEBSCH, Lexikon Strafiennamen.



