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Christoph Zuschlag

Feininger und Fortner

Unbekannte Aquarelle und Briefe Lyonel Feiningers
Dokumente einer Kinstlerfreundschaft

errn Wolfgang Fortner herzlichst
ngwidmet! Weihnachten 1933“. So

unspektakulidr diese handschriftli-
che Widmung auf einem Aquarell Lyonel
Feiningers (Abb. 3) auf den ersten Blick
auch wirken mag, so aufsehenerregend ist
die dahinterstehende Geschichte: Es ist die
Geschichte der Bekanntschaft zwischen
dem Maler Lyonel Feininger (1871-1956)
und dem Komponisten Wolfgang Fortner
(1907-1987), die sowohl in der kunstge-
schichtlichen als auch in der musikhistori-
schen Forschung bislang vollig unbeachtet
blieb. Ein aus dem ehemaligen Besitz Fort-
ners stammendes Konvolut von Aquarel-
len und Briefen Feiningers, das mir 1994
bekannt geworden ist, bot den Anla}, den
Spuren dieser Kiinstlerfreundschaft erst-
mals nachzugehen.

Das Konvolut umfat den Holzschnitt
,JTrompeter und Kind*“ aus dem Jahr 1918,
das eingangs erwihnte Aquarell ,,Ohne Ti-
tel (Zwei Schiffe)* von 1933 (Abb. 3), ein
weiteres Aquarell mit einer Schiffsdarstel-
lung von 1934 (Abb.4), zwei wohl um
1952/53 entstandene Aquarelle aus der Se-
rie der ,,Geisterchen (Ghosties)“ (Abb.
5-6) sowie drei handschriftliche Briefe

Feiningers vom 27.
April 1932, 20. August
1933 (Abb. 7) und 25.
Juli 1934 auf mit un-
terschiedlichen Holz-
schnitten bedrucktem
Briefpapier. Die Wer-
ke Feiningers gelang-
ten nach dem Tode
Fortners 1987 durch
dreimaligen Erbfall in
verschiedene private
Hénde. Sie wurden
unldngst, zusammen
mit einem Teil des
tibrigen Kunstbesitzes
des Komponisten, in
Berlin versteigert und sind nun in alle Win-
de verstreut.!

Wie war es zu dem Kontakt zwischen
Feininger und Fortner gekommen? Die
Antwort liefert eine Anmeldungskarte, die
sich im Archiv der Hochschule fiir Kir-
chenmusik in Heidelberg befindet (Abb.
8). Am 10. November 1931 meldete sich
Laurence Feininger, der am 5. April 1909
in Berlin geborene zweite Sohn von Lyonel
und Julia Feininger, mit dieser Karte zum
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Studium an der Heidelberger HO
an, die damals noch den Namen E
sches Kirchenmusikalisches Institut
Knapp zwei Semester sollte er in
berg studieren. Als HeimatadresS
Laurence Feininger an: Dessau,
mannallee 3. Hier wohnte Fam
ger wihrend der Lehrtitigkeit des 7)
am Dessauer Bauhaus (1925/26—‘193
Unten rechts, neben der Unterschf}ft e
nes Sohnes, hat Lyonel Feininger di€
meldungskarte unterschrieben. Ein€r =
Lehrkrifte am Evangelischen Kirchen® i
sikalischen Institut war Wolfgang Foanel_.
Dieser war 1931 von Leipzig nach Hfld;e_
berg iibersiedelt, um an dem neugegr? N
ten Institut zum 1. Mai 1931 die Stelle 'ek.
nes hauptamtlichen Lehrers fir Musi®
theorie und Komposition anzutretenﬁ;r
Fortner, geboren am 12. Oktober 1907, wr_
durch die Komposition von Kantatef: ©
gel- und Kammermusik hervorgetre! i-
und galt mit seinen 23 Jahren bereits @ oS
ner der vielversprechendsten KomP®
sten der jungen Generation.

der

) on
1. Lyonel Feininger (1871-1956), fOtograflert: :
seinem Sohn Andreas Feininger, 1933; AD d 1990
Lyonel Feininger, Gal. Utermann, Dortmu"

2. Wolfgang Fortner (1907-1987), undatiertes
Portrétfoto (40er Jahre?); Privatbesitz

3. Lyonel Feininger (1871-1956), Ohne me!
(Zwei Schiffe), 1933, sign., dat. u. bez. U- "
,Feininger 1933 / Herrn Wolfgang Fortne’
herzlichst gewidmet! Weihnachten 1933%
Aquarell und Feder, 24,4 x 30 cm;

aus dem NachlaB Wolfgang Fortner
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Etwa Mitte November
193

31 kommt Laurence Fei-
linger in Heidelberg an und
b t Quartier in der Pan-
dmastraBe 19 in Heidel-
b g-Rohrbach.3 In den er-
0 Monaten scheint er mit
T neuen Studiensituation
Urchaus zufrieden zu sein.
-esen Eindruck vermitteln
Iedenfalls seine Briefe an den
lter des Instituts, Hermann
OPpen, die in der Hochschu-
¢ fiir Kirchenmusik archi-
Ylert sind. Auch in einem un-
tierten Brief an seine El-
™ duBert er sich positiv, zu-
Yeich abwartend: ,,mit Pop-
Pen komme ich gut aus - vor-

Ufig. ebenso mit Fortner®. 4. Lyonel Feininger (1871-1956),
und Feder, 15 x 20,5 cm; aus dem NachlaB Wolfgang Fortner

“och dies zinderte sich offen-
Schtlich rasch, denn bereits
N einem Brief vom 15. Juni 1932 dufert
Urence iiberraschend den Wunsch, das
titut zu verlassen, und schligt dabei
8anz andere, hochmiitige Tone an: ,Das
titut hat mich enttéuscht. Ich habe gese-
en, dass weder meine Mitschiiler noch die
hrer, noch auch Sie, Herr Professor, mir
“Was geben konnen. [...] Es ist mir in der
8anzen Zeit nichts, nicht das Geringste ge-
Seben worden, was ich nicht schon vorher
W_“SSte. Das Institut hemmt mich. [...] Ich
ltte Sie, mich fortzulassen.“ Poppen ant-
Wortet am 18. Juni 1932: ,,Zur Sache wire
“Wsagen, daB ein Institut, dessen Aufgabe
% sein soll, den badischen nebenamtlichen
Iichenmusikern ihre Vorbildung zu ver-
®sern bezw. ihre Ausbildung zu geben,
licht ohne weiteres in der Lage sein kann,
Benialischem Treiben* jeden Einzelwunsch
“ erfijllen. [...] Die Erleuchtung, da8 Th-
ll‘en .die Lehrer* des Instituts nichts geben
l((?nnen, daB Thnen durch das Institut
MNichts, nicht das Geringste gegeben® wird,
Ommt etwas reichlich spat — und 1aBt sich
tht ohne weiteres in Einklang bringen
Mit den Briefen, die ich sonst von IThnen
bl Weiter schreibt Poppen, dafl er
“lach wie vor der Meinung bleibe, daf Sie
el“? reichlich einseitige und nicht ohne
Citeres begriindete Einschétzung von
.ren eigenen Leistungen besitzen. [...] Fir
etz entspreche ich unter den gegebenen

fI:L.Vonel Feininger (1871-1956), Ohne Titel (Ghosties), um 1952/53,
ag”- u. I, Aquarell und Tuschfeder, 7,5 x 15, 5 cm;
Us dem NachlaB Wolfgang Fortner

[
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Verhiltnissen natiirlich Threm Wunsch, Sie
fortzulassen‘, auch wenn es noch nicht Se-
mesterende ist*. Das Intermezzo Laurence
Feiningers am Evangelischen Kirchenmu-
sikalischen Institut in Heidelberg ist nach
nur sieben Monaten beendet.

Nicht so jedoch der Kontakt zwischen
Laurence und dem nur eineinhalb Jahre &l-
teren Fortner sowie der mittlerweile ent-
standene Austausch zwischen Fortner und
Lyonel Feininger. Am 3. Mirz 1932 hatte
Laurence aus Heidelberg an seine Eltern
geschrieben: ,Fortner bittet mich euch zu
fragen ob er euch besuchen darf; er moch-
te moglichst viel (bauhaus auch) sehn.“
Schon bald darauf muf Fortner nach Des-
sau gereist sein, denn bereits am 27. April
1932 bedankt sich Lyonel Feininger fiir die
ihm gewidmete Partitur eines Orgelkon-
zerts und spricht iiber den zuriickliegenden
Besuch des Komponisten: ,,Sehr geehrter,
lieber Herr Fortner! Vielen herzlichen
Dank! fiir Ihren lieben Brief und fiir die
Partitur Thres Orgelkonzerts! Es war mir
eine besondere Freude, das so klare, prig-
nante Bild zu diesem famos aufgebauten
Werke von Thnen als Widmung zu erhalten
und eine groBe, wertvolle Bereicherung fiir
mich im musikalischen Sinne. Auch wir
hier behalten Thren Besuch in bester Erin-
nerung!“ Weiter spricht Feininger iiber die
Orgelausbildung seines Sohnes und dankt

Ohne Titel (Schiff), 1934, sign. u. dat. u. |, Aquarell

Fortner dafiir, daB ,,Sie sich
seiner [= Laurence] in der
Kompositionskunst (-lehre)
besonders annehmen wol-
len®.

er nichste Brief Fei-
ningers im Nachla
Fortner datiert vom

20. August 1933 (Abb. 7).
Feininger befand sich in
Deep an der Pommerschen
Ostseekiiste (Bezirk Stettin),
einem kleinen, an der Miin-
dung der Rega gelegenen Fi-
scher- und Badeort, wo er
von 1924 bis 1935 regelmiBig
die Sommermonate ver-
brachte. Der Maler dankt
dem Komponisten fiir dessen
Geburtstagswiinsche  ,,und
fiir Ihre freundschaftlichen
Worte iiber Thr Verhéltnis zu meinem Lau-
rence! Es ist meiner Frau und mir die
denkbar groBte Beruhigung, ihn in sténdi-
gem Verkehr mit Ihnen zu wissen®. Diese
Bemerkung deutet darauf hin, da Lauren-
ce auch mehr als ein Jahr nach seinem
Weggang aus Heidelberg den Kontakt zu
Fortner pflegte. Der letzte Absatz des
Briefes wirft ein Licht auf die Situation in
Deutschland knapp sieben Monate nach
der Machtiibernahme durch die National-
sozialisten, wie sie sich fiir Feininger, des-
sen Frau Julia Jiidin war, darstellte: ,,Was
mit uns im Herbste wird wissen wir nicht.
Unsere Wohnung in Dessau mussten wir
aufgeben — es ist ein unfasslicher Gedanke
fiir uns, nicht im Oktober dorthin, wie
sonst alljahrlich, zuriickkehren zu kénnen!
Uberhaupt die Zeiten! die Hiobsposten
von befreundeten Menschen! Vieles be-
trifft uns schwerstens.“ Und am SchluB,
wie um sich selbst Mut zu machen: ,die
Hauptsache: Kopf oben behalten! und
tiichtig schaffen!“ Zu diesem Zeitpunkt
war das Bauhaus bereits zum zweiten Mal
von den Nationalsozialisten geschlossen
worden: am 30. September 1932 in Dessau
und, nach dem Umzug der Schule nach
Berlin-Steglitz, am 11. April 1933 in Berlin.
Die NS-Kampagnen gegen die moderne
Kunst und ihre Vertreter hatten bereits
begonnen, viele Akademielehrer und

6. Lyonel Feininger (1871-1956), Ohné ‘Titel (Ghosties), um 1952/53,
sign. u. I, Aquarell und Tuschfeder, 8 x 16 cm;

aus dem NachlaB Wolfgang Fortner
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Museumsdirektoren waren
entlassen, die ersten
,Schreckenskammern®  in
Provinzmuseen zusammen-
gestellt worden.”

Rund ein Jahr spiter, am
25. Juli 1934, schreibt Feinin-
ger erneut aus Deep an Fort-
ner, bedankt sich wiederum
fiir dessen Geburtstagsgruf3
und fiir ,,das Gute, was Sie
iiber Laurence schreiben!®
Er fahrt fort: ,,Dass Sie, mit
Ihrer verehrten Frau Mutter,
vielleicht nach Deep kom-
men wollen, ist sehr zu be-
griissen; wir wiirden uns
michtig freuen, Sie hier zu
haben; wie meine Frau auch
in ihrem Brief andeutet,
wire ein Zusammensein fiir
uns ausserordentlich anre-
gend. Wir hoffen auch sehr,
daB Laurence im August
hierherkommt.* Anfang
September 1934 muf} Fortner
tatsdchlich mit seiner Mutter
an die Ostsee gereist sein,
denn am Vormittag des 6.
September 1934  schreibt
Lyonel Feininger an seine in
Berlin weilende Frau Julia:
,Maria and Nora and Fran-
cisca came yesterday to look
at drawings, Fortner came to
make music with Laurence —
all young folks were very
happy.“® Dies ist der letzte
nachweisbare Kontakt zwi-
schen den beiden Kiinstlern. Feiningers
bezogen 1934 eine Wohnung in Berlin-
Siemensstadt. 1936 hielten sie sich mehrere
Monate in den USA auf und lieBen sich
1937, wenige Wochen vor der beriichtigten
NS-Ausstellung ,,Entartete Kunst®, in der
auch Werke Feiningers angeprangert wur-
den, endgiiltig dort nieder. Am 13. Januar
1956 starb Lyonel Feininger in New York.
Wolfgang Fortner unterrichtete bis 1954 in
Heidelberg und anschlieBend als Kompo-
sitionsprofessor in Detmold und Freiburg.
Er wurde einer der fithrenden Komponi-
sten und Lehrer zwolftoniger Musik und
starb am 5. September 1987 in Heidelberg.
Laurence Feininger konvertierte zum ka-
tholischen Glauben, emigrierte 1936 nach
Italien und lebte als Priester, Chorleiter,
Musiker und Musikwissenschaftler in
Rom und spiter in Trient. Am 7. Januar
1976 kam er bei einem Autounfall ums Le-
ben.”

Die Schiffsdarstellungen von 1933 und
1934 (Abb. 3 und 4), letztere auf stark ver-
gilbtem Papier, sind in Sujet und Stil cha-
rakteristisch fiir Feiningers Werk in diesen
Jahren. Neben Architekturmotiven und
Stadtlandschaften bilden Ostsee- und Se-
gelschiffbilder die Hauptthemen seiner
Kunst. Es ist die Phase, in der Feiningers
Arbeiten mit ihrer streng tektonischen
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7. Lyonel Feininger (1871-1956), Brief an Wolfgang F 3 ;
aus dem NachlaB Wolfgang Fortner PRAV SRR 28 Avaiah i

Bildordnung und kristallin-prismatischen
Formensprache stilistische Parallelen zu je-
nen seines Bauhaus-Kollegen und Freun-
des Paul Klee aufweisen - und
umgekehrt.!? Die beiden anderen Aqua-
relle (Abb. 5 und 6) reprisentieren die
Werkgruppe der ,,Geisterchen (Ghosties)*
aus den spiten 40er und friihen 50er Jah-
ren.!! In ihnen kehrte Feininger seine
Technik um: Wihrend er bei den Schiffs-
motiven in der Regel zunichst mit Feder in
Tusche die Komposition, das konstruktive
Gertist entwickelte und dann mit dem Pin-
sel die Farben dariiber legte, setzte er bei
den ,Ghosties* zuerst Farbtupfen aufs
Blatt und zeichnete dann die Linien darii-
ber und darum. Nur MutmaBungen kon-
nen angestellt werden iiber die Umstiinde,
unter denen die beiden spiten Blitter in
den Besitz Fortners kamen, weil es in sei-
nem NachlaB} keine Briefe des Malers aus
dieser Zeit gibt. Moglich wire, daB Feinin-
ger sie als Weihnachts- oder Neujahrsge-
schenke verschickte, daf sie Fortner auf ei-
ner USA-Reise personlich von Lyonel Fei-
ninger iiberreicht wurden, oder auch, da3
sie liber Laurence Feininger den Weg zu
dem Komponisten fanden: Mindestens ein
Besuch Wolfgang Fortners bei Laurence
Feininger in Trient Anfang der 50er Jahre
14Bt sich nachweisen.!2

s war indes die Musil;
E die Feininger U0 ;
Fortner verband. Ly

nel Feiningers Eltern ware!
ein deutsches, in New YOr
lebendes Musikerehepa?®
Der Vater war Geiger un
Komponist, die Mutter San_
gerin und Pianistin. Vom .
ter bekam Lyonel Violinu”
terricht, schon mit zwolf Jah-
ren trat er in offentliche
Konzerten auf. Mit 16 Jahre"
sollte er das Musikstudium "
Deutschland fortsetze™
doch zog er das Studium a12
der  Kunstgewerbescht
Hamburg und spater an
Berliner Kunstakademi€ Vol‘:
Lyonel Feininger war hoch
musikalisch und eine ausge:
sprochene Doppelbeg?
bung.!3 Er spielte Vlollﬂ‘f
und Klavier (Bachs »Wo "
temperiertes Klavier” kon?
te er auswendig spielen, a4
von der ,Kunst der Fuge
war er fasziniert), im Atelie!
stand ein Harmonium. Na°"
seiner Berufung an das BaUh
haus in Weimar 1919 dur®
Walter Gropius unterli€”
Feininger Kontakte ZU B,e
rufsmusikern, darunter Fflt.z
Reitz, dem Ersten Violin®
sten am Nationaltheater, U" 1
Hans Bronner, einem KO
ponisten. Bronner Wwar
wohl auch, der Feininge® a
eigenen autodidaktischen Komposition®
animierte. 1921 begann Feininger mit e.‘ne
Fuge fiir Klavier, der bis 1927 zwolf weite” .
Fugen, ab ,Fuge IV* fiir Orgel kompon'®” ¢
folgen sollten. Am 3. Dezember 1924 fanl_
die erste oOffentliche Auffithrung am
marer Bauhaus statt, 1925 wurde die "FugC‘
VI* im ,Europa Almanach, herausge&®
ben von Carl Einstein und Paul Westh®!
im Gustav Kiepenheuer Verlag, Potsda”™
als Faksimile publiziert.!4 Die Leidensch
fiir die Musik teilte Feininger mit Paul KI°
die Bauhaus-Meister luden einander "
Weimar und Dessau regelmifig zu Hause
konzerten ein.!> Lyonel Feiningers soh? 3
erbten die Musikalitit des Vaters, LaUl'e“,c’
erhielt, wie oben geschildert, eine prOfeSSl;o
nelle Ausbildung im Klavier- und OrgelSPle_
sowie in Kompositionslehre (er veroffer
lichte 1971 das Buch ,Das musikalis‘:l?l:e
Werk Lyonel Feiningers*!1¢), sein Brude’ n
Lux spielte als Schiiler am Bauhaus VO._
1928 bis 1932 in der Bauhaus-Kapelle KI3"
nette und Banjo.!” 3
Als sich Fortner und Feininger begegni_
ten, hatte letzterer seine Fugenkoml?‘osi_
tionen, abgesehen von einigen nachtrdg””
chen Korrekturen, zwar schon abgeSd“. 0 (
sen; dennoch diirften sie sich intensiv !
ihre Kompositionen ausgetauscht
wechselseitig Anregungen fiir das €1£°

es

s
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Scbaffen gegeben haben. Moglicher-
Yeise hat der Komponist auch Fugen 5
d.es Malers gespielt, wie T. Lux Fei- ®
Inger vermutet: , The name of Fort-
1r was quite familiar in my ears in
€ times when my brother and I saw
fch other from time to time at our
Parents’ house (the early 1930s). On
¢ other hand, I never met Mr. Fort-
"I nor even knew who he was. [-]
M I mistaken or can it be that Mr.
Ortner played some of my father’s
Dmpositions at some recital?“18
B Fortner Feininger die Partitur
fnes Orgelkonzerts widmete und
1®Ser das Geschenk als ,,eine groBe, wert-
Yolle Bereicherung fiir mich im musikali-
SFAen Sinne* empfand, geht aus den oben
Z“‘?Wén Briefen hervor, ebenso, dal3 ge-
Meinsam musiziert wurde. In ihrer streng
Wstematischen Arbeitsweise und dem ana-
Ylischen Denken waren beide Kiinstler
$istesverwandt.
»In seinem Atelier hatte mein Vater ein
-Armonjum, auf dem er oft fiir sich impro-
YSierte — rein intuitiv — um durch Klanger-
®Onisse Abstand von den Seherlebnissen
S Malens zu gewinnen. Er konnte sich
0ei an neuen und ungewohnlichen [...]
lﬁngen geradezu berauschen: niemals je-
Och nur auf der Oberfléiche von Stimmun-
8N, sondern immer in einer Art tieferer
Chau in die strukturalen Verbindungen,
s denen sich diese Klinge ergaben®, so
AUrence Feininger, der zudem betont,
A die Arbeitsweise seines Vaters beim
Omponieren ,,in mehr als einer Hinsicht
dhe Analogien aufweist mit der seines
alens« 19 Dabei ist signifikant, daB Lyo-
Te] Feininger ausgerechnet die Kunst der
Uge, also die strengste Form des kontra-
Punktischen Satzes, besonders schitzte. Es
! eben dieses analytisch-konstruktive
Moment, das auch seine Zeichnungen und
Taphiken, Gemilde und Aquarelle aus-
Cichnet, Roland Mirz bemerkt hierzu,
aB Feininger in der Bachschen Musik
Mmer schon eine Verwandtschaft zu sei-
gem eigenen Kunstwollen entdeckte [...].
achs vertikale Gestaltungsform war auch
€In kompositorischer MaBstab fiir fugale
‘eigerungen im Bilde“ 20
k GewiB wire es iibertrieben, die Be-
anntschaft zwischen Feininger und Fort-
T in Bedeutung und Gewicht mit der
®undschaft zwischen Kandinsky und
Chénberg zu vergleichen.2! Aber zweifel-
S Spielte die Begegnung fiir beide Kiinst-
T eine groRe Rolle.

ﬁ{}f"erkungen:
1 Ua Grisebach Berlin, Auktion 70-73, 4. und 5.
,e"',l 999. Drei der vier Feininger-Aquarelle wa-
"in der Ausstellung ,, Klassische Moderne aus
M“”"Overschem Privatbesitz* des Hannover-
v hen  Kiinstlervereins im KUBUS Hannover
oM 19, Januar bis 16. Februar 1992 zu sehen, sie
scl;,{ den jedoch in der 44seitigen Ausstellungsbro-
sic 4re nicht abgebildet; vgl. Beatrix Nobis, Klas-
:fc e Moderne aus Hannoverschem Privatbe-
19% Ausstellungskatalog Hannover, Géttingen
2 H2, S. 41, Nr. 14-16.

ier und im folgenden beziehe ich mich auf Ak-
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ten im Archiv der Hochschule fiir Kirchenmusik,
Heidelberg. Fiir freundliche Unterstiitzung dan-
ke ich dort Prof. Dr. Wolfgang Herbst, Rektor der
Hochschule von 1976 bis 1998. Der schriftliche
Nachlafp Fortners befindet sich in der Bayeri-
schen Staatsbibliothek Miinchen (Szgnqtur: Ana
555 Wolfgang Former). Vgl. auch Heinrich Lind-
lar (Hg.), Wolfgang Fortner. Eine Monographie.
Werkanalysen, Aufsitze, Reden, Offene Briefe
1950—1959, Rodenkirchen/Rhein 1960 (Kontra-
punkte; 4); Brigitta Weber, Wolfgang Fortner und
seine Opernkompositionen, Mainz 1995. Die
Rolle Fortners im NS wird unterschiedlich bewer-
tet; vgl. hierzu etwa Michael Meyer, The Politics
of Music in the Third Reich, New York 1991, pas-

m.
rglNach einem Schreiben des Stadtarchivs Heidel-
berg an den Verfasser vom 19. Juni 1995 lief3 sich
Laurence Feininger weder anhand der Adref3-
biicher noch anhand der Meldeunterlagen ermit-
teln. Bei der Adressenangabe beziehe ich mich
auf eine Postkarte Laurence Feiningers vom
9. Februar 1932 im Archiv der Hochschule fiir
Kirchenmusik, Heidelberg.
4 Zitiert nach einem Brief des Bruders von Lau-
rence Feininger, Theodore Lux Feininger, an den
Verfasser vom 8. Mai 1995. T. Lux Feininger hat
einige Briefe seines Bruders an die Eltern, die im
Original in der Houghton Library, Harvard Uni-
versity, Cambridge, Mass. lagern, exzerpiert.
5 Zitiert nach einem Brief von T. Lux Feininger
an den Verfasser vom 8. Mai 1995 (vgl. Anm. 4).
6 Der Briefbogen ist mit den Holzschnitten
., Leuchtturm* und ,, Fiinf Boote und eine Boje*
versehen. Vgl. Leona E. Prasse, Lyonel Feinin-
ger. Das graphische Werk. Radierungen/Litho-
graphien/Holzschnitte, Berlin 1972, S. 237f, Nr.
W 278 und W 281.
7 Vgl. Christoph Zuschlag, , Entartete Kunst*.
Ausstellungsstrategien im  Nazi-Deutschland,
Worms 1995 (Heidelberger Kunstgeschichtliche
Abhandlungen; Neue Folge, 21).
8 Houghton Library, Harvard University, Cam-
bridge, Mass. In einem weiteren Brief Feiningers
an seine Frau, geschrieben am Nachmittag des 6.
September 1934, erwihnt Feininger auch die an-
wesende Frau Fortner. Freundliche Mitteilung
von Andreas Hiineke (Potsdam), der die Briefe
in der Houghton Library eingesehen und exzer-
giert hat. i

Briefe an den Verfasser von den Briidern Lau-
rence Feiningers, Andreas Feininger (1906-1999)
und T. Lux Feininger (geb. 1910), beide vom
8. Mai 1995. Vgl. zur Vita Laurence Feiningers
auch Florens Deuchler, Lyonel Feininger. Sein
Weg zum Bauhaus-Meister, Leipzig 1996, S. 224,
Anm. 198. Zu den musikwissenschaftlichen Ar-
beiten und Veroffentlichungen Laurence Feinin-
gers, die der frithen Kirchenmusik gewidmet sind,
vgl. Francesco Luisi/Danilo Curti/Marco Gozzi
(Hgg.), La scuola policorale romana del Sei-Set-
tecento. Atti del Convegno internazionale di studi
in memoria di Laurence Feininger, Trento, Ca-
stello del Buonconsiglio, Biblioteca clesiana, 4-5
ottobre 1996, Trient 1997. ! ;
10 Vgl. zum Beispiel Klees Zeichnungen , Drei
Geisterschiffe” (Paul Klee-Stiftung Bern, Inv. Z
663) und ,,Das kleine Boot leuchtet” (Privat-
sammlung Schweiz), beide von 1928. Freundli-
cher Hinweis von Stefan Frey-Albrecht (Bern).
I Vergleichsbeispiele fiir die vier Aquarelle aus
dem Nachlaf3 Fortner sind z. B. abgebildet in:
Lyonel Feininger, ,,Once in a Blue Moon*, Aus-
stellungskatalog Galerie Utermann, Dortmund

und Lyonel Feininger; Archiv der
Hochschule fur Kirchenmusik, Heidelberg
Abb. Lyonel Feininger © VG BILDKUNST,
Bonn, 1999

1994; Serge Sabarsky, Lyonel Feininger.
Zeichnungen und Aquarelle, Murr 1991.
Vgl. auch Johannes Langner (Einf.), Lyo-
nel Feininger. Segelschiffe, Stuttgart 1962
(Werkmonographien — zur  Bildenden
Kunst; 76).
12" Freundliche Mitteilung von Wolfgang
Forter-Held (Bad Diirkheim), dem Ad-
optivsohn Wolfgang  Fortners, und von
Christoph  Mébius Eschelbronn) vom 8. und 9.
Miirz 1999. Beide begleiteten Fortner auf seiner
Italienreise.
13 Vel. zum Thema Feininger und Musik: Fried-
rich Teja Bach, Johann Sebastian Bach in der
klassischen Moderne, in: Karin von Maur (Hg.),
Vom Klang der Bilder. Die Musik in der Kunst
des 20. Jahrhunderts, Ausstellungskatalog Stutt-
gart, Miinchen 1985, S. 328-335, hier S. 331f;
Deuchler 1996 (wie Anm. 9), S. 173-179 und S.
206-208; Herbert Giinther, Kiinstlerische Dop-
pelbegabungen, Erweiterte Neufassung, Miin-
chen 1960, S. 165; Karin von Maur, Feininger und
die Kunst der Fuge, in: Roland Mirz (Hg.), Lyo-
nel Feininger. Von Gelmeroda nach Manhattan.
Retrospektive der Gemilde, Ausstellungskatalog
Berlin/Miinchen  1998/99, Berlin 1998, .
272-285; Paul Mies, Malerei und Musik bei Lyo-
nel Feininger, in: Zeitschrift fiir Asthetik und All-
gemeine Kunstwissenschaft, Band 21/1, 1976, S.
123-129; Tom Philipps, Musik der Bilder. Von
der Friihzeit bis zur Gegenwart, Miinchen 1998.
‘zgl. auch unten Anm. 16.
14 Reprint Leipzig/Weimar 1984. Eine Fuge Fei-
ningers wurde am 4. Dezember 1994 bei der Ein-
weihung des restaurierten Meisterhauses von Fei-
ninger in Dessau, das seither von der Kurt-Weill-
Gesellschaft und dem stidtischen Kurt-Weill-
Zentrum genutzt wird, aufgefiihrt; vgl. hierzu
F;anfurter Allgemeine Zeitung vom 1. Januar
1995.
15 Vgl. Josef Helfenstein, ,Die kostbarsten und
personlichsten Geschenke* — Der Bildertausch
zwischen Feininger, Jawlensky, Kandinsky und
Klee, in: Vivian Endicott Barnett/Josef Helfen-
stein (Hgg.), Die Blaue Vier. Feininger, Jawlens-
ky, Kandinsky, Klee in der Neuen Welt, Ausstel-
lungskatalog Bern/Diisseldorf 1997/98, Kéln
1997, S. 79-136, hier S. 124.
16 Das musikalische Werk Lyonel Feiningers. Mit
fiinf erstmals veréffentlichten Zeichnungen des
Kiinstlers und einem Vorwort ,, Lyonel Feininger
und die Musik* von Laurence Feininger, verlegt
bei Hans Schneider, Tutzing 1971. Die Kassette,
die neben dem Textteil die Noten der Fugen als
Faksimiles enthiilt, kam in 500 numerierten Ex-
emplaren in den Handel. Benutzt wurde das Ex-
emplar der Universitiitsbibliothek Bremen (Sig-
natur: not 220 feinl 10).
17'vgl. Wolfgang Biiche (Hg.), T. Lux Feininger.
Von Dessau nach Amerika. Der Weg eines
Bauhduslers. Gemiilde — Arbeiten auf Papier —
Skulpturen 1928-1997, Ausstellungskatalog Hal-
le/Saale, Leipzig 1998; Roman Clemens, Biihne
und Raum, in: form+zweck 11, 1979, Heft 3
(2. Bauhausheft), S. 78-80; Eckhard Neumann
(Hg.), Bauhaus und Bauhdiusler. Erinnerungen
und Bekenntnisse, Koln 1985, S. 254-273.
I8 T Lux Feininger in einem Brief an den Verfas-
ser vom 8. Mai 1995. T. Lux Feininger hatte von
1932 bis 1936 seinen Wohnsitz in Paris.
19 I aurence Feininger 1971 (wie Anm. 16), S. 7
20 Roland Miirz, in: Lyonel Feininger. Thiiringen
und die See, Katalog Lyonel-Feininger-Galerie
Quedlinburg 1987, S. 13; hier zitiert nach Ute Eg-
geling, Die Zeichnung ist die Seele der Kunst, in:
Lyonel Feininger, Ausstellungskatalog Galerie
Utermann, Dortmund 1988, o. S.
21 Vgl. hierzu Jelena Hahl-Koch (Hg.), Armold
Schonberg — Wassily Kandinsky. Briefe, Bilder
und Dokumente einer auflergewohnlichen Be-
gegnung, Salzburg/Wien 1980.
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