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DER « HERALDISCHE STIL »:
EIN IDIOM DER KUNST AM OBER- UND HOCHRHEIN
IM 14. JAHRHUNDERT *

Lieselotte STAMM

Kunstlandschaften als iibergreifende Einheiten stilistischer
Zusammengehorigkeit zu konstruieren ist — mit wenigen Aus-
nahmen — in der kunsthistorischen Literatur der Nachkriegszeit keine
aktuelle Fragestellung mehr. Eine gewisse Anriichigkeit gerade dieses
Gedankenmodells, das wie kein anderes zum Tummelplatz vilkischen
Gedankengutes geworden war, mag eine Rolle gespielt haben, dass
es nur noch vereinzelt aufgegriffen wurde '. Allerdings diirfte auch die
allgemeine Tendenz zur Spezialisierung den Blick fiir die Fehler-
quellen solcher Konstrukte geschdrft haben, deren Giiltigkeit auf das
jeweilige Einzelobjekt iibertragen immer fraglich bleibt. Folgerichtig
verwendet denn auch BECKSMANN in seinem jlingst erschienenen
Band iber die mittelalterlich Glasmalerei Badens und der Pfalz
(Anm. 7, S. XXXIII) «weder kunstgeographische noch territoriale
Begriffe », sondern spricht von einer Glasmalerei der Zentren.

Obwohl mir dieser Ansatz, der gerade fiir einen Teil des hier
angesprochenen Gebietes verwendet wird, richtig erscheint, mochte
ich versuchen zu zeigen, dass dennoch in der Region des Ober- und
Hochrheins im 14. Jahrhundert eine gemeinsame Stiltradition gesehen
werden kann. Einschrinkend muss allerdings gleich bemerkt werden,
dass diese Stilrichtung keineswegs als der regionale Stil schlechthin
verstanden werden darf. Kime die Forschung der von Ellen J. BEER
schon 1968 aufgestellten Forderung nach? «Ober- und Hoch-
rheinisches sorgsam zu scheiden », dann wiirde sich bestitigen, dass
in dieser Region unterschiedliche Stilformen nebeneinander vor-
kommen, die sich gegenseitig iiberlagern konnen. Die hier ange-
sprochene Stiltradition ist somit in diesem Sinne eine Richtung
neben anderen und erlebt zudem in den verschiedenen Zentren
sozusagen unterschiedliche Individuationen: Es ist ein Stilsubstrat,
das im Laufe des 14. Jahrhunderts sowoh! im Gebiet des Bodensees
als auch am Oberrhein verbreitet war.

Das Phinomen der Kontinuitidt eines, wie ich ihn im folgenden
rnennen mochte, heraldischen Stils ist denn auch kein geographisches,
hingt also nicht mit ortsgebundenen Stilkonstanten zusammen,
sondern ein sozialgeschichtliches : Der Begriff Kunstlandschaft miisste

* Tout comme pour l'article de M. NOHLEN dans la précédente
Revue d’Alsace, nous préférons publier celui de Mme L. STAMM, qui

enseigne a Bale, dans sa langue originale (NDLR).
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daher durch den der Kommunikationslandschaft ersetzt werden.
Gerade die heraldische Implikation des Stils spielt dabei eine beson-
dere Rolle, die — wie noch zu zeigen sein wird — sowohl in der
Form als auch in der Motivwahl, noch viel deutlicher aber in den
Gegenstinden selbst zum Ausdruck kommt. Mit Percy E. SCHRAMM 2
werden unter Heraldik « Formen, Kennzeichen, die einer Schicht
zukommen» verstanden; also sowohl zur Demonstration der
Zusammengehorigkeit einer gesellschaftlichen Einheit als auch zu
ihrer Abgrenzung gegen nicht Dazugehorige dienen. Die Bezeichnung
heraldisch meint infolgedessen nicht bloss die formale Gestaltung,
sondern durchaus auch ihre standespolitische Aussage.

Eine Stiltradition als sozialgeschichtliches Phinomen verstanden
kann keine Kklar erkennbaren Grenzen einer Kunstlandschaft ergeben,
denn ihre Ausbreitung ist von der Kommunikationsbreite ihrer
Tragerschaft bzw. ihrer Hersteller abhingig. Infolgedessen mag der
heraldische Stil vereinzelt auch in entfernten Gebieten auftreten,
seinen Ausgangspunkt diirfte er allerdings in den oberrheinischen
Stidten, insbesondere Ziirich und Konstanz haben. Seine Produkte
sind Zeugnisse der in diesen Zentren tonangebenden Schicht und
des dazugehorigen Kulturbetriebes.

Der Komplexitit der Fragestellung entsprechend muss der
Erklirungsversuch essayistisch bleiben, zumal ein Aufsatz nicht
Raum fiir eine breitere historische Dokumentation bietet. So soll
versucht werden, am Beispiel Ziirichs, dessen seit 1972 in vor-
bildlicher Weise dokumentierte profane Wandmalerei sich hierfiir
besonders eignet, die vermuteten Zusammenhinge zwischen Stil und
Auftraggeberschicht zu skizzieren. In einem ersten Abschnitt aller-
dings muss der Beweis der Existenz einer solch kontinuierlichen
Stiltradition angetreten werden.

Der heraldische Stil im 14. Jahrhundert

In der Kunst um 1400, einer Zeit gleichsam geprigt von einer
« konservativen Revolution» — es sei hier nur an die Schonen
Madonnen erinnert —, auf traditionsbewusstes Formengut zu treffen.
gehort beinahe zum Erwartungshorizont eines Kunsthistorikers.
Derart extreme Uebereinstimmungen in der Art des ersten Bildpaares
allerdings fallen aus dem Rahmen iiblicher Riickgriffe (Abb. 1,2).
Die Maler der Riidiger Schopf-Handschriften, aus denen die Darstellung
des Brudermords stammt, arbeiteten in den Jahren 1392-1405 in
Freiburg i. Br. Obwohl es sich um eine grossere Werkstatt gehandelt
hat, bedienen sich alle ihre Mitglieder mehr oder weniger deutlich
eines in seiner Grundstruktur ungewohnlich altertiimlichen Stiles.
Der Vergleich des Brudermordes mit dem Bild des Rudolf von Stadeck
aus der Manesse-Handschrift belegt, dass in diesen um fast ein
Jahrhundert voneinander getrennten Arbeiten das Verhiltnis von
Form und Grund auch dasjenige der Formen zueinander ein auf-
fallend dhnliches ist. Gdnzlich unzeitgemiss umreisst der Kiinstler
der 1396 geschriebenen Handschrift A II 1 der Basler Universitits-
bibliothek die Gestalten mit einer rahmenghnlichen, geschlossenen
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Kontur. Gestalt wie Gegenstinde werden dadurch zu flachigen
Silhouetten, in deren Umgrenzung die Ausdehnung rdumlicher Werte
gering ist. Raumlichkeit wird in die Fldche umgesetzt, denn die
Dynamik des in die Form eingreifenden, mit ihr verzahnten Grundes
ist es, die die Wucht des weit zum Schlag ausholenden Kain erfahren
Idsst. In der Manesse-Handchrift gehort die Verzahnung der Form mit
dem Grund geradezu zum Programm der — wie FRUHMORGEN-
VOSS * belegte — einem Wappenbuch vergleichbaren Sammlung von
Standesbildern : Sowohl Form als auch Inhalt sind heraldisch betont.
Umso erstaunlicher ist es, wenn die Darstellungen der Riidiger
Schopf-Handschriften, als Bibelillustrationen nicht heraldischen
Inhalts, in ihrer heraldischen Formgebung diese sogar noch iber-
treffen. Im Gegensatz zu der in der Kunst des spiten 14. Jahrhunderts
sonst iiblichen Tendenz, an den « verkldrten » Stil des Jahrhundert-
beginns anzuschliessen 5, greifen diese Maler auf Formmuster zuriick,
die aus dem profanen Bereich stammen und tragen diese in beinahe
provokativer Hirte vor.

Flichendynamik ist auch das tertium comparationis des zweiten
Bildpaares (Abb. 3, 4). Hier ist vor allem das Prinzip des Kompositions-
musters vergleichbar formuliert. In der Anordnung der Figuren und
Gegenstidnde beim Gastmahl des Ozias in der 1392 geschriebenen
Handschrift A 1I 5 lassen sich #hnliche Prinzipien becbachten wie
im Bild des Steinmar von Klingenau in der Liederhandschrift. Ver-
schlungenen Arabesken gleich fiihren die Bewegungen der Gestalten
durch die Darstellung. In der oberen Tischreihe greift eine Gebirde in
die andere iiber ; die Gestalten sind so gewissermassen zum Ornament
des laufenden Hundes geworden. Zugleich aber sind die Figuren
auch mit der unteren Reihe kompositionell vielfdltig verbunden. Die
Haltung Judiths an der linken oberen Tischkante nimmt den
Bewegungsimpuls des ihr gegeniibersitzenden Jiinglings mit dem
Federschmuck auf ; dieser wiederum greift die Haltung des das Feuer
schiirenden Dieners auf, welcher seinerseits eine Antwort gibt auf
die in ihrer Ornamentalitit klar erkennbare Korperstellung des
Jiinglings an der vorderen rechten Tischkante. Oben und Unten des
Bildes sind iiberdies noch verflochten durch die zu reinen Muster-
formen gewordenen Gegenstdnde auf dem Tischtuch. Dasselbe Prinzip
einer rhythmischen Anordnung des Bildes ist auch der Manesse-
Handschrift vertraut. Im Bild des Steinmar von Klingenau entwickeln
sich die Bewegungen der Gestalten als ununterbrochenes Muster
einander iiberlagernder Arabesken. Die Ranken der Bdume sind
Sinnbild des iibergeordneten Kompositionsprinzipes. Dass es sich bei
diesen hier nur skizzierten Beziigen zwischen den Darstellungen in
den Riidiger Schopf-Handschriften und denen des Manesse-Codex
nicht um vereinzelte Phinomene handelt, habe ich an anderer Stelle
ausfiithrlich belegt . Hier mag als Beweis geniigen, dass Gestaltungs-
normen des frithen 14. Jahrhunderts wie die Flichendynamik, die
Verflechtung von Grund und Form, die Kontur in der Rahmenfunktion
sowie die Anordnung des Bildes in einem zusammenhingenden Bild-
muster fiir fast alle Maler dieser Handschriften giiltig sind.
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Nun soll allerdings nicht der Eindruck erweckt werden, die
Freiburger Buchmaler hitten in der Manesse-Handschrift ein unmittel-
bares Vorbild gehabt. Verbindend sind die eben herausgearbeiteten
grundsitzlichen Gestaltungsmomente, die sie aber mit einer grossen
Zahl weiterer Werke teilen. Zudem muss hier noch eine zweite Ueber-
lieferung erwihnt werden, die neben der Manesse-Handschrift fiir die
Tradition des heraldischen Stils massgeblich gewesen sein diirfte:
Niamlich die Gruppe um die Weingartner-Liederhandschrift (Abb. 5, 6).
Aus diesem Umkreis wird offenbar eine weitere Darstellungsform
iibernommen, die sich als das Prinzip der Reduktion umschreiben
liesse. Dass auch in der Weingartner-Handschrift die bereits be-
sprochenen Gestaltungsmodi vorkommen, braucht an dem im Vergleich
zur Manesse-Handschrift beinahe noch heraldischeren Werk nicht
weiter betont zu werden. Gerade der hihere Abstraktionsgrad aber
ist es, was die Weingartner-Gruppe enger mit den Riidiger Schopf-
Handschriften verbindet. Beide Werke sind von einem ausgeprigten
Umrissstil, und die Formen sind stirker als in der mit betonteren
Binnenstrukturen arbeitenden Manesse-Handschrift auf einfache Um-
risse reduziert. Pharao und Bligger von Steinach etwa sind in fast
deckungsgleiche geometrische Formen eingeschrieben. Diesem
bestimmenden Umriss ist das einfache Netz der Binnengliederung
vollig untergeordnet.

Mit Werken einer Synthese der Weingartner- mit der Manesse-
Gruppe sind auch Motivassoziationen zu verbinden. Der in den
Riidiger Schopf-Handschriften hiufigste Frauentyp, wie ihn die Sara
verkérpert, greift auf ein Ideal zuriick, das die Verkiindigungsmaria
des Chorfensters von St. Laurentius in Frauenfeld-Oberkirch vertritt
(Abb. 6,7). Es ist aber hier wiederum nicht so sehr der motivische
Zusammenhang der beiden Werke, der erstaunt als die Ueber-
einstimmung im Zeichenstil, den die Pinselzeichnung mit der Glas-
malerei teilt?. Der Aufbau der Figur, die Umriss- und sogar die
Linienfiihrung sind in beiden Werken nahezu identisch. Das ununter-
brochene Liniennetz, das die Figur in einem Zug gezeichnet erscheinen
lasst, erinnert in der Illustration stark an Glasmalerei; eine Asso-
ziation, die aber keine Verbindung der Techniken, sondern eine der
stilistischen Haltung meint.

Was bedeuten nun aber diese Verbindungen zwischen Werken
des spiten 14. Jahrhunderts und solchen des Jahrhundertbeginns ?
Handelt es sich um bewusste Retrospektiven, oder kénnen die Maler
der Riidiger Schopf-Handschriften auf Traditionen aufbauen, die diese
Gestaltungsnormen des frithen 14. Jahrhunderts weitervermittelt
haben? Im folgenden soll kurz skizziert werden, dass sowohl die
Traditionen als auch deren bewusste, ja wie ich meine sogar program-
matische Aufnahme existierte.

Von einem Manesse- und Weingartner-Kreis zu sprechen und
damit Werkgruppen zu meinen, die wihrend des ersten Jahrhundert-
drittels den Stil der beiden Liederhandschriften aufnehmen, gehdrt
zu den vertrauten Topoi der Kunstgeschichtes. Erst die in den
letzten zwei Jahrzehnten in Ziirich abgedeckten Wandmalereien
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belegen aber die starke Kontinuitdt, die der Stil der Liederhand-
schriften gerade im Bereich der Profankunst wihrend des ganzen
14. Jahrhunderts bewies. Wie noch zu zeigen sein wird, kommt den
profanen Wandmalereizyklen zur geselischaftlichen Selbstdarstellung
ihrer Auftraggeber eine ganz besondere Bedeutung zu, woraus auf
den programmatischen Charakter ihres Stils geschlossen werden kann.
In diesen Werken hat sich, wie schon bei den Nachtragsmalern der
Manesse-Handschrift und noch viel mehr in den von ihnen abhdngigen
Arbeiten in der Art von Oberstammheim?, ein Stil weitertradiert,
der auch Elemente des Weingartner-Kreises aufnimmt und somit
dem schon oben angesprochenen synthetischen Stil angehdrt. Neben
Frauenfeld ist das sogenannte Raubritterkiistchen ein weiteres
Beispiel fiir diesen, hier allerdings mit einer etwas anderen regionalen
Farbung vorgetragenen Stil (Abb. 8). Das dank der Wappen der
Konstanzer Familie von Hof ¢ fiir diese Stadt gesicherte Kdstchen ist
der Manesse-Handschrift eng verbunden und woh!l auch aus deren
Umgebung abzuleiten, geht aber als Laubsigearbeit in seiner Fldchen-
auffassung weit iiber die Liederhandschrift hinaus. Eine neue Fldchen-
haftigkeit und Linearitit kommen in diesen Nachfolgewerken des
Manesse-Weingartner-Kreises zum Ausdruck, die offensichtlich die
ganze weitere Tradition bestimmen.

Nahtlos lassen sich hier die wohl in den 70er Jahren ent-
standenen Wandbilder des Hauses Miinsterhof 6 in Zirich anfiigen
(Abb. 9). In dem sich iiber die ganze Wand hinziehenden Liebesgarten
ist ebenfalls das an der Manesse-Handschrift analysierte Prinzip zu
beobachten, Gegenstinde und Figuren in kompositionellen Arabesken
anzuordnen und sie zu einem ornamentalen Band zu verbinden. In
dem hier abgebildeten Detail kommt ausserdem der am ersten Bilder-
paar analysierte Gestaltungsmodus der Verzahnung von Negativ- und
Positivform besonders gut zum Ausdruck; entspricht doch die zum
Kreis sich zusammenschliessende Gruppe in ihrer Dynamik dem
Rudolf von Stadeck in der Liederhandschrift (Abb. 1).

Als Beleg fiir die weite Verbreitung dieser Tradition mag die
Erwihnung des wohl in den 60er Jahren entstandenen Wandbilder-
zyklus in der Pfarrkirche von Ziefen genligen . Das Gastmaht! des
Simeon (Abb. 10) trigt in einer gegeniiber den bisherigen Beispielen
etwas anders gefirbten Individuation die bekannte Formensprache
vor. Es ist damit ein Beispiel fiir eine regionale Verarbeitung des
Stils, dessen Grundstruktur trotz der lokalen Ueberlagerung — Ziefen
gehért zum Bistum Basel — erhalten bleibt. Flichenmuster, Umriss-
stil, Ornamentalisierung der Komposition: Dies alles sind Stil-
momente, die Ziefen sowohl mit den Ridiger Schopf-Handschriften
als auch mit den ilteren Werken des Liederhandschriftenkreises
verbinden ldsst.

Es sind grosse Gebiete, in denen diese Tradition wirksam ist.
Gewélbemalereien der Miinsterkrypta in Basel, die Wandbilder der
im ©stlichen Jura gelegenen Kirche St. Peter und Paul in Vermes
oder auch der Pfarrkirche von Bischoffingen im Breisgau, also Werke
ganz verschiedener Diozesen und Zentren nehmen sie auf *. Wobel
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allerdings wiederum betont werden muss, dass dieses Stilsubstrat
jeweils in ganz unterschiedlichen Firbungen verarbeitet wird. Lokal-
traditionen iiberlagern es ebenso, wie auch zeitgenissische, sogar inter-
nationale Elemente rezipiert werden. Gemeinsam jedoch ist allen
Werken gewissermassen die Grundsprache : Der Umrissstil, das heisst
die Reduktion der Form zu einem Flichenmuster, in dem Positiv-
und Negativformen miteinander verschweisst sind und so Raum- und
Aktionsmomente in Flichendynamik iibersetzt werden.

All diese Gestaltungsmodi sind nun aber Elemente, die zum
heraldischen Charakter der Liederhandschriften gehiren. Im folgenden
werden wir uns fragen miissen, ob sie diese Bedeutung auch bei den
Nachfolgewerken noch behalten haben. In diesem Zusammenhang ist
nun besonders wichtig, dass nicht bloss Arbeiten der unterschied-
lichsten Regionen, sondern auch ganz verschiedener Kunstkategorien
von diesem Stil geprigt sind. Am hiufigsten finden wir ihn zweifellos
in der profanen Wandmalerei und im Kunsthandwerk. Gerade solche
Gegenstinde aber wie Minne- oder Wappenkistchen, Wappendecken
und Wappenbiicher, alles Objekte, in denen der Stil zu finden ist,
weisen nun aber auf dessen heraldische Bedeutung hin, sind sie doch
Zeugnisse einer heraldisch orientierten Kultur. Sie gehtren sozusagen
zum Panorama der Selbstdarstellung einer bestimmten sozialen
Schicht. Diese soll im folgenden skizziert werden, da deren Triger
als Auftraggeber dieser Arbeiten m.E. ganz wesentlich an der
Kontinuitit des Stils beteiligt gewesen sein miissen.

Die Auftraggeber

Im 14. Jahrhundert Mizene zu eruieren ist schon in den grossen
Zentren ausserordentlich schwierig, in den iibrigen Regionen aber
meist nur tiber indirekte Schliisse méglich. Namen von Auftraggebern
sind fast nie iiberliefert, besteht doch bis heute nicht einmal fiir die
Manesse- oder Weingartner-Handschrift Klarheit tiber den Besteller.
Mit einiger Sicherheit kann lediglich gesagt werden, dass gerade
solch grosse Unternehmen, wie sie die Sammlungen der Liederhand-
schriften darstellen, gewisse organisatorische Fazillititen, also
Schreibstuben, Vorlagematerial, aber auch ein entsprechendes
Publikum verlangen und daher notwendigerweise mit einem regen
Zentrum verbunden sein miissen 3. Dasselbe gilt zumindest im
14. Jahrhundert auch fiir die iibrige Produktion. Zur Demonstration
bietet sich als eine der prominentesten Gruppen des heraldischen
Stils die profane Wandmalerei in Ziirich besonders an. Im Gegensatz
zu Basel ist hier ein relativ grosser Bestand erhalten, der iiberdies
vom baugeschichtlichen Archiv in Ziirich gut dokumentiert ist %
Anspruch auf Reprdsentativitit konnen auch diese Beispiele nicht
erheben, aber sie vermodgen doch ein ungefihres Bild der damaligen
Produktion zu liefern. Einen weiteren Vorzug bietet Ziirich durch
sein vorziiglich aufgearbeitetes Quellenmaterial 5. Die Ziircher
Steuerrodel *6, die Ratslisten??, die Stadtbiicher *®* und die Quellen
zur Zunft- und Wirtschaftsgeschichte 1* ermoglichen eine relativ gute
Rekonstruktion der jeweiligen Hiuserbesitzer und ihrer sozialen Ver-
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hiltnisse. Allerdings muss hier gleich einschriankend erwidhnt werden,
dass die sozialgeschichtliche Einordnung der Auftraggeber nicht direkt
von Ziirich auf andere Stiddte iibertragen werden darf. Die Organi-
sation des offentlichen Lebens ist in jeder Stadt verschieden und
somit auch der Status des einzelnen Bewohners, Dies trifft besonders
fiir die vor-Brunsche Aera zu, wihrend der Ziirich weitgehend von
den michtigen Geschlechtern der Handelsherren regiert wurde ="
Die biirgerlichen Namen, die in den ersten Jahrzehnten des 14. Jahr-
hunderts als Auftraggeber auftauchen, sind keinesfalls als Ausdruck
einer biirgerlichen Kultur aufzufassen. Damalige Ziircher Biirger
entsprechen in ihrem Status durchaus Patriziern oder Ministerialen
andernorts.

Aus der vor-Brunsche Zeit, in der Ziirich von nur ganz wenigen,
und zwar fast ausschliesslich biirgerlichen Geschlechtern regiert
wurde — in der Zeit von 1293-1336 gehorten noch durchschnittlich
drei bis vier Adelige dem Rat an — sind fiinf gréssere profane
Malereizyklen bekannt: Die Wappendecke im Haus zum Loch
(ehemals Romergasse 13) und das Haus zum langen Keller (ehemals
Rindermarkt 26); beide Zyklen sind heute im Landesmuseum in
Ziirich 21, Erst in den letzten Jahren sind noch drei weitere, allerdings
nur fragmentarische Beispiele aus dieser Zeit abgedeckt worden. Im
Haus zur Hohen Eiche (Spiegelgasse 13) konnte eine Simsongestalt
freigelegt werden, die — wie iibrigens auch die Malerei im Haus zum
langen Keller — in die Tradition der St. Galler Weltchronik gehoren
muss und im ersten Jahrhundertviertel entstanden sein diirfte. Wohl
aus dem zweiten Jahrzehnt stammt eine Figur des heiligen Antonius
aus dem Haus zum Grossen Propheten (Froschaugasse 10). Der
Monatsbilderfries im Haus zum Romer (Rémergasse 11) schliesslich
ein mit mehreren, aus unterschiedlichen Zeiten stammenden Wand-
malereizyklen geschmiicktes Haus, diirfte in die 30er Jahre gehdren ==,

Wiihrend fiir die Hduser zum Loch, zum langen Keller und zum
Romer die Besitzverhiltnisse einigermassen gesichert sind, ist fir
den Grossen Propheten in der Froschaugasse lediglich der Verkauf
des Hauses im Jahre 1350 belegt. Da der vorherige Besitzer als Jude
genannt ist, kann es sich hier unméglich um den Auftraggeber der
Antoniusgestalt handeln ?’, so dass dieses Beispiel fiir die weiteren
Ueberlegungen ausfillt. Von den iibrigen Objekten ist einzig fur das
Haus zum Loch ein adeliger Besitzer, der Propsteichorherr Konrad
von Wisso, iberliefert. Als ehemalige Dienstleute der Zihringer
gehtren die Wisso zu den bedeutendsten Adelgeschlechtern Ziirichs
und stehen in engen Beziehungen zu den Habsburgern *:. Die Hiuser
zum langen Keller, zur Hohen Eiche und zum Romer jedoch gehdren
drei potenten Biirgergeschlechtern: Den Bilgeri, den Thva und den
Schiipfer 25, Es sind dies alles Angehorige der regierenden
Geschlechter, die seit dem frithen 14. Jahrhundert fast ohne Unter-
bruch Ratsmitglieder stellen*. Gegen sie richtet sich am 7.7. 1336
die Revolte des Adeligen Rudolf Brun, der sich mit den Handwerkern
und den politisch bis dahin rechtlosen Ziinften verbindet, um die
Geschlechterherrschaft zu sprengen *7. Diese fiithrenden Geschlechter
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der Stadt sind offensichtlich auch die Auftraggeber fiir die profanen
Zyklen im ersten Jahrhundertdrittel. Reprisentativ fiir die moglichen
Mizene scheinen geradezu die Ratslisten jener Zeit, in denen alle
diese Namen Bilgeri, Thya, Schiipfer und Brun, oft mit mehreren
Familienvertretern, vorkommen. An der heraldischen Aussage der
ausgemalten Reprisentationszimmer lassen die Wappen keinen
Zweifel mehr. Wie auf den Minne- und Wappenkistchen fiihren hier
die Auftraggeber sozusagen das Panorama ihrer Beziehungen vor
und bestiicken — so etwa die Bilgeri im langen Keller — ihr piano
nobile mit den Wappen schweizerischer, elsissischer und siid-
deutscher Ministerialengeschlechter. Damit demonstrieren sie ein-
driicklich ihre Verflechtung mit der Reichsministerialitit, und dies
nicht etwa wie CLAPAREDE (Anm. 21; S. 91) meint, obwohl sie Biirger
sind, sondern gerade weil sie Biirger sind. Solche reprisentative
Wohnriume sind heraldische Denkmiler des sich legitimierenden
Statusgefiihls einer neuen fiihrenden Schicht, die sich in ihrem Selbst-
verstindnis durchaus neben die Adelsgeschlechter stellt. Zweifellos
hat LARGIADER (Anm. 20; S. 3) recht, wenn er schreibt, die
« Lebenshaltung der ritterlichen und der iibrigen biirgerlichen
Geschlechter » sei ziemlich #hnlich gewesen. Die biirgerlichen Ge-
schlechter versuchten offensichtlich ihren Lebensstandard an einem
ritterlichen zu orientieren. Dafiir spricht auch die entschiedene
Territorialpolitik gerade der Thya und der Bilgeri, die sich ausserhalb
der Stadt eigentliche ritterliche Besitze und Herrschaften kauften 28

Die Brunsche Revolution von 1336 brachte in Ziirich grosse
soziale Verdnderungen mit sich. Durch die Verbindung der Adeligen
mit den Handwerkern hat sie vor allem den Ziinften zu einer vorher
nicht bekannten Macht verholfen, bildeten diese doch neben der
Konstaffel, die sich aus den Rittern, Kaufleuten, Geldwechslern und
Goldschmieden zusammensetzte, als die sogenannten Scabini die
zweite Gruppe des Rates. Zudem waren die meisten ehemaligen
Geschlechter vertrieben oder gar ausgerottet worden. Infolge dieser
Ereignisse finden sich denn auch ganz neue Namen als mogliche
Auftraggeber fiir griossere Wandmalereiprojekte. Der besterhaltene
Zyklus ist derjenige des unteren Meyerhofes, der heute ebenfalls im
Landesmuseum aufbewahrt wird 2°, Als Besitzerin wird im Steuer-
rodel (Anm. 16) von 1357 Frau Katharina Brun, die zweite Frau des
Ratsherrn Jakob Brun, und ihre Kinder genannt. Es ist wahr-
scheinlich, dass das Haus schon in den 40er Jahren, in denen die
Wandmalereien in Auftrag gegeben worden sein miissen, im Besitz
dieses seit der Revolution in Ziirich michtigsten Rittergeschlechts
gewesen sein diirfte. Die Familie ist allerdings nicht erst durch den
Umsturz zu Ansehen gekommen, war doch gerade Jakob Brun bereits
seit 1323 Mitglied des Rates und vorher Schultheiss. Seine grossen
Grundkiufe im Jahre 1342 jedoch diirften den Hohepunkt seiner
Macht bedeuten, und es ist anzunehmen, dass er dann die reprdsen-
tative Ausgestaltung seines Wohnhauses in Ziirich betrieb 3°.

Die weniger prominenten Zyklen dieser Zeit weisen nun keines-
wegs mehr in die unmittelbaren Spitzen der Gesellschaft. Wohl aus

44



demselben Jahrzehnt, und nicht wie CLAPAREDE meint noch im
ersten Drittel des 14. Jahrhunderts !, diirfte der hofische Reigen im
Haus zum Griesman an der Glockengasse 2 stammen. Als Besitzer
wird 1342 ein Ulrich Dietschi erwidhnt #2, der mit einem Steuerbetrag
von 114 -5 Pfund Pfenningen in den Jahren 1357-76 (Anm. 16) ver-
mutlich iiber einen mittleren Besitz verfiigt haben diirfte. Aus einer
Verkaufsurkunde des Hauses vom Jahr 1382 erfahren wir etwas
iiber seinen vermutlichen Beruf: Dort wird nimlich das Haus, ver-
mutlich von seinem Sohn, dem Schuhmacher Konrad Dietschi, weiter-
verkauft **. Anzunehmen ist, dass wohl auch schon der Vater als
Schuhmacher sein Geld verdient hat. Fir die Wappenserie im
Miinsterhof 7, die ebenfalls erst in den letzten Jahren abgedeckt
wurde und die wohl auch in die Mitte des 14. Jahrhunderts zu
datieren ist, konnte der Arzt, magister Ulrich von Isnach Auftrag-
geber gewesen sein. Im Steuerrodel von 1357 (Anm. 16) sind seine
Witwe und deren Kinder als Besitzer des Hauses erwdhnt. Die
Sohne, beides Goldschmiede, gehtren zu den ratsfdhigen Burgern,
und der eine von ihnen, Johannes von Isnach, ist auch ab 1383
Mitglied der Konstaffel .

Da diese Angaben nicht zuletzt wegen der noch zu diskutierenden
Datierung fiir die erst kiirzlich abgedeckten Zyklen, aber auch wegen
der nicht besonders guten Quellenlage relativ unsicher sind, ergeben
sie bloss ein ungefihres Bild. Sie erlauben immerhin die Vermutung,
dass man bereits in dieser Zeit, im zweiten Drittel des 14. Jahr-
hunderts, neben den prominenten Namen des Brunschen Patriziates
auch weniger bedeutende Auftraggeber erwarten kann. Allerdings
muss auch hier wieder vor dem Fehlschluss gewarnt werden, solche
Reprisentationszyklen seien nun endgliltig zu einem biirgerlichen
Phinomen im Sinne einer bourgeoisen Mittelschicht geworden. Es
sind immer noch die Namen der Ratsherren, also Oberschicht, die
hier im Vordergrund stehen, und zwar, was sich an der niichsten
Generation noch deutlicher zeigen lassen wird, grosstenteils von der
Seite der Konstaffel, der Spitze der Gesellschaft.

Wesentlich eindeutiger sind dann wieder die Resultate in der
Zeit der 70er und 80er Jahre. Aus den frithen 70er Jahren muss der
htfische Reigen aus dem Haus der von Spir am Miinsterhof 6
stammen, dessen enge Beziehung zum heraldischen Stil eingangs
diskutiert wurde. Die relativ friihe Datierung lidsst sich einerseits
mit der Mode begriinden, beweisen doch die Modeverordnungen des
Jahres 1370, dass die freien Schultern der Frauen bereits in jener
Zeit Anstoss erregt haben, und ldsst sich aber andererseits auch mit
der frappanten Nihe zu einer Initialfigur in dem aus dem Jahre 1373
stammenden zweiten Geschworenen-Brief klar belegen +*. Als Besitzer
des Hauses wird in den Steuerrodeln (Anm. 18) von 1357-73 Nikolaus
von Spir genannt und ab 1376 sein Sohn Johannes von Spir *%. Es
diirfte sich bei dieser Familie um Neuzuziiger handeln, kommen doch
ihre Namen in den Quellen vor 1350 nicht vor. Der vermutliche Auf-
traggeber des Zvklus, Nikolaus von Spir, war ab 1357 Ratsmitglied
und sass als Zunftmeister zur Schneidern auf der Seite der Scabini .
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Er diirfte als Tuchhindler sein Geld verdient haben und muss nach
seinen Steuerbetrigen von durchschnittlich 4 Pfund Pfennigen iiber
einen mittleren Besitz verfiigt haben. Am hochsten ist seine Steuer-
summe in der Zeit von 1369-71, und es ist anzunehmen, dass er
gerade in diesen Jahren seiner grossten Prosperitit einen solch
repriasentativen Auftrag erteilte 38,

Um einen Angehorigen derselben Schicht muss es sich bei dem
Rudolf Wiilflinger handeln, der in den Jahren 1380-90 den Zyklus im
ehemaligen Haus zur mageren Magd an der Leuengasse 17 bzw.
Rindermarkt 18 in Auftrag gegeben hat?°, Seit 1363 ist Willflinger
fast ununterbrochen im Rat, zuerst als Zunftmeister zur Schneidern
auf der Seite der Scabini; von wo er im Jahr 1370 zur Konstaffel
{iberwechselt, was einen eindeutigen sozialen Aufstieg bedeutet +°. Im
Jahre 1370 hatte er das Haus zur mageren Magd von dem einst
bedeutenden Adelsgeschlecht der Herren von Hiihnenberg gekauft,
deren wirtschaftlicher Niedergang sie vermutlich zu diesem Verkauf
zwang *.. Damals zog er offenbar von dem ehemaligen Judentempel
an der Marktgasse 4, in dem er 1362-66 als Steuerzahler erwihnt
wird, in dieses grossere und reprisentativere Anwesen um. Der
beinahe sprunghafte Anstieg seines Reichtums Ildsst sich deutlich
anhand der Steuerbetrige verfolgen. Wihrend er noch 1362 eine
mittlere Steuersumme von 10 Pfund Pfennigen zahlt, steuert er im
Jahre 1376 den stattlichen Betrag von 33 Pfund Pfennigen, wonach
er zu den reichsten Biirgern der Stadt gehért haben muss. Zuge-
nommen hat in dieser Zeit offensichtlich auch sein 6ffentliches An-
sehen, was allein schon der oben erwihnte Wechsel aus der Reihe
der Scabini zur Konstaffel belegt, der er iibrigens bis zu seinem
Tode im Jahre 1396 angehérte (Ratslisten, Anm. 17). Sein Name
kommt aber auch relativ oft im Zusammenhang offentlicher Aemter
vor. 1370 ist er Steuereinnehmer fiir die Wacht am Neumarkt
(Steuerrédel, Anm. 16) und nimmt offenbar wihrend mehrerer
Jahre das Amt eines Miinzkontrolleurs ein #2. Als Tuchhidndler muss
er sein Geld verdient haben, kommt er doch mehrfach in den Akten
in diesem Zusammenhang vor. Ausserdem scheint er aber in den
Krisenzeiten als Salzspekulant titig gewesen zu sein, eine Titigkeit,
die beweist, dass er durchaus iiber die Beziehungen der grossen Fern-
handelskaufleute verfiigt haben muss 3. Mehrfach wird er auch als
Gliubiger des Rates genannt und hat jeweils grossere Guthaben aus-
stehend #*. In den Jahren 1388-99 ist er als Ratsmitglied zum Kon-
trolleur iiber das Seidenhandwerk eingesetzt. All diese Nachrichten
vermitteln das Bild eines reputierten Tuch- und wohl auch Seiden-
hiindlers, der als gerissener Geschiftsmann auch in anderen Zweigen
des Fernhandels titig war.

Rudolf Wiilflinger und die von Spir gehtren zweifellos zur selben
Schicht der Grossverdiener, der Fernhandelsleute, die in die Spitzen
der ziircherischen Stadtschicht aufgestiegen waren. Auch der dritte
Auftraggeber dieser Zeit diirfte hierzu gerechnet werden, ndmlich
der « jung Tarst, der kremer », der im Steuerrodel von 1376 (Anm. 16)
im Haus zum Romer Steuern zahlt 5. Von ihm oder eventuell seinem
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Nachfolger, dem seit 1394 im Steuerrodel erwihnten Ulrich Tiinbrunn,
diirfte der in die 80er oder 90er Jahre zu datierende Zyklus der
Tanzenden in Auftrag gegeben worden sein. Beide Namen gehoren
zur selben Schicht und scheinen auch in ihrem Besitz, zahlen sie
doch jeweils 18 Pfund Pfennige Steuern, dhnlich veranschlagt worden
zu sein, Wihrend wir iiber den jungen Tarst relativ wenig Nach-
richten haben und lediglich wissen, dass er wohl aus Winterthur
kam und vermutlich 1400 nochmals als Gldubiger vorkommt ¢, gehort
der zweite mogliche Auftraggeber zu den bekannteren Leuten. Auch
er war wohl Tuchhindler, so kommt er jedenfalls dhnlich wie
Wiilflinger in mehreren Prozessen vor 47, und ist ebenfalls von 1396
bis zu seinem Tod im Jahre 1408 Mitglied der Konstaffel. In der
zweiten Hilfte des Jahrhunderts treten anscheinend die Vertreter der
Ratsherren-Kaufleute-Schicht am ehesten als Auftraggeber auf ; unter
ihnen diirfte Rudolf Wiilflinger der représentativste sein.

Versuch zur sozialgeschichtlichen Interpretation

Was verraten nun diese Namen iiber die soziale Zugehorigkeit
der potentiellen Auftraggeber solch repridsentativer Zyklen? Wie
schon eingangs erwihnt, darf die Bezeichnung «burger», die mit
Ausnahme von Konrad Wisso alle im weiteren vorgestellten Ge-
schlechter tragen, nicht selbstverstindlich mit einem birgerlichen
Sozialstatus der Betreffenden gleichgesetzt werden. Zweifellos handelt
es sich bei den Bilgeri, den Thya und Schiipfer um Angehorige der
filhrenden Oberschicht Ziirichs, um Namen alteingesessener Ge-
schlechter, deren enge Beziehung zum Adel und dessen Lebens-
weise % sie als Patrizier ausweist. Zwischen diesen Familien, die in
der vor-Brunschen Zeit als Auftraggeber fiir solche Zyklen in der
Art des langen Kellers, des Hauses zum ROmer vorkommen, und
den Mizenen der grossen Liederhandschriften diirfte kein sozialer
Unterschied bestehen. Sie sind alle Angehdrige ein und derselben
« Herrenschicht ». Wie sind nun aber die Namen der neuen Familien
in der nach-Brunschen Zeit einzuordnen ? Bei einem Wiilflinger, den
von Spir sowie dem weniger gut belegten jungen Turst oder dem
Ulrich Tiinbrunn haben wir es mit Geschlechtern zu tun, die eben
erst nach Ziirich gekommen sind, mit Neuzuziigern also, die in der
zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts wegen des Vakuums, das in den
Adelsreihen durch wirtschaftlichen Niedergang bzw. auch Verluste
in den verschiedenen Schlachten und in den alten Geschlechtgrn
durch die Auswirkungen der Brunschen Revolution entstanden ist,
relativ leicht zu wirtschaftlichem und politischem Einfluss kamen *'.
Kaufleute, Tuchhiindler, Krimer und Ziinftler kommen unter dle?sen
Namen vor. Gleichsam Prototyp dieser Schicht scheint der rex‘che
Wiilflinger mit seinen riicksichtslosen Geschiftspraktiken und seiner
offensichtlichen Aemterkumulation ¢, Er ist Biirger, rasch zu grossgm
Reichtum gekommen und sogar von der Seite der Zunftmeister im
Rat zur Konstaffel iibergewechselt. Von seiner Standeszugehorigkeit
diirfte er wie auch die anderen Mizene der zweiten Héilfte. des
14. Jahrhunderts den Biirgern zugehoren, scheint aber von seinem
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Sozialstatus her als Aufsteiger in die Oberschicht vorgestossen zu
sein.

Versucht man das Beispiel Ziirichs zu verallgemeinern, so trifft
man andernorts auf ganz dhnliche Phdnomene. Nur andeutungsweise
sollen hier noch weitere Namen aus dem breiteren Gebiet des Ober-
rheins erwdhnt werden. In den 60er Jahren liessen die Herren von
Eptingen, Dienstleute des Bischofs von Basel, ihre Eigenkirche in
Ziefen mit einem Wandmalereizyklus ausstatten. Ein anderer Zweig
dieses Ministerialengeschlechts diirfte die Ausschmiickung der Kirche
St. Peter und Paul in Vermes um die Jahrhundertwende in Auftrag
gegeben haben. Im letzten Jahrzehnt des 14. Jahrhunderts scheinen
die michtigen Herren von Uesenberg den Wandmalereizyklus in der
kleinen Pfarrkirche von Bischoffingen bei Freiburg i. Br. gestiftet zu
haben. Alle diese Objekte sind iibrigens Angehorige des heraldischen
Stils 33, In den Kistchen haben wir Namen wie die von Hof 52, ein
konstanzisches Biirger- und Ratsherrengeschlecht, fiir das oben
erwihnte Raubritterkiistchen iiberliefert. Die Schaffhauser Patrizier
Thurn 3 wie auch das alte Adelsgeschlecht der Landenberg-
Greifensee ¢ kommen, um hier nur ganz wenige Namen zu nennen,
als Auftraggeber fiir solche Gegenstinde heraldischen Lebens in Frage.

Ein heterogenes Bild scheinen alle diese Namen zu bilden, wiirde
man von den weithin verbreiteten Vorstellungen einer Antinomie
zwischen Biirgertum und Adel bzw. Stadt und Land ausgehen. Wir
haben Angehérige des stddtischen Patriziates, der Ziinftler, der Kauf-
leuteschicht, aber auch aus Ministerialengeschlechtern als mogliche
Auftraggeber ermittelt. Nimmt man fiir das 14. Jahrhundert eine
stindische Gesellschaftsordnung an, so besteht zwischen diesen
Namen keine Gemeinsamkeit. Nun ist aber, und dies haben nicht nur
die Sozialhistoriker, sondern vielleicht noch eindriicklicher die
Literaturhistoriker in jlingster Zeit gezeigt, gerade das 14. Jahr-
hundert eine Zeit starker sozialer Mobilitdt, die gleitende Ueber-
ginge zwischen den einzelnen Gruppen ermdglicht und zumindest in
der Mentalitdtsgeschichte keine scharfe Trennung zwischen Biirger-
tum und Adel, Stadt und Land mehr erlaubt 35, Der Schichtbegriff
scheint zur Bezeichnung dieser gesellschaftlichen Phdnomene am
« griffigsten » 56, wobei, um mit Theodor GEIGER 57 zu sprechen, die
Angehbrigen einer Schicht einen gemeinsamen Status einnehmen, der
« Lebensstandard, Chancen, Risiken, Gliicksmoglichkeiten, aber auch
Privilegien und Diskrimination, Rang und offentliches Ansehen »
umfasst. Das Gemeinsame all dieser Namen ist also ihre finanzielle
Potenz und ihr offentliches Ansehen, sind doch Ministerialen wie
Bitrger meist im Rat und verfiigen jeweils iiber grosse finanzielle und
auch politische Mittel. Fiir sie ist — wie Ursula PETERS jilingst
bewiesen hat 58 — die Bezeichnung biirgerlich untauglich, denn sie
gehoren alle einer « Herrenschicht » an, « deren Reichtum auf einer
Verbindung von Aemtern, Handels- und Kreditgeschiften und aus-
gedehntem Grundbesitz beruht und die wie ihre landadeligen Standes-
genossen an einem herrenmissigen Konsum interessiert sind».
Gerade das Zusammentreffen zweier so verschiedener Lebensformen
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Abb. 1 - Rudolf von Stadeck. Abb. 2 - Kain totet Abel. Postille des
Manesse-Handschrift, Heidelberg, Nikolaus von Lyra, Basel,
Universitdtsbibliothek : Universitatsbibliothek : A II 1, fol. 20

Cod. pal. germ. 848, fol. 257 v. (Ausschnitt)

Abb. 3 - Steinmar von Klingenau.
Manesse-Handschrift, Heidelberg,
Universititsbibliothek :

Cod. pal. germ. 848, fol. 308 v.

Abb. 4 - Gastmahl des Ozias. Postille des
Nikolaus von Lyra, Basel,
Universitdtsbibliothek : A II 5, fol. 182 v,
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Abb. 5 - Bligger von Steinach. Weingart- Abb. 7 - Verkiindigungsmaria.

ner-Liederhandschrift, Stuttgart, Landes- Chorfenster, Frauenfeld-Oberkirch,
blibliothek : Cod. H B XIII 1, fol. 26 St. Laurentius (Ausschnitt)

AL

Abb. 6 - Abraham und Sara vor Pharao. Abb. 9 - Liebesgarten. Wandbild, Ziirich
Postille des Nikolaus von Lyra, Basel, Haus Miinsterhof 6 (Ausschnitt)
Universitédtsbibliothek : A II 1, fol. 36

(Ausschnitt)
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Abb. 10 - Gastmahl Simeons. Wandbil

d, Ziefen, Pfarrkirche, Westwand



wie der adeligen, die nach Norbert ELIAS % vom « status consumption
ethos » gepragt ist, mit der auf Gelderwerb ausgerichteten der Kauf-
leuteschicht scheint dieser heraldischen Kultur — im Sinne der
eingangs erwihnten Definition SCHRAMMS — eine besondere Ueber-
lebenskraft verliechen zu haben. Die neuen Herren, der — so
SOMBART ¢ — « Reichtumsmacht » gleichen sich den alten Herren
des « Machtreichtums» an und demonstrieren genauso mit litera-
rischem Wettstreit ¢, reprisentativen Wohnhiusern oder heraldischen
Gegenstiinden ihre Zugehorigkeit zu derselben Schicht. Gemeinsam ist
beiden die Orientierung an einem Ritterideal alter Zeiten. So
bestellten schon die grossen Literaturférderer des 13. und frithen
14. Jahrhunderts, ein Kreis, der mit dem unsrigen offenbar weit-
gehend identisch ist, wie BUMKE (Anm. 13; S. 289) nachweist, etwa
bei Konrad von Wiirzburg « hofisch erzihlte Legenden und Ritter-
epen, ...d. h. traditionelle Hofdichtung, wie sie schon ein Jahrhundert
an den Hofen gepflegt wurde.» Unter diesem Gesichtspunkt
betrachtet ertffnet sich das traditionelle Formengut des heraldischen
Stils auch als ein programmatisches Weiterfithren der Manesse-Zeit.
Die Ausrichtung nach einem &lteren Ideal, das nun auch ein Auf-
steiger wie Wiilflinger ganz verinnerlicht, diirfte zusammen mit der
heraldisch-standespolitischen Aussage verantwortlich gewesen sein
fiir die zihe Kontinuitit, die der heraldische Stil im Gebiet des
Ober- und Hochrheins erlebte : Er wurde zum Ausweis einer herren-
missigen Lebensform seiner Auftraggeber.

RESUME

On trouve dans les régions du cours supérieur du Rhin des ceuvres de
différents genres artistiques remontant a la fin du XIV* siécle et au début
du XV¢; elles sont reliées les unes aux autres par un langage stylistique
commun. Leurs caractéristiques principales consistent en un manque
extréme de relief, un style accentué en forme de silhouettes, une réduction
a des formes simples et géométriques, ainsi qu'en un jeu dynamique de
formes positives et négatives. La confrontation des illustrations tirées des
manuscrits de Riidiger Schopf, datées de la fin du XIV® siecle, avec gelles
des grands chansonniers — aussi bien celui de Manesse que celui de
Weingarten — établit que ce style attardé de la fin du siécle trouve_ au
début de celui-ci un équivalent direct. Il semble que le style héraldique
des chansonniers ait été cultivé durant tout le siécle dans la région du lac
de Constance jusqu'a Fribourg-en-Brisgau, et méme jusqu'en Alsace. pes
ceuvres de presque tous les genres artistiques témoignent de cette tradition.
Les plafonds armoriés et les cycles de peintures murales pr9fanes des
maisons bourgeoises — tel, par exemple, le jardin d’amour du Mu.nsterhof 6
a Zurich —, de méme que les coffrets d’amour et les armoriaux, sont
imprégnés de ce style. Mais loin de se limiter exclusivement au domaine
profane, ce dernier touche également la sphere religicuse, comme en
témoignent le vitrail de PAnnonciation 2 I'église Saint-Laurent de Frauenfeld-
Oberkirch ou les fresques de I’église paroissiale de Ziefen (Bale-Campagn.e).
Un langage formel ressort de toutes ces ceuvres des différentes décenrqes
du XIV® siecle ; comme du reste déja chez les miniaturistes de 'appendice
du chansonnier de Manesse, il amalgame en une nouvelle sypthése des
éléments de ce que Pon a appelé le Grundstock du manuscrit Manesse
avec d’autres, semblables, du cercle de Weingarten.
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Une telle continuité stylistique exige une explication pour une région
ol le reste de la production présente I'image d’'un pluralisme stylistique.
Il semble bien qu'une connection socio-historique relie entre elles ces
ceuvres diverses, étant donné que leurs commettants appartiennent 3 un
méme groupe social. De méme que les peintures murales profanes qu’ils ont
commanditées A Zurich, ou la tradition héraldique se perpétue presque sans
interruption 2 travers tout le siicle, ils ont pu étre identifiés dans une
certaine mesure. Alors que pendant le premier tiers du siécle les commettants
sont issus des couches bourgeoises de vieille souche, dans le tiers suivant
déja ce sont de nouveaux arrivés en nombre croissant qui ornent, semble-t-il,
leurs demeures de décorations représentatives de ce genre. Le représentant
le plus marquant de ces nouveaux noms est sans doute Rodolphe Wiilflinger,
commettant d’un cycle particulidrement représentatif par son accentuation
courtoise dans la maison zur mageren Magd (A la servante maigre).
Marchand drapier et spéculateur sur le sel, il atteignit rapidement une
grande aisance et gagna toujours davantage de prestige. En tant que
Conseiller, il réussit méme 2 passer du groupe des prévots de corporation
4 celui des constables, soit 2 se hisser au sommet de la société. De par
son rang, Wiilflinger devait appartenir a la bourgeoisie, de méme que les
autres mécénes de la deuxieéme moitié du XIV*® siécle a Zurich; mais c’est
bien en tant que parvenu qu’il semble s’étre élevé dans la couche supérieure
de la hiérarchie sociale. L’appartenance a la couche dominante ou aristo-
cratique est donc bien le lien commun unissant entre eux tous ces
commettants, et elle doit avoir aussi été le véritable support de la tradition
du style héraldique, avec tout ce quelle comporte: elle équivaut 2
I'expression d’un rang social, et, comme les chansonniers, mais aussi
comme les armoriaux, les plafonds armoriés ou les cycles de fresques
représentatifs de la vie courtoise qui ornent les maisons bourgeoises, elle
est également I’expression d’une vie aristocratique. Les bourgeois d’ancienne
extraction de la premitre moitié du sidcle s’entouraient déja de symboles
du temps révolus de la chevalerie, une nostalgie qui empreint déja les
chansonniers ; et les parvenus de la deuxidme moitié du sidcle devaient
éprouver un désir d’autant plus grand de démontrer et de légitimer leur
appartenance a la couche dirigeante. Vues sous cet angle, les formes
traditionnelles du style héraldique apparaissent comme une continuation
volontaire de P'époque de Manesse, — un conservatisme qui doit se
maintenir rigoureusement dans lintérét des nouveaux seigneurs de la
« ploutocratie », mais qui 1égitime leur droit 2 mener un genre de vie
aristocratique.
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w.a: Die Weingartner Liederhandschrift, Faksimile-Ausgabe, Stuttgart 1969,
S. 170, Anm. 47.

10. Ziirich, Landesmuseum : Inv. Nr. IN 6957-4. Zur Beziehung zum
Nachtrag s. MARTIN (K), Minnesinger, Bd. II, Baden-Baden 1964, S. 18;
BEER (Anm. 2), S. 327 ; weitere Literatur s. Katalog Konstanz ein Mittel-
punkt der Kunst um 1300, Ausstellung im Rosgarten-Museum Konstanz
1972, Nr. 15. Zur Familie im Hof s. Regesta Episcoporum Constantiensium,
Bd. 1I, Innsbruck 1905, Nr. 2923.

11. HEYER (H.R.), Die Kunstdenkmdler des Kantons Basel-Landschaft,
Bd. II, Basel 1974, S. 411 ff.

12. Eine ausfiihrliche Besprechung dieser Objekte befindet sich in
meiner Arbeit, Die Riidiger Schopf-Handschriften (Anm. 6).

13. Vermutlicher Auftraggeber der Weingartner-Handschrift ist der
politisch wichtige Bischof Heinrich von Klingenberg; dazu BUMKE (J.),
Mcizene im Mittelalter, Miinchen 1979, S. 276.

14. Hier sei den Mitarbeitern des baugeschichtlichen Archivs Ziirich,
vor allem Herrn Heinrich STEINMANN fiir seinen historischen Rat gedankt.
Wichtige Hinweise verdanke ich auch einem Gespréch mit Daniel und
Charlotte GUTSCHER; da Frau Gutscher eine grissere Arbeit liber die
neuen Funde plant, ist zu hoffen, dass diese auch in nichster Zeit breiter
publiziert werden.

15. Den Dres. Elsane und Hansjorg GILOMEN sei fiir ihre unermiidliche
Hilfe und ihre Bemilhungen, aus einem Kunsthistoriker einen Historiker zu
machen, herzlich gedankt.

16. Die Steuerbiicher von Stadt und Landschaft Ziirich, Bd. I, Die
Steuerrddel des XIV. und XV. Jahrhunderts, Ziirich 1918. Da die betreffen-
den Hiuser mit Hilfe des Registers und dem betreffenden Jahrgang leicht
zu finden sind, wird hier nur noch auf den Jahrgang verwiesen.

17. SCHNYDER (W.) (Hrsg.), Die Ziircher Ratslisten 1225-1798, Ziirich
1962 ; im folgenden als Ratslisten und mit Angabe des Jahres angegeben.

18. Die Ziircher Stadtbiicher des XIV. und XV. Jahrhunderts, 3 Bde.,
Leipzig 1899-1906.

19. SCHNYDER (W.) / NABHOLZ (H.) (Hrsg.), Quellen zur Zircher
Zunftgeschichte, Bd. 1: 13. Jahrhundert bis 1614, Ziirich 1936. - SCHNYDER
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(W.) (Hrsg.), Quellen zur Ziircher Wirtschaftsgeschichte, Bd. 1: Von den
Anfdngen bis 1460, Ziirich/Leipzig 1937.

20. Zur Brunschen Revolution s. LARGIADER (A.), « Biirgermeister
Rudolf von Brun und die Ziircher Revolution von 1336 », in: Mitteilungen
der Antiquarischen Gesellschaft Ziirich, 31, 5, 1936, S. 1 ff.

21. Haus zum Loch: Abb. s. GANZ (P.L.), Geschichte der Kunst in
der Schweiz, Basel/Stuttgart 1960, Abb. 156 ; Literatur s. RENK (Anm. 4),
S. 128 ; s. HOFFMANN (H.) / KLAUI (P.), Die Kunstdenkmdiler des Kantons
Ziirich, Bd. V: Die Stadt Ziirich, Bd. II, Basel 1949, S. 108ff.; s.
LARGIADER (Anm. 20), S. 5 - Haus zum langen Keller: Abb. s.
HOFFMANN / KLAUI (l.c.), Abb. 93 ff.; Literatur s. CLAPAREDE (M.v.),
Profane Wandmalerei des 14. Jahrhunderts zwischen Ziirich und Bodensee,
phil. Diss. Basel 1973, S. 99; ausserdem RENK (Anm. 4), S. 127 f.;
KROOS (Anm. 9), S. 160 ; BEER (Anm. 2), S. 328 ; KNOEPFLI (A.), Kunst-
geschichte des Bodenseeraumes, Bd. 1, Konstanz/Lindau 1961, S. 134 ff.
Wihrend CLAPAREDE und KROOS fiir eine Datierung ins dritte Jahrzehnt
des 14. Jahrhunderts plddieren und damit einen Vorschlag aufnehmen von
JAMMERS (E.), Das konigliche Liederbuch des deutschen Minnesangs,
Heidelberg 1965, S. 56, kehren KNOEPFLI und RENK wieder zur alten
Datierung von 1308 zuriick.

22. Das Fotomaterial zu den neu abgedeckten Zyklen liegt im bau-
geschichtlichen Archiv in Ziirich. Da es im Rahmen dieses Aufsatzes nicht
moglich ist, die Datierungen breiter zu diskutieren, gebe ich hier nur
approximative Werte. - Genauere Anhaltspunkte ergeben sich fiir den
Simson der Hohen Eiche, der m.E. zwischen der St. Galler Weltchronik
(Vadiana: Cod. 302) und der aus den spiten 20er Jahren stammenden
Weltchronik in Berlin (Staatsbibliothek : Ms. germ. fol. 623) steht.

23. VOEGELIN (S.), Das Alte Ziirich, Ziirich 1879, S. 419, belegt, dass
1350 das Haus aus dem Besitz des Berner Juden Moses an den Biirger-
meister Brun iiberging.

24. LARGIADER (Anm. 20), S. 59 nimmt an, die Decke sei zum
Besuch Konig Albrechts 1. hergestellt worden. Zu den Wisso s. Historisch-
Biographisches Lexikon der Schweiz, Neuenburg 1934, Bd. VII, S. 575.

25. Haus zum langen Keller : Besitzverhiltnisse s. CLAPAREDE (Anm.
21), S. 93 ff. - Hohe Eiche: s. STEUERRODEL (Anm. 16) 1357-73 : Konrad
Thya als Besitzer. Da die Thya auch nach der Vertreibung der ehemaligen
Ratsherrengeschlechter 1336 bzw. 1350 in Ziirich weiterhin vorkommen -
so ein Konrad Thya 1384-93 als Konstaffelmitglied im Natalrat, s. Ratslisten
(Anm. 17) - ist eine Kontinuitdt der Besitzer anzunehmen. - Haus zum
Romer : Nach den Akten des baugeschichtlichen Archivs ist der erste
erwihnte Besitzer Heinrich Schiipfer.

26. Bilgeri: s. Historisch-Biographisches Lexikon der Schweiz (Anm.
24), 11, 1924, S. 244. - Heinrich Schiipfer: s. Ratslisten (Anm. 17) ist 1308-
35 als « burger » Ratsmitglied im Herbstrat und verzichtet am 18. Juli 1336
auf alle Aemter s. Stadtbuch (Anm. 18), Bd. II, S. 108 ff. - Thya: s. Rats-
listen (1.c.) ist von 1314-36 als « burger » Mitglied des Fastenrates.

27. Ratslisten (Anm. 17), S. X ff.; LARGIADER (Anm. 20), S. 30 ff.

28. RAISER (E.), Stddtische Territorialpolitik im Mittelalter (Historische
Studien, Heft 406), Liibeck/Hamburg 1969. - Zu den betreffenden Familien
s. LARGIADER (Anm. 20), S. 12f.

29. Ziirich ehem. Miinstergasse 18 ; Abb. s. HOFFMANN/KLAUI (Anm.
21) Abb. 43f.; Literatur s. CLAPAREDE (Anm. 21), S. 69ff.; 100f.;
ausserdem KNOEPFLI (Anm. 21), S. 137, RENK (Anm. 4), S. 129).

30. Jakob Brun s. Historisch-Biographisches Lexikon der Schweiz (Anm.
24), 11, 1924, S. 374. Er gehort seit 1323 dem Rat an und ist 1338-40 und 45
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in der Konstaffel Mitglied des Baptistalrates.

31. CLAPAREDE (Anm. 24), S. 91. Die tiefsitzenden Giirtel, die langen
geschlitzten Aermel an den Frauenkleidern sowie die mi-parti Mode ver-
weisen in die Zeit nach 1330; vgl. LIEBREICH (Ae.), « Kostlimgeschicht-
liche Studien zur Kolnischen Malerei des 14. Jahrhunderts », in: Jahrbuch
fiir Kunstwissenschaft, 1928, S. 65 ff., Abb, 5 ff.

32. Ziirich, Stadtarchiv, Fraumiinsterrechnung III B 153 : Ulrich Dietschi
zahlt den Rekognitionszins ans Fraumiinster.

33. Ziirich, Stadtarchiv: Urkunde St. Jakob III 123 I, S. 191 ; Original-
urkunde Nr. 230. Diese Angabe aus den Hausregesten von Corrodi/Sulzer
im Staatsarchiv Ziirich verdanke ich Herrn H. STEINMANN.

34. 1357-70 wird Frau von Isnach und ihre Kinder in den Steuerrideln
(Anm. 16) erwihnt ; ab 1370 Rudolf von Isnach und sein Bruder. Beide sind
nach den Stadtbiichern (Anm. 18), I, S. 278, 291 Goldschmiede und Johannes
von Isnach ab 1383 Ratsherr der Konstaffel (s. Ratslisten Anm. 17).

35. Bisher einzig publiziert in der Neuen Ziircher Zeitung vom
10.4.1980. Fiir den Hinweis auf den zweiten Geschworenen-Brief von
1373 Nr. CI536 des Ziircher Staatsarchivs danke ich Frau Elisabeth
STAHELIN vom baugeschichtlichen Archiv. Zur Ziircher Kleiderordnung s.
DANDLIKER (K.), Geschichte der Stadt und des Kantons Ziirich, Bd. I,
Ziirich 1908, S. 205.

36. Nach der Hiusergeschichte des baugeschichtlichen Archivs Ziirich
kommt von Spir in dieser Zeit auch fiir den Rekognitionszins an das Frau-
miinster auf, was ihn eindeutig als Hausbesitzer ausweist.

37. Nach den Ratslisten (Anm. 17) war Nikolaus von Spir 1357, 1361,
1362 im Natalrat; 1363-65, 1368 im Baptistalrat.

38. Die Vermogensberechnung kann auf Grund der Steuerrddel nur in
der Relation der Steuerbetrige vorgenommen werden, da iiber die Be-
steuerung mangelhafte Angaben vorliegen, s. Steuerrddel (Anm. 16),
S. XXVII ff. Als Mizen kommt einerseits wegen des Datums der Wand-
malerei, andererseits wegen der Quellenlage Nikolaus von Spir am ehesten
in Frage. Sein Sohn Johannes von Spir verfiigt offenbar iiber ein geringeres
Vermdogen, s. Steuerrodel 1376 (Anm. 16), und der spétere Besitzer Johannes
von Stetfurt diirfte als Geistlicher, der iiberdies das Haus vermutlich nie
bewohnt hat, als Auftraggeber fiir diesen profanen Zyklus nicht in Frage
kommen ; s. Hiusergeschichte des baugeschichtlichen Archivs Ziirich.

39. CLAPAREDE (Anm. 21), S. 102 {. Die dort vertretene Datierung um
1370 ist allein vom Baubefund her unwahrscheinlich. Die Begriindung meiner
Datierung ist in meiner Arbeit zu den Riidiger Schopf-Handschriften (Anm.
6) zu finden.

40. Nach den Ratslisten (Anm. 17) ist er 1363-69, 1373-74, 1378-96 im
Natalrat und 1370-71 im Baptistalrat, seit 1370 ist er bei der Konstaffel.

41. Herren von Hiihnenberg s. Historisch-Biographisches Lexikon der
Schweiz (Anm. 24), IV, 1927, S. 308.

42, Wirtschaftsgeschichte (Anm. 19), S. 180.

43. Er kommt mehrfach als Tuchhindler in Prozessakten vor, s. Wirt-
schaftsgeschichte (Anm. 19), S. 199-201; zu seinen Salzgeschiften s.
Wirtschaftsgeschichte (1.c.), S. 209.

44. Wirtschaftsgeschichte (Anm. 19), S. 166, 207, 226, 237, 254.

45. Nach dem Steuerrédel (Anm. 16) bewohnt 1354-66 der Krdmer
Rudolf Keller das Haus. Da sein Steuerbetrag relativ klein ist, und die Bilder
allein schon den Trachten nach spiter zu datieren sind, kommt er als Auf-
traggeber nicht in Frage. Alledings wiirde auch er derselben Schicht
angehdoren.

46. Noch 1375 Mieter im Meyerhof, bezahit er schon 1376 im Haus
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zum Romer die stattliche Summe von 18 Pfund Pfennigen (Steuerrddel
Anm. 16) ; letzte Erwidhnung s. Wirtschaftsgeschichte (Anm. 19), S. 234.

47. Ulrich Tiinbrunn kommt in der Zeit von 1376-79 im Verzeichnis
der Ziircher Gewerbe- und Handeltreibenden vor, s. Wirtschaftsgeschichte
(Anm. 19), S. 163; figuriert wie schon Wiilflinger als Tuchhidndler in
Prozessakten, s. Wirtschaftsgeschichte (Anm. 19), S. 199-203 ; seit 1396 ist
er Vertreter der Konstaffel im Rat, s. Ratslisten (Anm. 17).

48. Zu den Geschlechtern s. DANDLIKER (Anm. 35), S. 109.

49. Zur Mobilitat der Ziircher Gesellschaft im 2. Drittel des 14. Jahr-
hunderts s. Ratslisten (Anm. 17), S. XIII f.

50. 1385 erhilt Wiilflinger eine Busse wegen Uebervorteilung eines
Kiufers bei der Verkaufsvermittlung von Tiichern, s. Wirtschaftsgeschichte
(Anm. 19), S. 202.

51. Zu diesen Stiicken vgl. Anm. 6; ein deutlich anderes Bild des
Miizenatentums im 13. und 14. Jahrhundert erhilt Wolfgang HERBORN
fiir K6In. Hier scheint sich bis zum spiten 14. Jahrhundert nur das Patriziat
als Kunstforderer betitigt zu haben; s. HERBORN (W.), « Wirtschaftliche
und soziale Grundlage des Kolner Mizenatentums im 13. und 14 Jahr-
hundert am Beispiel der Familien von Hirtze und Hardevust», in: Vor
Stefan Lochner. Die Kolner Maler von 1300-1430. Ergebnisse der Aus-
stellung und des Colloquiums (Begleithefte zum Wallraf-Richartz-Jahrbuch
1977, Bd. I) Koln 1974, S. 164 ff.

52. Vgl. Anm. 10.

53. Katalog Konstanz (Anm. 10), Nr. 17; zur Familie im Thurn s.
RUEGER (J.J.), Chronik der Stadt und Landschaft Schaffhausen, Bd. 3,
Schaffhausen 1890, S. 1011 ff.; s. Urkundenregister fiir den Kanton
Schaffhausen, hrsg. vom Staatsarchiv, Bd. 1, Schaffhausen 1906, Nr. 377f.,
385, 394.

54. Ziirich, Landesmuseum: Inv. Nr. AG 1741, Landenberg-Greifensee
s. Historisch-Biographisches Lexikon der Schweiz (Anm. 24), IV, 1827,
S. 285 f.

55. Einen Ueberblick iiber die Forschungssituation gibt SCHNELL (R.),
Zum Verhiiltnis von hoch- und spdtmittelalterlicher Literatur (Philologische
Studien und Quellen, Heft 92), Berlin 1978, besonders Teil 1I/1L

56. Zu Schicht s. BOLTE (K.M.) u.a.: Soziale Schichtung. Struktur und
Wandel der Gesellschaft, Opladen 2/1968, S. 14 ff. und 32 ff.; MASCHKE
(E.), «Mittelschicht in den deutschen Stddten des Mittelalters », in:
MASCHKE (E.) / SYDOW (J.) (Hrsg.), Stddtische Mittelschichten, Stuttgart
1972, S. 1f1f.

57. GEIGER (Th.): Arbeiten zur Soziologie (Soziologische Texte, 7),
Neuwied/Berlin 1962, S. 186.

58. Frau PD. Dr. U. PETERS sei hier fiir die grossziigige Ueberlassung
ihres noch unverdffentlichten Manuskriptes : Literatur in der Stadt. Studien
zu den Voraussetzungen und kulturellen Organisationsformen stddtischer
Literatur im 13. und 14. Jahrhundert herzlich gedankt.

59. ELIAS (N.), Die hofische Gesellschaft, Neuwied/Berlin 1969, S. 103.

60. SOMBART (W.), Der moderne Kapitalismus, Miinchen/Leipzig
5/1922, S. 586.

61. BUMKE (Anm. 13), S. 289, betont den Prestigewert der Literatur
auftrige.

FOTONACHWEIS

Basel, Universititsbibliothek ; Baselland, Kunstdenkmiler; Heidelberg,
Universititsbibliothek ; Marburg, Bildarchiv; Ziirich, Baugeschichtliches
Archiv; Ziirich, Landesmuseum.
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