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LIESELOTTE E. STAMM

Stilpluralismus einer Region: Schichtenmodell am
Beispiel des Oberrheins im 14. und 15. Jahrhundert

Zu den wichtigsten kunsthistorischen Paradigmen gehoren Einheit von Ort, Zeit
und Person; Grundsitze, die — wie Schmoll gen. Eisenwerth in seinem Aufruf
zum Stilpluralismus gezeigt hat') — am Anfang der Kunstgeschichte als systemati-
sche Geisteswissenschaft gestanden sind. Thr romantischer Hintergrund - die
Suche nach der verlorenen Harmonie - mag es auch so schwer machen, auf diese
Prinzipien zu verzichten, obwohl ihre Abhistorizitit lingst bewuBt ist. So sind
denn Modelle wie die ,Modusstile** von Kitzinger, die ,,Stilmodi* von Bialo-
stocki, die ,,Stillagen* von Suckale oder auch der .ikonographische Stil* von
Bauch, um nur einige zu nennen‘), Bestrebungen, aus diesem Einheitszwang
auszubrechen und der historischen Vielfalt gerechter zu werden.

In diesem Beitrag soll versucht werden, an einem Beispiel — dem Oberrhein,
d.h. vor allem Basel, im 14. und 15. Jahrhundert — das Bild einer Stileinheit
aufzulésen und in der sich dabei ergebenden Vielfalt mogliche Strukturen zu
erkennen. Die Stilbezeichnung ,.Basel, 14. Jahrhundert* wird also aufgegeben
zugunsten einer Betrachtungsweise, in der sich die kiinstlerische Produktion als
Nebeneinander verschiedener Formenrichtungen herausstellt. Die Wahl dieser
Richtungen unterliegt allerdings — so meine ich aus ihrem situativen Zusammen-
hang erkennen zu kénnen — gewissen Normen.

Eines der eindrucksvollsten Beispiele eines Nebeneinanders verschiedener Stil-
richtungen nicht nur zur gleichen Zeit, sondern sogar bei derselben Person findet
sich in den an der Wende des 14. zum 15. Jahrhundert in Freiburg i. Br.
entstandenen Riidiger Schopf-Handschriften®). In den beiden Sitzfiguren Konig
Saul (Abb. 1) und dem Propheten Elias (Abb. 2) werden von denselben Kriften
zwei recht unterschiedliche Formensprachen vorgetragen*). Wahrend Saul das
Repertoire bohmischer Vorbilder in der Art der Goldenen Bulle anspricht’), ist
Elias mit den wenigen Binnenlinien und der klaren Silhouette im iblichen Stil
der Illustrationen gearbeitet, was der Vergleich etwa mit Pharao belegt
(Abb. 3). Das Vorbild wird keineswegs nur motivisch aufgenommen, sondern
greift auch in die stilistische Ausfithrung ein. So ist zwar die Gestalt Sauls wie
Pharao in einen starren Konturenrahmen eingepaf8t, die Gewandhiille jedoch,
die den zartgliedrigen Saul umgibt, ist innerhalb dieser Grenzen differenziert
geschichtet und zu einer sonst nicht bekannten Tiefenrdumlichkeit entwickelt.

Versuchen wir nun, dieses Nebeneinander der beiden Formenrichtungen im
groBeren Rahmen der in der Region vertretenen Stilschichten zu sehen, so fallt
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die Sonderstellung der fiir Saul verwendeten Sprache besonders auf. Sozusagen
zu dem fiir diese Gegend gingigen Idiom gehoren die Formulierungen der
Pharaoszene (Abb. 3). Die hier erkennbaren Charakteristika des geschlossenen
Konturenrahmens, der Aufbau der Figur in einem starren Geriist der Binnenli-
nien, sind Elemente einer Formentradition, die bereits iiber ein Jahrhundert
im Bereich des Ober- und Hochrheins giiltig war. In denselben Kanon palit sich
nahtlos das Deckengemilde der Basler Miinsterkrypta mit der Geburt Christi
ein (Abb. 4), dessen Joseph eine unmittelbare Verwandtschaft zu Pharao
aufzuweisen scheint. Die an anderer Stelle ausfiihrlicher geschilderte Ausbrei-
tung dieser Stilrichtung®) soll hier einzig iiber den Vergleich mit dem Bligger von
Steinach aus der Weingartner Liederhandschrift (Abb. 5) angetdnt werden. Das
Verhiltnis der Form zum Grund wie auch die Formenstruktur und Details der
Gewandfithrung erlauben es, sowohl Joseph als auch Pharao in der Nachfolge
des im zweiten Jahrzehnt des 14. Jahrhunderts in Konstanz entstandenen
Dichters zu sehen.

Betrachtet man die Objekttypen und deren Auftraggeber, in denen dieser
regionale Stil vornehmlich seine Verwendung findet, so ergeben sich hieraus
bereits einige Schliisse iiber mogliche Auswahlkriterien der jeweiligen Formen-
sprache. Dieses Idiom wird namlich von der Oberschicht der siidwestdeutschen
Stadte dazu verwendet, ihre gesellschaftliche Stellung zu dokumentieren’).
Patrizier, Adelige und zunehmend auch die Aufsteiger lassen in dieser Sprache
ihre Wohnhiuser mit repriisentativen Profanzyklen versehen oder stiften in
Kirchen Wandbilder und Glasscheiben®). Eine solche Bindung der Stilsprache an
eine konkrete Auftraggeberschicht und deren kiinstlerischen Wettstreit — sei es
im Bereich der prestigetrichtigen Ausgestaltung des unmittelbaren Lebensrau-
mes oder der Finanzierung von kirchlichen Stiftungen — 148t sie als gesellschaftli-
ches Kommunikationsmittel verstehen: Sie ist Ausdruck der Zusammengehorig-
keit der jeweiligen Oberschicht der einzelnen siidwestdeutschen Stidte bzw.
sogar der gesamten ratsfihigen Schicht dieser Regior’).

Sollte diese These eines Zusammenhanges von Stilwahl und Funktionsbereich
zutreffen, so miiBten Hinweise auf bewuBte Auswahlvorginge bestehen, und
auBerdem miiten Formulierungen, die nicht dem regionalen Idiom entspre-
chen, andere Aussagerichtungen enthalten.

Verfolgen wir in den Riidiger Schopf-Handschriften die Verteilung der stilistisch
ungewdhnlichen Bilder im Verhiltnis zur Anwendung des vertrauten Stils, so
fillt eine besondere Vorliebe fiir iiberregionale Gestaltungsweisen vor allem bei
Szenen und Figuren auf, die in ihrer Bedeutung hervorgehoben werden sollen”):
Konig Saul, David und Bathseba oder im Neuen Testament die Maria der
Anbetung") sind in aufwendigerer Formensprache gearbeitet. Die dem iblichen
ErzahlfluB folgenden Szenen dagegen sind meist im vertrauten Idiom vorge-
tragen.

LaBt sich die Frage der Auswahlmechanismen an den Riidiger Schopf-Hand-
schriften hochstens ganz allgemein beantworten im Sinne einer bewuBten Ver-
wendung von Stilvariationen und dazugehorigem Prestigehalt, so erlaubt eine
der wenigen Quellen zur baslerischen Kunst schon weitergehende Schliisse. Im
Jahre 1418 beauftragen Rat und Biirgermeister der Stadt Basel den Maler Hans
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Tieffental von Schlettstadt, die im Kleinbasel gelegene Elendkreuzkapelle nach
dem Vorbild der Kartause von Dijon auszumalen'?). Hans Tieffental hat seine
Lehre bei des herzogs von Burgoin werkmeister”) absolviert und wird nun fiir
diesen Auftrag von Schlettstadt nach Basel geholt. Handelt es sich auch hier um
eine rein dekorative Aufgabe, deren Bedeutung vor allem in der getreuen
Wiedergabe des berithmten Vorbildes liegt, so kommt in dieser Quelle doch der
klare Wille der Auftraggeber zum Ausdruck, fiir eine ,,angemessene* — und dies
meint wohl auch den formalen Bereich — Ausstattung zu sorgen. Das auch vom
Finanziellen her aufwendige Interesse an der Elendkreuzkapelle) erklért sich
aus ihrer besonderen politischen Bedeutung. Im Kleinbasel gelegen, das erst seit
kurzer Zeit aus ehemaligem Habsburger Besitz”®) an GroBSbasel gelangt ist,
kirchenrechtlich aber weiterhin zur Konstanzer Di6zese gehort, ist diese Kapelle
durch einen besonderen pépstlichen Erla 1403 dem Patronatsrecht des Basler
Rates unterstellt worden: Sie ist einziges Gotteshaus des Rates in diesem
Gebiet'). Erklirt sich hieraus der Wunsch nach einer reprédsentativen Ausgestal-
tung der Kapelle, so 14Bt sich die Wahl des Vorbildes und des ausfiihrenden
Malers in unmittelbaren Zusammenhang bringen mit dem Auftraggeberkreis.
Cuntz von Ramstein, der Biirgermeister, stammt aus baslerischem Stadtadel,
der auch im 14. Jahrhundert zur Habsburger Klientel gehorte, eine politische
Haltung, die aber 6ffentlich zu bekunden nicht opportun war"). In der Zeit des
zweiten Jahrzehnts des 15. Jahrhunderts allerdings, in der die Politik der Stadt
eine allméhliche Zuwendung zur burgundischen Partei der Habsburger ermog-
lichte*), konnte Cuntz von Ramstein seine eigene politische Zugehorigkeit')
auch zu einer offentlich-politischen Aussage machen. Hierfiir 14Bt er eigens
einen Maler nach Basel kommen, der diese neue Richtung vertritt und eben
nicht das in der Miinsterkrypta gepflegte Idiom spricht. Als Dokument fir das
Wissen um die Zusammengehérigkeit von Formensprache und geplanter Aussa-
getendenz eines Objektes diirfte diese Quelle doch gelten, auch wenn das Werk
des Hans Tieffental von Schlettstadt nicht erhalten blieb.

In der wegen des Erdbebens nur spirlich erhaltenen Basler Malerei sind die
Wandbilder der Predigerkirche zusammen mit dem Martinszyklus der Miinster-
krypta eines der wenigen Beispiele der Verwendung verschiedener Formenspra-
chen fiir je andere Aussagen. Die den Stifterwappen nach in die sechziger Jahre
des 14. Jahrhunderts zu datierenden Bilder der Predigerkirche®) lassen sich in
einen weitrdumigeren Zusammenhang einordnen als die ungefdhr gleichzeitig
entstandenen Gemilde der Miinsterkrypta, welche die tbliche Stilsprache ver-
treten (Abb. 6). Die ganz in ihre Gewinder eingewickelten Figuren der Predi-
gerkirche (Abb. 7) hingegen erinnern mit ihren schmalen Silhouetten, den
diinnen Stoffen mit den kleinteiligen Faltenziigen, weiche die Oberfliche der
Gewinder gleichsam kriuselnd iiberziehen, an Gestaltungen in der Art des
StraBburger Miinsterplanes oder der verwandten Seusevita®). Gesichtstypen
etwa des Evangelisten Johannes oder auch des Téufers gemahnen in ihrer
malerischen Farbgebung an 6stliche Arbeiten, nimmt doch der Evangelist den
Typus des jugendlichen Heiligen in Dessau auf?), wahrend der Taufer dem
Hauptmann der Emauskreuzigung gleicht®). Die hier nur skizzierte Weitriumig-
keit des Stils muB in diesem Zusammenhang geniigen, um die Vermutung einer
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tiber das Regional-Gesellschaftliche hinausfiihrenden Kommunikationsabsicht
aufkommen zu lassen. Allein schon der Ordensauftrag deutet in der Predigerkir-
che auf eine politisch-territoriale Zielrichtung im Gegensatz zu den privaten
Auftragen. Der Basler Orden scheint aber dariiber hinaus zur Zeit der Ausma-
lung eine besonders aktive Politik zu betreiben, befindet er sich doch in einem
vehementen Kampf zur Verteidigung seiner Rechte gegeniiber dem elséssischen
Klerus®). Dieser Anspruch soll wohl mit der gesamten Neukonzeption des Baus
dokumentiert werden, und zugleich soll die iiberregionale Bedeutung des Or-
dens belegt werden.

Die nun differenzierbare Version der eingangs geiuBerten These einer Verbin-
dung von Form und Funktion im Sinne einer ausschlieBlichen Verwendung des
regionalen Idioms fiir gesellschaftliche Kommunikation, der hohen Sprache
hingegen fiir politisch-religiose Aussagen, soll an einem Vergleichspaar mit
extremer Spannweite weiter iberpriift werden. Es handelt sich um die Gegen-
iiberstellung der beiden SchluBsteine des Miinsterquerschiffes (Abb. 8, 9) mit
den Skulpturen des Spalentors (Abb. 10). Beide Arbeiten stammen nach den
Quellen von Conradus dictus Niemans Narr. Nach den Miinsterrechnungen
erhilt er im Jahre 1400 propter sculpturam sti Steffani in lapide angulari eine
Bezahlung, der weitere fiir nicht genauer differenzierte SchluBsteine im Jahre
darauf folgen®). Die Annahme ist daher berechtigt, daB der hl. Gallus im
nérdlichen, 1401 datierten Querhaus ebenfalls von ihm stammt*). Eine Bestiti-
gung dieser Quelleninterpretation liefern denn auch die beiden Skulpturen in
ihrer Detailausfihrung. Das Ondulieren der Gewandsiume, die Verbindung der
Gestalt zum Terrain, die Stofflichkeit des Gewandes, aber auch die Kopfstruktu-
ren verraten die enge Zusammengehorigkeit der beiden Arbeiten. Mit ihrer
Gesamtkonzeption jedoch erweist sich Conrad Niemansnarr als auBerordentlich
variationsreicher Kiinstler. Man betrachte nur die unterschiedliche Verwendung
der Kreuzrippen und des Tondorahmens. Wihrend die Steinigung des Stepha-
nus den Rippenverlauf kompositionell aufnimmt und vom Rund des SchluB-
steins als Rahmen umfaBt wird, scheint der hl. Gallus, aus der Tiefe des
SchluBsteins sich gleichsam herauszwingend, das Gewdlbe zu tragen. Trotz
dieser Unterschiede entsprechen aber diese beiden Arbeiten im gréBeren Rah-
men der Stilschichten zwei Variationsmoglichkeiten des regionalen Idioms,
wobei die Steinigung des Stephanus auffillig retrospektive Ziige tragt”).

Erst unter Beriicksichtigung dieser Variabilitit der Formensprache bei Conrad
Niemansnarr wird die wichtigste Quelle zur Skulptur des Spalentors (Abb. 10)
neu interpretierbar. Ein Ciintz niemantz narr der Snetzer tritt namlich 1408 als
Ankliger in einem Proze8 wegen Unterschlagung von Gold wihrend der Arbeit
am Spalentor auf®). Gerade wegen seines Variationsreichtums nimmt m. E. die
Wabhrscheinlichkeit zu, daB das Repertoire des Cuntz Niemantsnarr neben dem
Regionalen der SchiuBsteine auch Parlerisches in der Art der Spalentorfiguren
umfassen koénnte. So wiren als vergleichbare Elemente zwischen den beiden
Skulpturenaufgaben eine verwandte lineare Verwendung der Faltenmotive,
Geschlossenheit der Umrisse und gewisse Ubereinstimmungen in der Kopfstruk-
tur zu nennen. Wir hitten infolgedessen hier denselben Fall vor uns, wie schon
in den Ridiger Schopf-Handschriften: Die gezielte Verwendung einer regiona-
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len und einer Hochsprache méglicherweise sogar von einem kiinstlerischen
Individuum. Vertreten doch die Propheten des Spalentors das Formenvokabular
der Hochsprache, wihrend die Steinigung des Stephanus, wie schon erwihnt,
dem regionalen Idiom entspricht.

Betrachten wir nun das erhaltene Material an Parlerischem innerhalb Basels, so
148t sich der Zusammenhang: Sprache und Gegenstandsfunktion in diesem
hochsprachlichen Bereich weiter differenzieren. Es sind einerseits die Objekte,
die innerhalb der Stadt Offentlichkeitsfunktionen einnchmen und meist in
stadtischem Auftrag entstanden sind. So gehort zweifellos das Spalentor zu den
wichtigsten kiinstlerischen Aufgaben des spiten 14. Jahrhunderts, welche die
Stadt zu vergeben hat, handelt es sich doch um das reprisentativste Tor des
gesamten Mauerzuges®). Vergleichbar an Bedeutung diirfte einzig der Fisch-
marktbrunnen gewesen sein, ein weiteres in diesem Hochsprachenstil gehaltenes
Monument®). In dieselbe sozusagen offizielle Sphire gehéren sichtlich auch
Arbeiten der Miinsterfabrik, wie etwa der Lettner und die Westfassadenskulp-
tur"). Private Auftrige hingegen, beispielsweise das sog. Annenantependium
der Miinsterkrypta®) und auch weniger reprisentative Aufgaben wie die SchluB-
steine, werden in der regionalen Sprache durchgefiihrt.

Zusammenfassend lieBe sich das Bild Basels im 14. Jahrhundert folgenderma-
Ben darstellen: Wir konnen zwei verschiedene Stilrichtungen beobachten, die als
Dialekt bzw. Hochsprache verwendet werden. Das gingige Idiom hat sich als
zugehorig erwiesen zu einer linger andauernden Tradition, die in der Region des
Bodensees bis zum Oberrhein verbreitet war. Die Hochsprache dagegen scheint
insofern kurzlebiger gewesen zu sein, als sie wechselnden politischen Aussage-
tendenzen viel eher unterworfen war. Diese beiden Schichten nun scheinen
durchaus bewuBt eingesetzt bzw. vom Auftraggeber gewihlt worden zu sein. So
konzentriert sich der Regionalstil auf rein innergesellschaftliche Belange, also
meist private Auftrige, seien es Stiftungen oder reprisentative Ausgestaltungen
des Lebensraumes; die Hochsprache hingegen wird vornehmlich fiir offizielle
Zwecke verwendet, fiir die Objekte stiidtischer Selbstdarstellung oder, wohl im
Falle der Predigerkirche, fiir die Darstellung der Ordenspolitik. Nehmen wir
noch die Moglichkeit hinzu, daB gar ein Individuum iiber die beiden Sprachen
nebeneinander nach Bedarf verfiigen kann, so stellt sich die Einheit des basleri-
schen Stils als das eingangs beschriebene Nebeneinander heraus, dessen Struktu-
ren durch Kiinstler, Auftraggeber und Funktion des Objektes bestimmt
werden*).

1y J. A. SCHMOLL GEN. EISENWERTH, Stilpluralismus statt Einheitszwang. Zur Kritik der
Stilepochen-Kunstgeschichte, in: ,Beitrdge zum Problem des Stilpluralismus*, W.
Hager - N. Knopp Hrg., Passau 1977, S. 91f.
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Studien zur Kunstgeschichte, Berlin 1967, S. 123-151.
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%) An Stiftungen wiren zu nennen: Scheiben fiir die Kartause durch den Aufsteiger
Henman von Offenburg; Abbildungen siche E. J. BEER, Die Glasmalerei der Schweiz
aus dem 14. und 15. Jahrhundert, C. V. M. A. Schweiz I1I, Basel 1965, Tafeln 126 ff. -
Die Zibollnische, m. E. eine noch vor 1416 zu datierende, wahrscheinliche Stiftung des
Spekulanten Jacobus de Ziboll in der Peterskirche; Abbildungen siehe F. MAURER,
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deren Vorlagenmaterial einer gewissen Zufilligkeit unterworfen gewesen sein diirfte,
kann keine durchgehende Konsequenz in der Anwendung von Formen erwartet
werden. Gerade dann aber werden solche Fille wie David und Bathseba besonders
aussagereich, belegen sie doch, daB man hier nach einem prestigetrichtigen, zeitgenos-
sischen Vorbild gesucht hat.

Vgl.' die zunehmende Prestigehaftigkeit der Formen in der Reihe: Joseph und Maria
(Tennenbach 8, fol. 4), bei der Volkszihlung (Tennenbach 8, fol. 4v) und der Anbe-
tung (Tennenbach 8, fol. 7v); letztere Szene ist nicht gesamthaft einem Vorbild
entnommen, was die Altertiimlichkeit der Konige gegeniiber der Modernitit der Maria
belegt; Abbildung siche STAMM, Ridiger Schopf (zit. Anm. 3), Abb. 57.

Vertrag siche H. RoTT, Quellen und Forschungen zur Kunstgeschichte im XV. und
XVI. Jahrhundert. Oberrhein II, Stuttgart 1936, S. 9ff. — Zur Elendkreuzkapelle siche
C. H. BAER, Die Kunstdenkmiler des Kantons Basel-Stadt, Bd. III, Basel 1941,
S. 334ff. — Zu Hans Tieffental von Schlettstadt siche ebenda, S. 338ff.

BAER, Kunstdenkmiiler, Bd. III (zit. Anm. 12), S. 339.

Hans Tieffental erhilt im Vertrag 300 Gulden zugesprochen, was das Mehrfache des
Jahreslohnes etwa des Biirgermeisters betrigt; siche dazu B. HARMS, Der Stadthaus-
halt Basels im ausgehenden Mittelalter. Die Jahresrechnungen 1360-1535, Bd. I,
Tiibingen 1910, S. 144,

Zur Geschichte siehe BAER, Kunstdenkmiler, Bd. III (zit. Anm. 12), S. 334f.
Wackernagel betont, es handle sich um das einzige Gotteshaus der ganzen Stadt, das
dem Rat unterstehe, und sieht dessen Bedeutung in einer Machtdemonstration vor
allem gegen das Domkapitel; R. WACKERNAGEL, Geschichte der Stadt Basel, Bd. II,
Basel 1916, S. 631.

Eine antihabsburgische Politik herrscht im ausgehenden 14. Jahrhundert; siche
R. WACKERNAGEL, Die Stadt Basel im 13. und 14. Jahrhundert (71. Neujahrsblatt),
Basel 1892, S. 59ff., wobei die Haltung der einzelnen Parteien schwankend bleibt.
Mit dem Hilfsvertrag von 1414 mit Katharina von Burgund sind die Fehden fiir gewisse
Zeit beigelegt und die demonstrative Pflege guter Beziehungen zur burgundischen
Partei zur offiziellen Politik geworden; siche WACKERNAGEL, Geschichte der Stadt
Basel, Bd. I, Basel 1907, S. 381ff.

Zu Cuntz Ramstein siche W. MERz, Oberrheinische Stammtafeln, Aarau 1912, Taf.
45; siehe Historisch Biographisches Lexikon der Schweiz, Bd. V, Neuenburg 1929,
S. 528f.; sieche auch WACKERNAGEL, Geschichte Basel, Bd. I (zit. Anm. 18), S. 361.
Nach Wackernagel wurde Cuntz von Ramstein von Johann von Burgund 1408 auf
dem Schiachtfeld von Othey zum Ritter geschlagen.

Zu den Bildern siche F. MAURER, Predigerkirche in Basel (Schweizerischer Kunstfiih-
rer), Basel 1979, S. 18f. Die Stifterwappen unter den Gemilden stehen in direkter
Verbindung zu den Schilden an den Siulen, diese stammen durchwegs von Persénlich-
keiten, die in den sechziger Jahren dem Basler Predigerkloster verbunden waren; siche
dazu G. Boner, Das Predigerkloster in Basel von der Griindung bis zur Klosterre-
form, 1233-1429, Diss. Basel 1934, S. 216ff; siche auch F. MAURER, Die Kunstdenk-
maler des Kantons Basel-Stadt, Bd. V, Basel 1966, S. 256ff. Unter den Stiftern der
Gemilde ist m. W. einzig das elsdssische Ministerialengeschiecht der Ratsamhausen
nicht fiir den Orden belegt; siehe dazu E. LEHR, L’Alsace Noble. Le livre d’Or du
Patriciat de Strasbourg, Bd. III, Paris 1870, S. 4. Hingegen 148t sich N. v. Laufen -
unter Paulus — mit Peter von Laufen, 1371/2 Prior, zusammenbringen und Conrad von
Efringen — unter Katharina — ist als Zunftmeister, Ratsherr, Biirger bekannt; siche
dazu ,,Urkundenbuch der Stadt Basel“, Bd. IV, R. Wackernagel Hrg., Basel 1899,
S. 230.

Vgl. Evangelist Johannes mit dem Johannes des Miinsterplanes; Abbildung siehe
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R. RECHT, Strasbourg et Prague, in: Kat. ,,Die Parler und der Schéne Stil 1350-1400¢,
Bd. IV, Kéln 1980, S. 106ff., dort Abb. 36 bzw. mit der Seusevita Abbildung ebenda,
Abb. 20. Auffillig ist die Vorliebe fiir gemalte Architekturen, die dhnlich in der
Leonhardskirche vorkommen; Abbildungen siehe F. MAURER, Kunstdenkmdler des
Kantons Basel-Stadt, Bd. IV, Basel 1961, Abb. 328 bzw. 325. Assoziationen dringen
sich auch zur Glasmalerei auf, z. B. Kénigsfelden; Abbildungen siche E. MAURER,
Die Kunstdenkmiler des Kantons Aargau, Bd. III, Das Kloster Konigsfelden, Basel
1954, Abb. 212 bzw. 148.

Abbildung siehe Kat. , Die Parler und der Schone Stil 1350-1400¢, Bd. III, KdIn 1978,
S. 144.

Hier soll nur das aligemeinste Umfeld angesprochen werden, denn diese von Recht neu
aufgeworfene Frage der Beziehungen Oberrhein—Prag sollte an den Basler Beispiclen
weiter tiberpriift werden; RECHT, Strasbourg et Prague (zit. Anm. 21).
Hauptsichlichste Finanzressourcen des Klosters liegen im ElsaB; siche dazu BONER,
Predigerkloster (zit. Anm. 20), S. 225ff. — Zum Streit zwischen Land-Stadtklerus, der
1363 zugunsten der Prediger ausgeht, siche ebenda, 8. 297f.

Zitiert nach K. STEHLIN, Baugeschichte des Basler Miinsters, Basel 1895, S. 169.
Nach Stehlin gehéren die Rippenprofile der beiden Gewdlbe zusammen, das nordliche
enthilt das Datum 1401; STEHLIN, Miinster (zit. Anm. 25), S. 169. Dieser Baubefund
zusammen mit den Miinsterrechnungen lassen die Annahme, daB Conrad Niemansnarr
auch fiir den SchluBstein mit dem hl. Gallus verantwortlich ist, als wahrscheinlich
erscheinen. ~ Hier sei Herrn Dr. Frangois Maurer-Kuhn sehr herzlich gedankt fiir
seine groBziigige Hilfe.

Vgl. z. B. aus den Riidiger Schopf-Handschriften Tennenbach 8, fol. 114 bzw. A 1112,
fol. 22v; Abbildungen sieche STaMM, Riidiger Schopf (zit. Anm. 3), fig. 98/99.
Zitiert nach C. H. BAER, Die Kunstdenkmaler des Kantons Basel-Stadt, Bd. I, Basel
1932, S. 250, Anm. 4. Dazu auch A. KAUFMANN-HAGENBACH, Die Basler Plastik des
fiinfzehnten und friihen sechzehnten Jahrhunderts. Basler Studien zur Kunstgeschich-
te, Bd. X, S. 53f., Anm. 15. — Baer lehnt auf Grund seiner Spatdatierung der
Spalentorskulpturen eine mogliche Identitdt zwischen dem Cuntz Niemantsnarr
dieses Prozesses und dem Hersteller der MiinsterschluBsteine ab; ebenso Kaufmann-
Hagenbach, sie allerdings mit dem Argument der Stilunterschiede. Auf diese Frage soll
im Zusammenhang einer geplanten groBeren Arbeit zum Spalentor eingegangen
werden. .

Allein schon die Anlage als einziges Doppelturmtor belegt die Bedeutung.
KAUFMANN-HAGENBACH, Basler Plastik (zit. Anm. 28), S. 15ff., Abb. 16 und 19.
Ebenda, Abb. 2, 3 und 15.

Basel, Stadt- und Miinstermuseum im kleinen Klingental. Siehe E. A. STUCKELBERG,
Kleine Beitrige zur schweizerischen Hagiographie, in: Zeitschrift fiir Schweizerische
Kirchengeschichte IX (1915), S. 53f. —~ Das Antependium gehoért zum Annenaltar der
Miinsterkrypta. Wie bei den Gewdlbemalereien ist auch hier die Stiftersituation
ungesichert, anzunehmen wiren am ehesten private Stiftungen, einer der darauf
abgebildeten Geistlichen, eventuell der jeweilige Pfriindeninhaber. Fiir diese Hinweise
danke ich Herrn Dr. Maurer sehr.

*) Abbildungsnachweis: Peter Heman, Basel: Abb. 4; Teuwen: Abb. 7-10.



1. Basel, Universititsbiblio-
thek, A II 4, fol. 22: David
und Saul

2. Basel, Universitétsbiblio-
thek, A II 4, fol. 95v, Detail:
Elias am Bach Krith




Universitétsbiblio-

thek, A II 1, fol. 36: Abra-
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ham und Sara vor Pharao

Geburt Christi

a, Deckengemailde:

4. Basel, Miinsterkrypt:
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5. Stuttgart, Wiirttembergische Landesbibliothek, HB XIII 1, S. 26: Der Dichter Bligger
von Steinach
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6. Basel, Miinsterkrypta, Deckengemilde: Der heilige Martin teilt seinen Mantel
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erschiff: Der Evangelist
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8. Basel, Miinster, SchluBstein siidliches Querschiff: Steinigung des Stephanus
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9. Basel, Miinster, SchluBstein nordliches Querschiff: Heiliger Gallus
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