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J DAS STILISTISCHE UMFELD DER MINIATUREN

Von Lieselotte E. Saurma-Jeltsch

Die Manessesche Liederhandschrift gehort ge-
rade wegen ihrer besonderen Ausstattung zum
vertrauten Bildungsgut breiter Schichten. Die
zahlreichen Wiederaufnahmen von Manesse-
Motiven, denen sich auch die Ausstellung wid-
met, bezeugen, daB es vor allem die Miniaturen
sind, welche die Handschrift dem Betrachter so
wertvoll erscheinen lassen. Allerdings sind sie
nun gerade nicht von der staunenerregenden
Pracht mittelalterlicher Prunkkodizes, fehlt ih-
nen doch etwa der Goldgrund und ist auch die
Thematik, auf 137 illuminierten Seiten jeweils
Dichterbilder darzustellen, keine landlaufig at-
traktive. Was, miissen wir fragen, verschafft die-
sen Miniaturen ihre besondere Aura?

Ganz wesentlich an dieser Ausstrahlungskraft
diirfte, wie schon oft betont (Vetter, 1978,
1981), das einheitliche Konzept der Handschrift
sein, das, was noch zu zeigen sein wird, keines-
wegs selbstverstindlich von der Entstehungsge-
schichte her gegeben ist. Die Bilder sind jeweils
ganzseitig auf den blanken Pergamentgrund ge-
setzt und erhalten durch einen beherrschenden
Rahmen eine besondere Betonung, die zum
Verweilen zwingt. Einheitlich ist auch der Bild-
aufbau, der den Figuren heraldische Zeichen zur
Seite stellt, die meist als aktive Bildformen be-
handelt und nicht — wie etwa in der Weingartner
Handschrift (— J 15) - konsequent in einer eige-
nen Zone angesiedelt werden. Strenge Rahmen-
begrenzung und das verbindliche Verstindnis
fiir die Organisation der Formen im Bildganzen
schaffen den Eindruck einer giiltigen Gesamt-
konzeption. Die Gefahr der Aneinanderreihung
ist vermieden durch die unverwechselbare Indi-
vidualitit jeder einzelnen Miniatur, in der die
Dichterpersonlichkeit meist in szenischem Zu-
sammenhang geschildert ist. Das »Prinzip der
Variation« (Vetter, 1981, S. 71) herrscht bis in
die Details, was etwa die so andersartige Gestal-

tung des Heinrich von Veldeke (BI. 307) gegen-
iiber dem von Haltung und Gewandmotiven her
nahezu identischen Walther von der Vogelweide
(BI. 124") zeigt.

Um den Aufwand dieser gelungenen Verein-
heitlichung ermessen zu kénnen, miissen wir uns
kurz die Entstehungsgeschichte der Bilder in
Erinnerung rufen. Bereits im 19. Jahrhundert
(Rahn, S. 774 ff.) war erkannt worden, dall meh-
rere Hinde an den Miniaturen des Manesse-
Kodex gearbeitet hatten. Aus jener Zeit stammt
auch die heute noch giiltige Scheidung in einen
sogenannten Grundstock und in mehrere Nach-
trage. Anhand der schon vorlinierten Seiten
kann man von einer ersten, geplanten Arbeits-
stufe — dem Grundstock — ausgehen, die dann
durch weitere Zufiigungen — die Nachtrige —er-
ganzt wurde. Dem Grundstock werden 110 Bil-
der zugerechnet, jeweils 20 Miniaturen dem er-
sten, vier dem zweiten und drei dem dritten
Nachtrag. Einigkeit besteht auch schon ldngere
Zeit iiber die relativ leichte Erkennbarkeit die-
ser verschiedenen Etappen aufgrund der unter-
schiedlichen Rahmenmotive. So verwendet der
Grundstock — z. B. Bl. 8, 207, 188", 205" — einen
kriftigen Dreiklang aus Rot, Blau, Gold fir
Rauten-, Streifen- oder Schachbrettmuster, also
klare geometrische Formen. Fiir die Rahmen-
formen des ersten Nachtrags hingegen ist Ran-
kenwerk auf meist hellerem einfarbigem Unter-
grund kennzeichnend (Bl. 10", 11"). Eine neue
Unruhe durch starke DeckweiBhohungen eignet
den geometrischen Mustern des zweiten Nach-
trags (Bl. 395"), wéahrend sich der dritte mit ein-
fachen goldenen Bliiten- oder Kreismustern auf
blauem Grund mit einer hellen Mittelleiste be-
gnugt (Bl. 197"). Die Rahmung ist somit nur als
Prinzip bei allen Bildern gleichermaBen durch-
gefiihrt, ist aber in der Einzelformulierung der
verschiedenen Arbeitsstufen doch sehr unter-
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schiedlich. Im folgenden soll zunichst versucht
werden, die wichtigsten stilistischen Differenzen
zwischen den einzelnen Gruppen zu charakteri-
sieren.

Die Maler

Der Grundstock Obwohl auch der Grundstock
nicht von einer einzigen Hand ausgefiihrt ist, son-
dern, wie Vetter (1978, S. 210 ff., 1981, S. 47 ff.)
tiberzeugend belegt, vom Meister lediglich ein-
zelne Bilder als »exempla« und andere lediglich
in der Konzeption vorgegeben wurden und wohl
drei weitere Gehilfen an der Ausfiithrung betei-
ligt waren, darf der Stil dieser Bilder doch als
Ganzes betrachtet werden. Zentrales Anliegen
des Grundstocks —und darin folgt ihm keiner der
Nachtrage in so konsequenter Weise —ist die Or-
ganisation der Formen innerhalb des Rahmens.
Er schafft eine Zweizonigkeit, insofern er den
heraldischen Zeichen, manchmal vom Bildfeld
abgetrennt, einen eigenen Bezirk zumif3t. Die-
ser nimmt allerdings meist Bezug zum darunter
liegenden Bildfeld und ist mit diesem oft ver-
spannt. Bestes Beispiel hierfiir sind die »heral-
disch« konzipierten Biaume, die in so vielen Dar-
stellungen die Bewegungen der Figuren aufneh-
men und zugleich in die Wappenzone iiberleiten
(Bl. 308"). Der Figurenbereich wird insofern
nach dhnlichen Kriterien gestaltet wie das Wap-
penfeld, als auch er durch klare geometrische
Muster organisiert ist.

Beispielsweise baut sich die Darstellung Hein-
richs von Morungen (Bl. 76") folgendermaBen
auf: Eingespannt in den unteren und seitlichen
Rahmen erstreckt sich das Bett des sehnsiichtig
Nachdenklichen. Die obere Begrenzung ist
durch die wellenartige UmriBllinie von Bettuch
und Kopfkissen, Arm- und Beinkontur des
Kranken sowie schlie3lich den Bettiiberwurf ge-
bildet. Diese Grundform bestimmt die untere
Bildhilfte. Thr eingeschrieben sind die grund-
satzlich verwandte Rautenform der gelben
Decke, das Oval des Oberkorpers Heinrichs, die
aus dem Oval des pelzgefiitterten Uberwurfs
aufsteigenden Arme und das vom Rechteck des
Kopfkissens eingebundene Rund seines Kopfes.
In gleicher Weise ragt auch die sanft kurvige,
lingsrechteckige Gestalt der Geliebten aus der
Wellenlinie der oberen Bettbegrenzung auf.
Diese beiden wichtigsten positiven Formen, die
ein zusammenhingendes Muster bilden und

gleichzeitig durch ihre gegenldufige Bewegung
in extremer Spannung gehalten werden, sind
durch das auBBerordentlich wichtige Element des
leider nicht vollstindig ausgefiihrten Schriftban-
des miteinander in direkte Beziehung gebracht
und erhalten dadurch einen nach oben giiltigen,
innerbildlichen Abschlu8. Dariiber schweben
sozusagen als Kontrapunkte die beiden heraldi-
schen Zeichen.

Das Prinzip, die Formen in geometrische Muster
einzuschreiben und sie damit dem Grund zu ver-
haften, erlaubt zugleich eine Steigerung und
auch Béndigung der Spannung. So scheinen
etwa im Bild des von Scharfenberg (Bl. 204") die
Figuren von der zwischen ihnen liegenden El-
lipse des Grundes auf der Hohe ihrer Oberkor-
per geradezu gegen den Rahmen zuriickge-
driangt, wihrend sie auf dem Niveau ihrer Beine
vergeblich aufeinander zukommen wollen. Be-
wegung wird in Flachenbeziige bzw. in komple-
xere ornamentale Muster umgesetzt wie etwa
bei Steinmar (BI. 308"). Hier fithren Gesten und
Haltung der Figuren und die gleichsam auf sie
antwortenden Ranken als sich iiberschneidende
Kreise rotierend durch das Bild. Flachendyna-
mik bestimmt nicht nur die Kompositionen und
die Gestaltung der Einzelfigur, sondern auch die
Binnenstruktur der Formen. So wiéchst etwa bei
Heinrich von Morungen (BI. 76") der Bettiiber-
wurf aus den UmriBlinien heraus und bildet mit
seinen tiefen Schissel- und Haarnadelfalten ein
Stoffgebirge. Die wirmende Bettdecke ist in ei-
ner komplizierten Abfolge von dunklen Osen-
falten und hell aufleuchtenden, schmalgratigen
Parallelziigen drapiert, welche vor allem das
rechte Bein umschlingen. Scharfe, den Korper
in seiner Plastizitit und Bewegung unterstiit-
zende, in tiefe Schiisseln einsackende Stoffe sind
genauso charakteristisch fiir die Arbeiten des
Grundstockes wie eben auch deren Einbinden in
die geometrischen Gesetze libergeordneter For-
men. Auch in der Gewandgestaltung 148t sich,
was fiir die Bildkomposition insgesamt giiltig ist,
ein Aufnehmen und Weiterfilhren von Bewe-
gungsrthythmen beobachten. So variiert bei-
spielsweise der Dreiklang der Schiisselfalten un-
ter dem liegenden Heinrich die langgezogene
Faltenwelle im Bettiiberwurf und fiihrt zugleich
iiber in die sanftgeschwungene Kurve, mit wel-
cher die pelzgefiitterte Innenseite der Decke
sich um den Oberkorper des Kranken schlief3t.
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Die Nachtrige

Der erste Nachtrag Vergleicht man nun damit
den ersten Nachtrag, so sind doch wesentliche
Unterschiede festzustellen: Allein schon die auf-
gelockerten Rahmenformen lassen vermuten,
daB dem vereinheitlichenden Rahmenprinzip
des Grundstocks hier eine andere Bedeutung zu-
kommen muB. Der erste Nachtrag ist denn kei-
neswegs rdumlicher, sondern im Gegenteil kon-
sequenter flachig, fehlen ihm doch die Spannun-
gen zwischen Fliche und Raum, Bewegung und
Muster, die den Grundstock so kennzeichnen.
Bereits in der anderen Anlage der Bilder kommt
dies zum Ausdruck. So ist beim Wenzel von
Bohmen (Bl. 107) die Zweizonigkeit der Bilder
aufgegeben und der Figurenbereich so nach
oben geschoben, dafl Bild- und Wappenzone in-
einander iibergehen. Vereinfacht haben sich die
Umrisse, welche eine klare Geometrisierung er-
fahren, denen als Binnenangaben meist nur we-
nige, parallel zur Kontur verlaufende, einfache
schwarze Striche eingeschrieben sind. Konse-
quent werden Bewegungsablaufe in eckige Fli-
chenbeziige umgesetzt, was sich etwa an den wie
Zeigetafeln abgeklappten Armen der Figuren
beim Schulmeister von Esslingen (BI. 292") be-
obachten 1aBt. Wie stark die Flachenbindung
werden kann, belegt die gegeniiber dem Grund-
stock deutliche Zunahme flachiger Muster an
den Gewindern, im Bild des Diirings (Bl. 229%)
sogar in der Terrainanlage und der dariiber ge-
staffelten Architektur. Verdndert hat sich auch
die Farbigkeit, die iiber eine breitere Palette ver-
fiigt, wobei allerdings die Farben wegen des Ver-
zichts auf eine komplizierte Binnenstruktur eher
als Lokalfarben angelegt sind.

Der zweite Nachtrag Eine nochmals andere
Ausrichtung kennzeichnet den zweiten Nach-
trag, der zwar mit dem ersten eng verwandt ist,
aber dessen Stilemente mit einer etwas anderen
Betonung vortragt. In der Szene Rubins von Rii-
deger (BI. 395") beispielsweise ist ebenfalls eine
Staffelung des Bildfeldes nach oben angestrebt,
aber dieses ist, was bereits die andersartigen
Rahmenmuster ahnen lassen, von einer neuen
Unruhe erfiillt. Diese kommt allein schon an der
grofBeren Musterfreudigkeit zum Ausdruck wie
etwa in den Gewindern der Frauenlobdarstel-
lung (BI. 399). Dariiber hinaus eignet den Figu-
ren eine Beweglichkeit und Binnenplastizitit,

die dem ersten Nachtrag unvertraut ist. Bei Ru-
bin von Riideger (Bl. 395") sind die Binnenfor-
men nicht mehr blo die eingravierten Parallelli-
nien, als die sie der erste Nachtrag noch ein-
zeichnet, sondern sie erhalten eine gewisse Tiefe
und verleihen mit der Modellierung eines Beines
oder einer Achselrundung der Gestalt auch Kor-
perlichkeit.

Der dritte Nachtrag 'Wihrend die ersten beiden
Nachtrige mit denselben Stilmitteln arbeiten
und diese lediglich in unterschiedlicher Formu-
lierung vortragen, gilt das nicht mehr fiir den
dritten Nachtrag. Wie andersartig die Stilspra-
che dieses Malers ist, zeigt die Organisation sei-
ner Bilder: Er verwendet als einziger die Rah-
men nicht im Sinne eines vereinheitlichenden
Flachenprinzips, sondern beginnt sein Bild vom
Rahmen aus nach hinten zu entwickeln. So
schafft im Wernher von Hohenberg (B1. 43") der
an den Rahmen geschobene und diesen oben
iberragende Turm, an den die dreidimensionale
Architekturanlage grenzt, einen schmalen Vor-
dergrundstreifen. Darin und dahinter schiebt
sich die Figurenkulisse der Kdmpfenden. Diese
dient wiederum als Repoussoir, um die dariiber
aufragende Architektur mit den Frauenin einem
virtuellen Hintergrund anzusiedeln. Es sind du-
Berst schmale und durch den Rahmen wiederum
miteinander teilweise verwobene Raumschich-
ten, die hier entstehen und einen klaren Unter-
schied zum Stilwollen der anderen Meister be-
deuten. Entsprechend ist denn auch das Figu-
renverstandnis ein anderes, fehlen doch hier die
alles beherrschenden Umrisse. Den Gestalten
ist vor allem mit Hilfe der Gewinder eine ge-
wisse Riaumlichkeit gegeben. Anders ist auch
das Repertoire der Einzelmotive. So ist etwa die
sich sanft vor dem Leib wolbende Schiisselfalte
bei der Herrin Ottos vom Turne (Bl. 194") in
Kombination mit dem zarten S-Schwung der Fi-
gur bei keiner anderen Hand zu finden. Neuartig
sind auch die zartflieBenden Stoffe, deren
Saume nicht selten mit einem feinen, helleren
Streifen hervorgehoben werden und sich ondu-
lierend um die Figuren legen. Gemessene Bewe-
gung und weiche Stoffe verleihen den Gestalten
eine Noblesse, die auch in der ganz andersarti-
gen Farbigkeit zum Ausdruck kommt. Dieser
Meister neigt zu differenzierten Pastelltdnen,
die eine eigene Kiihle ausstrahlen. Distanz si-
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gnalisieren zudem seine wei3en Gesichter, die
sich ebenfalls deutlich von den Formulierungen
der anderen Meister unterscheiden. Wihrend
beim Grundstock die kreisformigen Kopfe mit
einer weichen, schweren Wangenpartie und
rundlichem Kinn in der Art Heinrichs von Mo-
rungen (BI. 76") einen lieblichen Eindruck ma-
chen, wirken die Gesichter der ersten beiden
Nachtrige maskenhaft und flachig, gehen aber
durchaus noch vom nédmlichen Typus aus. Die
Gesichter des dritten Nachtrags hingegen sind
schmailer, ldnger und werden von den groBer ge-
wordenen Augen mit dem lang geschwungenen
Oberlid beherrscht.

Anhand der Vergleiche hat sich gezeigt, daf3
trotz der offenbar iiber allen Darstellungen wal-
tenden Verpflichtung, den einheitlichen Ein-
druck des Bildprogramms zu wahren, zwischen
den einzelnen Stilgruppen betrachtiche Unter-
schiede bestehen. Allerdings, vom dritten Nach-
trag her gesehen, erweisen sich die Arbeiten des
Grundstocks und der ersten beiden Nachtrige
als prinzipiell miteinander verwandt. Es wird
nun im folgenden gelten, zunéchst die allen ge-
meinsamen Quellen herauszuarbeiten, bevor
nach einer Erkldrung fiir die Stilabweichungen
in den Nachtrigen gesucht werden kann.

Die stilistische Herkunft

Die heute doch wohl giiltige Meinung sowohl
der Kunsthistoriker als auch der Germanisten,
in Zirich die Heimat der Manesseschen Lieder-
handschrift zu sehen, bietet fiir die Frage der
Herkunft ihres Stils, insbesondere des fur die
Gesamtkonzeption so maBigebenden Grund-
stocks, keine direkte Erklarungshilfe. Aller-
dings wiirde dies ebenso fiir die haufig vorge-
schlagene Lokalisierung nach Konstanz zutref-
fen. Unter den fir diese Stadte jener Zeit gesi-
cherten Denkmailern ist kein Vergleichsstiick
bekannt, das als unmittelbarer Vorliufer gelten
konnte. Daran haben auch die teilweise erst in
den letzten Jahrzehnten abgedeckten profanen
Wandmalereien in Ziirich (— J 1-4) nichts ver-
andert. Es ist denn im gesamten Umkreis des
Ober- und Hochrheins kein direkter Ahne zu
nennen, zumal die St. Galler Weltchronik
(— J 13), welche noch vor einer Generation zur
Herleitung des Grundstocks diente (Knoepfli,
S. 118), heute als nahezu zeitgleiche, aber doch
ganz anders verlaufende Stilsprache verstanden

wird. Die Frage, ob das Fehlen der Vorstufen
einzig einer liickenhaften Uberlieferung anzu-
rechnen ist, oder — wofiir einige Hinweise zu er-
bringen sind —mit der Besonderheit der Aufgabe
zusammenhéngen konnte, wird nicht mit letzter
Sicherheit zu beantworten sein.

Die Sonderstellung des Grundstocks 1m folgen-
den soll die Behauptung iiberpriift werden, der
Grundstock schaffe eine — verschiedene sowohl
ober- als auch hochrheinische Formtraditionen
miteinander verschmelzende — Stilsynthese, wo-
bei eine Sprache entwickelt werde, welche derje-
nigen der St. Galler Weltchronik (— J 13) und
anderen, noch zu nennenden Werken sehr nahe
komme, aber nicht von ihnen ableitbar sei. Es
soll dabei versucht werden, wenigstens in Ansét-
zen zu zeigen, daBl gerade um 1300, zum Zeit-
punkt, an dem wir, in Ermangelung genauerer
kunstgeschichtlicher Datierungsgrundlagen, vor-
laufig die Entstehung des Grundstockes belas-
sen mdchten, das gesamte Gebiet des Ober- und
Hochrheins in einem engen Austausch steht. An
den verschiedensten Orten werden, in jeweils
unterschiedlicher Farbung, aber dennoch von ei-
nem gemeinsamen Grundidiom ausgehend,
ahnliche Tendenzen und Einfliisse verarbeitet.

Das Elsaf3 und der Oberrhein als Quelle Schon
mehrfach ist die besondere Bedeutung gerade
des Elsa8} fiir die Ausbildung des Grundstock-
stils (Beer, 1959, S. 45, 1987, S. 120) erkannt
worden. In einer ganzen Reihe von oberrheini-
schen Handschriften ist denn auch eine der wich-
tigsten Quellen dieser Sprache zu suchen. Es
handelt sich dabei um Werke, die in den 60er
und 70er Jahren des 13. Jahrhunderts entstan-
den sein dirften und direkt von StraBBburg be-
einfluBt worden sein miissen. Hierzu gehoren
Arbeiten wie der Donaueschinger Psalter 186
(—J5), dessen Kalender in die bis nach Schlett-
stadt reichende Basler Diozese weist. Mit ihm
zusammenhéngend diirfte der wohl etwas éltere
Kodex 61 der Engelberger Stiftsbibliothek
(Swarzenski, Abb. 531-45) zu sehen sein, wih-
rend die Karlsruher Handschrift Lichtental 26
(— J 6) bereits eine wiederum etwas andere Stil-
stufe reflektiert.

Allen drei Werken ist gemeinsam gegeniiber al-
teren oberrheinischen Arbeiten, wie etwa dem
Bonmont Psalter (Kurmann, 1983, Abb. 2, 4) in
Besancgon, daf sie auf die Elemente des Zacken-
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stils verzichten zugunsten einer neuen Rium-
lichkeit vor allem in der Gewandbildung. Die
Gestalten werden mit einer raumgreifenden
Monumentalitat gestaltet, die sie trotz der krif-
tigen Konturen aus dem Bild herauszudringen
scheint. Dies ist im Donaueschinger Psalter
(— J 5) noch von der vehementen Bewegtheit
der Akteure unterstiitzt. So entsteht hier bereits
eine dem Grundstock vergleichbare Spannung
zwischen den durch ihre kraftigen Konturen der
Flache verhafteten Formen und deren nach
vorne dringender Binnenplastizitit. Das Ver-
héltnis der Formen zueinander und zum Grund
ist etwa im Bild der GeiB8elung des Donaueschin-
ger Psalters (— J 5) von einer dem Grundstock
entsprechenden Dynamik erfiillt, scheint doch
eine zentrifugale Kraft die Gestalten auseinan-
der zu dringen. In der Manesse-Handschrift ist,
etwa bei Reinmar von Brennenberg (Bl. 188"),
dieses Auseinanderstreben noch extremer for-
muliert. Es sind vor allem die beiden Prinzipien
— die Projektion der Figurenbewegung in Fli-
chendynamik und die Spannung zwischen Bin-
nenplastizitit und flichiger Konturierung —, die
im Donaueschinger Psalter und den verwandten
Werken vorgeprigt sind.

In einer tlibersteigerten, zugleich aber auch ganz
anders gefdrbten Variante ist das Problem der
Réaumlichkeit im Lichtentaler Kodex 26 (— J 6)
gelost. Als Beispiel mag die monumentale
Schwere der in die klaren Grundformen der Um-
risse eingeschriebenen Figuren der Verkiindi-
gung (s. Tafel) dienen. Die Gewinder, in tiefen
Schiisselfalten als breite Kaskade zum Boden
hin strebend oder in schmalen Parallelbahnen
dem heftigen Bewegungszug der Gestalt fol-
gend, diese mit einem lang sich hinziehenden
scharfgratigen, Faltengeschiebe iiberdeckend,
weisen Formmuster auf, die ahnlich auch dem
Grundstock vertraut sind. Die schweren Schiis-
selfaltenbahnen, welche bei sehr vielen Damen,
so etwa auch bei derjenigen von Kiirenbergs
(BI. 63"), das elegant vorgestellte Spielbein um-
hiillen, sind in einer etwas kantigeren und weni-
ger uppigen Form bei der Verkiindigungsmaria
vorgebildet. Ubereinstimmungen ergeben sich
auch bei den fiir den Grundstock so typischen
schmalen Parallelfalten, welche etwa bei der
Maria mit Kind (BI. 4") den Bewegungsschwung
des Oberkorpers nachzeichnen und diesen ein-
zuwickeln scheinen. DaB es sich um eine gene-

relle Gemeinsamkeit der Sprache handelt, ver-
rat schlieBlich die Zeichenweise. So verwendet
der Maler an der Bettdecke der Maria in der Ge-
burt dasselbe System von tief schattierten und in
einem Punkt gebiindelten Osen- und Hakenfal-
ten, wie sie auch der Grundstock z. B. fur die
Drapierung des Bettiiberwurfs kennt, der Hein-
rich von Morungen umbhiillt (Bl. 76"). Motivi-
sche Ubereinstimmungen in der Art der zu ein-
zelnen, schneckenartigen Locken stilisierten
Haare und die runden Gesichter mit der auffallig
breit ausladenden Kinn-Kieferpartie sowie den
relativ kurzen Nasen, iiber denen sich hochgezo-
gene Augenbrauen wdlben, lassen zwar genauso
wie die kleinen Miindchen und die Mandelaugen
nur allgemeine Vergleiche zu, liefern aber im-
merhin auch noch einen weiteren Beleg fiir die
Nihe dieser Handschrift zum Grundstock.

Das Neue dieser Arbeiten des dritten Jahrhun-
dertviertels liegt, wie erwihnt, in der Aufnahme
sowohl plastischer als auch rdumlicher Werte
insbesondere in der Gewandmodellierung.
Mehrfach wurde in der Literatur schon betont
(Homburger, S. 84; Beer, 1987, S. 119), daB hier
eine Auseinandersetzung mit Werken westlicher
Priagung, wahrscheinlich aus dem plastischen
Bereich zu beobachten ist, da die Buchmalerei
Vergleichbares nicht aufzuweisen hat. Dabei
wurde vor allem auf einen moglichen Kontakt
zur Straf3burger Miinsterbauhiitte hingewiesen,
insbesondere zu dem im 17. Jahrhundert zerstor-
ten Lettner (weitere Literatur unter J 5). Die
heute von ihm noch erhaltenen Skulpturen, die
sich teils im Musée de '(Euvre Notre Dame in
Straburg (Abb. 1) bzw. im Cloisters in New
York (Abb. 2) befinden, sprechen keineswegs
eine einheitliche Sprache. Wie Kurmann jiingst
darzustellen vermochte (1987, S. 26 f.), scheinen
diese Arbeiten von aus Reims gekommenen
Werkleuten erst in der Zeit zwischen 1265-70
hergestellt worden zu sein.

Die Auseinandersetzung mit dem neuen Form-
willen, den die Skulpturen vertreten, ist aller-
dings im Donaueschinger Psalter (— J 5) und der
Lichtentaler Handschrift (Kat. — J 6) in jeweils
ganz anderer Gewichtung aufgenommen. Im Ju-
das der Donaueschinger Gefangennahme (— J 5)
werden Elemente rezipiert, die vom Motivi-
schen her unmittelbar an den Apostel des Lett-
ners erinnern (Abb. 1). Ganz anders werden sol-
che Anregungen in der Verkiindigungsmaria des
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Lichtentaler Kodex (— J 6) verarbeitet, deren
Formenvokabular gewisse Gemeinsamkeiten
mit der Cloisters Madonna (Abb. 2) teilt; wie
beispielsweise die sich aufschiebenden Schiis-
selfaltenkaskaden oder auch die schmalgratigen,
sich gegenseitig iliberlagernden Rohrenfalten-
systeme. Rdumliche Motive werden indes in der
Ubertragung der Buchmalerei zu einer massiven
Breite bei den Figuren, die fest der Kontur ver-
haftet sind. Uberdies verraten Proportionierung
wie auch die Gesichtstypen die lokale Kompo-
nente. Als Vergleich wire etwa der um 1260 ent-
standene, nach StraBburg lokalisierbare, soge-
nannte Scherenberg-Psalter (Heinzer/Stamm,
Abb. 5) zu nennen.

Der StraBBburger Lettner darf wohl nur als allge-
meiner Impuls und nicht als eine direkte Quelle
fiir die weitere Entwicklung der oberrheinischen
Buchmalerei verstanden werden. Sicher kann
die Anregung zu den neuen Gestaltungen der
Buchmaler nicht allein iiber den Kontakt mit der
StraBburger Miinsterbauhiitte und hier einzig
der Lettner-Werkstatt erklart werden, hierfiir ist
das Material des Lettners selber zu widerspriich-
lich. Gerade der recht verschiedene Widerhall,
welchen dieser Einflul in der Donaueschinger
und der Lichtentaler Version gefunden hat, 1483t
sogar eher einen indirekten Kontakt vermuten,
vielleicht iiber die erst jlingst vorgeschlagene
Moglichkeit von Bauplastikzeichnungen (Kur-
mann, 1983, S. 112).

Zu beriicksichtigen ist iiberdies eine Gruppe von
Werken, in denen der Reflex der westlichen
Entwicklung ebenfalls sichtbar wird und die der
Buchmalerei wesentlich niher stehen, nédmlich
die oberrheinischen Goldschmiedearbeiten der
70er Jahre. Paradebeispiel hierfiir ist der durch
Abt Arnold II. (1247-76) gestiftete sogenannte
Buchdeckel aus der Benediktinerabtei von
St. Blasien, der sich heute im Kloster St. Paul in
Lavanttal befindet (— J 7). Die besondere Nihe
zur Skulptur der Ile-de-France, aber auch zum
StraBburger Lettner macht den Deckel zum
franzosischsten aller oberrheinischen Werke je-
ner Zeit. Die Moglichkeit, daB sein Schopfer ein
aus dem Zentrum Frankreichs zugewanderter,
in StraBburg arbeitender Goldschmied war, ist
nicht auszuschlieBen.

Die Rezeption seines Stils in der zeitgleichen

Abb. 1: Strasbourg, Musée de I'Euvre Notre Dame: Apo-
stel des ehem. Straf3burger Miinsterlettners
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Abb. 2: New York, Metropolitan Museum of Art, The
Cloisters: Madonna des ehem. Straiburger Miinsterlettners

Buchmalerei indes ist nur partiell zu beobach-
ten. Am unmittelbarsten vergleichbar mit dem

HI. Reginbert des Deckels (— J 7) ist im Donau-
eschinger Psalter (— J 5) das schwingende

Schiisselfaltengehidnge und die Eigenraumlich-
keit am Gewand des Judas. Allerdings muf3 der
Psalter noch eine weitere Anregung verarbeitet
haben, beniitzt er doch den Bewegungszug die-
ses Gewandmotivs dazu, die Aktion der Gestalt
zu unterstiitzen. Der St. Blasien-Deckel wire
somit allenfalls ein denkbares Vermittlungsglied
zwischen der Monumentalskulptur und der
Buchmalerei und konnte als Anregung zur Aus-
einandersetzung mit den westlichen Gewandge-
staltungen gedient haben.

Eine groBere Bedeutung kommt dem zweiten
Goldschmiedewerk, dem Villinger Scheiben-
kreuz (— J 8) zu. Vor allem die etwas jiingere
Kreuzigungsgruppe scheint sich besser in die lo-
kale Tradition einzupassen als die zwar ver-
wandten, aber mit der unruhigen Schonlinigkeit
und nahezu durchsichtigen Vielschichtigkeit ih-
rer Gewiander doch andersartigen Statuen des
Deckels von St. Blasien (— J 7). Insbesondere
beim Vergleich der beiden Marien (Tafel J 7/
Abb. 3) erinnert die kompaktere, mit einem sat-
ten Faltengefiige iiberzogene, in einen festen
UmriB eingespannte Version des Villinger Kreu-
zes viel eher an Arbeiten in der Art des Lichten-
taler Kodex (— J 6), Werke also, die bereits das
oberrheinische Idiom sprechen.

Dem Villinger Gerit fehlt die Eleganz des Dek-
kels von St. Blasien, was nun sicher auch, aber
wohl nicht nur, am Unterschied der Qualitit lie-
gen dirfte. In der Maria des Scheibenkreuzes
sind die neuen Impulse der Monumentalskulp-
tur, insbesondere der Lettnerwerkstatt, in einer
viel selektiveren Weise als im Deckel rezipiert.
Aufgenommen sind auBer einzelnen Motiven,
wie etwa die Schichtung der bewegten Falten-
kaskaden im Sinne der Cloisters Madonna
(Abb. 2), vor allem die Raumlichkeit des Ge-
wandes. Wie stark diese Elemente aber bereits
in das lokale Idiom iibertragen sind, mag der
Vergleich der Maria mit derjenigen der Lichten-
taler Verkiindigung (— J 6/1) demonstrieren:
Beide Frauengestalten wirken kompakt, stehen
auf einer massiven Sockelzone und die tekto-
nisch drapierten Gewinder tendieren zu einer
linearen Vernetzung der einzelnen Faltenziige.
Wihrend im Goldschmiedewerk die Figuren-
raumlichkeit der Vorbilder noch erkennbar
bleibt, projiziert sie der Buchmaler konsequent
in die Flache. Eine solche Verwandtschaft zwi-
schen Villinger Kreuz und Lichtentaler Kodex

308



J Das stilistische Umfeld der Miniaturen

1aBt ein gemeinsames Entstehungsmilieu vermu-
ten. Fiir den Kodex weist der Kalender auf Frei-
burg hin, wo auch die unmittelbarsten Spuren
der Goldschmiedarbeiten zu finden sind, wer-
den doch die Matrizen der verschiedenen Me-
daillons ausschlieBlich an Freiburger Werken
wiederverwendet. Eine Entstehung beider
Werke in Freiburg wire somit denkbar, wobei
dennoch StraBburg die entscheidende Quelle
der Konzeption bliebe.

Fiir die Manesse-Handschrift ist der Schritt zur
Auseinandersetzung mit den westlichen Arbei-
ten, wie er wohl als Ausschnitt einer wesentlich
breiteren Bewegung in den Goldschmiedarbei-
ten sowie den beiden Psalterien (— J 5/6) tiber-
liefert ist, von zentraler Bedeutung. Der Grund-
stock scheint seine Konzeption von Kérper und
Gewand gerade aus Werken dieser Zeit zu ge-
winnen. Die Monumentalisierung, wie sie etwa
die Kleidung der Dame des von Kiirenberg
(BI. 63") oder auch des Dietmar von Aist (Bl. 64")
charakterisiert, greift sowohl auf die Donau-
eschinger als auch auf die Lichtentaler Losung
zuriick, wobei das schwere, um einen flachen Fi-
gurenkern schwingende Faltengehédnge eher der
Donaueschinger Version (Tafel J 5/1) ent-
spricht. In dessen Stilstufe scheint auch die ex-
treme Spannung zwischen Fliche, Raum und
Bewegung vorgegeben, wie sie oben schon im
Vergleich der GeiBelung (Tafel J 5/2) mit dem
Reinmar von Brennenberg (Bl. 188") analysiert
wurde. Die Grundkonzeption seines Figuren-
stils hingegen bezieht der Grundstock im we-
sentlichen aus der Lichtentaler Version. Die
Tendenz zur Dehnung in die Breite und die Ver-
netzung der Binnengliederung in einem festen,
graphischen System, das dem Umri83 angeheftet
ist, gehoren hier wie dort zu den wichtigsten Ge-
staltungsprinzipien.

Die Ausbreitung der elsdissischen Filiation Im
folgenden soll nun die Ausbreitung dieser um
1270-80 am Oberrhein gewonnenen neuen For-
mensprache weiter verfolgt werden. Der breite
Strom der Objekte, die sich an diese Stilstufe an-
schlieBen lassen, und die bis nach Konstanz zu
finden sind, belegt ihren starken EinfluB und
eine rasche Ubermittlung. Unter den zahlrei-
chen Beispielen seien hier nur jene Stiicke ge-
nannt, welche in Bezug zum Grundstock stehen.
Als unmittelbare Nachfahren sowohl des Stils

der Villinger Kreuzigung (Abb. 3) als auch der
Gestalten in den Rahmenmedaillons des Dek-
kels von St. Blasien (— J 7), die im Vergleich zu
den Vollstatuetten im Zentrum des Deckels we-
sentlich kompakter sind, diirfen die Figuren am
Churer Reliquienschrein gelten (Abb. 4). Diese
Arbeit, wohl erst gegen Jahrhundertende, viel-
leicht in Konstanz entstanden, entwickelt einen
Stil, welcher zwar fir die Goldschmiedekunst
unerwartet ist, in der Buchmalerei der Zeit un-
mittelbar vor der Manesse-Handschrift hinge-
gen eine groBe Rolle spielen wird: Gegeniiber
den vollplastischen Werken — auch der getriebe-
nen Teile — der bisher besprochenen Arbeiten ist
hier die Plastizitdt der Figuren starker mit der
Kontur verbunden, wird die Faltenfithrung gra-
phischer, und sind die Gestalten elegant gelang-
ter proportioniert. Die Mértyrerinnen etwa zur
Rechten Petri reaktivieren damit etwas dltere
Werke, ebenfalls aus dem elsédssischen Raum, in
der Art der HI. Jungfrauen der Scheiben aus
dem Hochchor des StraBburger Miinsters
(Beyer, Fig 304), die ihrerseits schon mehrfach
in der Literatur als Vorbilder fiir den Lichtenta-
ler Kodex (— J 6) genannt worden sind. Gegen-
iiber diesem Werk sowie auch gegeniiber den al-
teren Miinsterscheiben allerdings deutet die
empfindsamere Schichtung der einzelnen Ge-

Abb. 3: Villingen, Miinster: Unserer Lieben Frau, Miin-
sterschatz: Scheibenkreuz Detail: Maria der Kreuzigung
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Abb. 4: Chur, Domschatz, Reliquienschrein: Thronender
Christus, flankiert von Petrus und Andreas HI. Jungfrauen
etc.

wandpartien darauf hin, da3 Kenntnisse in der
Art des Villinger Scheibenkreuzes vorausgesetzt
werden diirfen.

Um eine dhnliche Art der Rezeption dieser Stil-
tendenz handelt es sich bei den vor 1300 entstan-
denen Scheiben in Miinchenbuchsee, deren di-
rekte Abhingigkeit von der bisher besproche-
nen Gruppe schon ofter erwiahnt worden ist
(Beer, 1956, S. 114 £.; 1983, S. 212). Hier ist die-
ser AnschluB noch deutlicher als im Churer
Schrein zu erkennen, setzt doch eine so betont
graphische Gestaltung wie bei der Maria Magda-
lena (Beer, 1956, Taf. 56) die Korperhaftigkeit
etwa des Lichtentaler Kodex (Tafel J 6/1) noch
starker ins Lineare um.

An solch konservative Tradierungen der elsassi-
schen Filiation jedoch kniipft der Grundstock
nicht an. Ungleich viel ndher stehen ihm zwei
Werke, die neue Elemente in diesen Strom ein-
bringen. Die beiden Heiligen (Tafel J 9) aus dem
um 1280 entstandenen Freiburger Psalterium
(— J 9) scheinen hausbackene Schwestern der
Dame des Dietmar von Aist (Bl. 64") zu sein. In
gleicher Weise umgeben die lastenden Stoffe die
Gestalten mit einer massiven Hiille. Die tief aus-
schwingenden Schiisselfalten am Kleid der
HI. Katharina und die am Boden sich in schwe-
ren Wellen aufstauenden Gewandmassen sind
Ausdruck derselben Voluminositit. Ebenso
sind diese Elemente der Raumlichkeit durch die
klaren Konturen der Fliche so verhaftet, daf
das Verhiltnis von Grund und Form demjenigen

des Grundstocks entspricht. Vergleichbar sind
zudem Motive wie Gesichter und Haarbildung.
Anders dagegen sind die geringere graphische
Binnenstrukturierung und eine gewisse derbe
Blockhaftigkeit; Unterschiede, welche die Frei-
burger Version bereits gegeniiber dem Lichten-
taler Kodex (Tafel J 6/1) aufweist. Die Verbin-
dung zwischen dem Grundstock und dem Frei-
burger Psalter diirfte in der beiden Werken ge-
meinsamen Quelle, dem Lichtentaler Kodex,
liegen, von dem der Freiburger Psalter, im Ge-
gensatz zu den bisher besprochenen Nachfolge-
werken, eine verjlingte Version reprasentiert.
Eine elegantere Variante derselben Stilrichtung
tragt das Nirnberger Graduale gegen 1290 vor
(— J 10). Ahnlich wie schon beim Churer
Schrein steht auch hier die Einordnung noch
nicht wirklich fest. Trotz der vielfachen Hin-
weise auf eine elsdssische Provenienz mul} wie
beim Churer Schrein auch in Erwigung gezogen
werden, ob es sich nicht hier um einen hochrhei-
nischen Zeugen der ehemals elsédssischen Filia-
tion handelt. Gibt esschon beim Schrein (Abb. 4)
enge Verbindungen mit Arbeiten des Boden-
sees, wie etwa die Néhe zur Plastik des H1. Gra-
bes im Konstanzer Miinster (Kurmann, 1969,
Abb. 1£.), so sind in dieser Handschrift die Hin-
weise fiir eine moglicherweise hochrheinische
Entstehung noch dichter. Vergleiche der HI. Eli-
sabeth (Tafel J 10/2) oder auch der HI. Agnes
(Tafel 10/1) mit den Frauen im Lichtentaler
(Tafel J 6/1) und Freiburger Kodex (Tafel J 9)
mogen die Sonderstellung des Niirnberger Stils
demonstrieren. Mit ihrem Verstdandnis von Kor-
per und Gewand sowie der Konturenfithrung
nehmen die Niirnberger Heiligen die Sprache
der beiden dlteren Versionen auf. Verdandert hat
sich trotz der verwandten Stilmittel der Figuren-
typ, schwebt doch bei der Hl. Agnes iiber einem
gelangten Unterkorper ein nur zarter Oberkor-
per und ein kleines Gesichtchen. Verglichen mit
den Freiburger Frauen schafft die neue Propor-
tionierung fragile Gestalten, welche unter den
bisher besprochenen Arbeiten einzig der Churer
Schrein (Abb. 4) dhnlich kennt. Zu Recht hat
Heuser diese Handschrift mit dem Katharinen-
thaler Konventsiegel von 1270, einer vermutlich
konstanzischen Arbeit, in Verbindung gebracht
(Heuser, Abb. 243).

Die Niirnberger Handschrift diirfte denn dhnlich
wie der Churer Schrein die Transferierung und
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gleichzeitige Veridnderung des ehemals elsassi-
schen Stils an den Hochrhein belegen. Langung
und Eleganz von Figuren und die eng dem Kor-
per anliegenden Stoffe sind Neuerungen, die —
wie Beer (1983, S. 210 f.) zu zeigen vermochte —
eine weitere Auseinandersetzung mit westlichen
Arbeiten, nun wohl aus Arras, zur Bedingung
haben.

Versucht man das Verhiltnis des Grundstocks,
etwa der Dame von Kiirenbergs (Bl. 63), so-
wohl zur HI. Agnes in Niirnberg (Tafel J 10/1) als
auch zur Freiburger Katharina (Tafel J 9) zu de-
finieren, so erweist sich die Manessesche Losung
als eine Synthese aus beiden Varianten. Die ele-
gante Bewegung und der fragile Oberkorper
iiber einem massiven, vom Gewand bestimmten
Unterkorper, dessen Korperlichkeit sich teil-
weise doch durch den Stoff abzeichnet, sind Ele-
mente, die sich am ehesten in Niirnberg finden
lassen. Proportionen und die Art der Stoffbe-
handlung hingegen kniipfen viel stirker an die
altere Variante der Freiburger und damit Lich-
tentaler Version an.

Der Grundstock als Kompilation Fassen wir
das Bisherige zusammen, so haben sich fiir die
Ausbildung des Grundstocks die folgenden
Quellen als mafigebend erwiesen: 1. Die elsis-
sisch-oberrheinische Tradition des dritten Jahr-
hundertviertels, 2. eine erste Auseinanderset-
zung mit franzdsischen Arbeiten in den 70er Jah-
ren sowie 3. die Weiterentwicklng der elséssisch-
oberrheinischen Stilrichtung.

Die scheinbar widerspriichliche Aufgliederung
der vermeintlich einheitlichen Entwicklung vom
ersten bis zum dritten Schritt verlangt nach einer
Erkldarung. Naheliegend wire ja anzunehmen,
daB entweder die jeweils neueste Formulierung
aufgegriffen wird oder, sofern es sich um einen
dlteren Maler handelt, dessen Zeitstil sich be-
sonders durchsetzt. Fiir den Grundstock diirfte
aber nun gerade charakteristisch sein, daB sein
Stil sich nicht an eine schon bestehende einzelne
Richtung anschlieBt, sondern daB er durch aus-
wihlendes Kompilieren von jiingeren und élte-
ren Elementen eine eigene Sprache schafft.
Darauf soll an einzelnen Beispielen noch etwas
ausfiihrlicher eingegangen werden. Die Eleganz
des Bewegungsablaufs und das Verhaltnis von
Korper und Gewand waren in den jiingsten Bei-
spielen am Hochrhein, dem Nirnberger Gra-

duale und dem Churer Schrein, dhnlich zu fin-
den. Gewisse Errungenschaften der dritten
Stufe dieser Stilrichtung miissen also bekannt
gewesen sein, ohne daB sie insgesamt iibernom-
men werden. So fehlen zwei so auBerordentlich
wichtige Elemente wie die feinnervige Stofflich-
keit und die tberproportionierte Lingung der
Figuren. Es ist im Gegenteil —und zwar im Sinne
eines betonten Kontrastes zur Eleganz der Ge-
stalten — an den iippig lastenden Stoffen und den
breiten, rundlichen Gesichtern festgehalten, wie
sie die Lichtentaler und Freiburger Linie bestim-
men. Damit sind Prinzipien, die aus einer Zeit
der Auseinandersetzung mit westlichen Einfliis-
sen um 1270 stammen, also zur zweiten Richtung
gehoren, mit Elementen einer jiingeren Ent-
wicklung verquickt.

Noch keine Erkliarung hat ein Stilprinzip des
Grundstocks gefunden, welches den Eindruck
der ganzen Handschrift so entscheidend prigt,
namlich der Wappencharakter ihrer Bilder. Da-
mit sind die Flichenverklammerung der plasti-
schen und bewegten Formen und deren gleich-

Abb. 5: Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek: Cgm. 63,
BI. 35": Gesprich zwischen Amelie und Wilhelm
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Abb. 6: Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek: Cgm. 63,
Bl. 35": Amelie wird Wilhelm zugefiihrt, Amelie und Wil-
helm beim Schachspiel

sam heraldische Anordnung in Verbindung mit
dem Grund angesprochen. Ein unmittelbares
Vorbild fiir dieses Muster ist denn auch nicht zu
nennen. Dies hat manche Autoren dazu veran-
laBt, darin die eigentliche Aussage zu sehen und
die Darstellungen folglich als Wappenbilder zu
verstehen.

Bei der Suche nach vergleichbaren Prinzipien
stoBt man wiederum auf mogliche, wesentlich él-
tere Vorbilder. Ein Objekt wurde bisher bespro-
chen, das in der Spannung zwischen Form und
Kontur sowie in der Aktivierung des Grundes
eine gewisse Verwandtschaft kennt, nimlich die
Donaueschinger Handschrift (— J 5). Aus einer
namlichen Umgebung wire die vor allem vom
Motivischen her besonders wichtige Miinchner
Wilhelm von Orlens-Handschrift (— H 18) zu
nennen. Das Bildmuster beispielsweise in der
Minneszene des von Buchein (BI. 2717) ist dem-
jenigen des Gespriachs zwischen Amelie und
Wilhelm (Abb. 5) nahe verwandt: Gleicher-
maBen bilden Figuren und Sitz eine zusammen-
gehorige Form, scheinen doch etwa die Ober-

32

korper der Gestalten unmittelbar aus der Thron-
kontur herauszuwachsen. Der Grund, von Form
und Rahmen wie ausgeschnitten, schiebt sich in
beiden Darstellungen als trennende Kraft zwi-
schen die Figuren, um sie gleichzeitig auch mit-
einander in einer gemeinsamen Fliache zu ver-
binden. Die flichenorientierte Anordnung der
Formen, die vor allem die Wappenallusion her-
vorruft, ist aber in dieser Handschrift noch durch
ein weiteres, auch fiir den Grundstock maBge-
bendes Prinzip erginzt. Diese Kompositionen
bevorzugen namlich eine wappensymmetrische
Anordnung, die nicht selten um eine virtuelle
Achse angelegt ist. Bekannt ist hier ebenfalls das
in mehrfigurigen Szenen fiir den Grundstock so
typische Muster ineinander iibergreifender, um
das Zentrum rotierender Kreise. In der Szene
etwa, in der Amelie Wilhelm als Geféahrtin zuge-
fithrt wird (Abb. 6), ist die gesamte Anordnung
so gehalten, daB alle Figuren durch Gesten und
Korperhaltung die zentrale Gestalt des Bildes,
den Ko6nig von England, umkreisen. Ganz ahnli-
che Losungen kennt die Manessesche Hand-
schrift etwa beim Neidhart (BI. 273).

Weitere Bestitigung erhélt die Vermutung, ge-
rade im Bildmuster habe der Grundstock auf we-
sentlich Alteres zuriickgegriffen, wenn wir das-
selbe Phdnomen bei der besonders traditionsbe-
tonten Miinchner Weltchronik (— J 11) wieder
antreffen. Diese Handschrift wurde lange Zeit
ins mittlere 13. Jahrhundert eingeordnet und
galt als élteste der oberrheinischen Weltchroni-
ken, wiahrend sie heute ins friithe 14. Jahrhundert
und in den Donauraum lokalisiert wird. Thre Mi-
niaturen kennen ein dem Grundstock verwand-
tes heraldisches Muster. Insbesondere die Akti-
vierung des Leerraumes besitzt denselben Stel-
lenwert, ist er doch auch hier als zugleich tren-
nendes und verbindendes Element eingesetzt. In
der Szene Agars mit dem Engel (Tafel J 11/2)
werden die Grenzen der Rahmen sowie der mitt-
leren Spaltenangabe durch die Bewegung der Fi-
guren iibersprungen und erhalten dadurch eine
Funktion, welche derjenigen etwa der Schrift-
biander im Manesse-Kodex vergleichbar wire
(BI. 120"). Verwandt sind hier wie dort die sym-
metrische Anordnung der Figuren, deren Ein-
passung in die Fliche und die Aktivierung des
Grundes.

Allerdings sind diese Prinzipien in der Weltchro-
nik mit einem Formenschatz vorgetragen, der
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nun gar nicht dem Manesseschen entspricht. Fiir
die Zeit um 1300 kann er sogar als veraltet be-
zeichnet werden, gehort er doch noch ganz zur
Bewegung des sogenannten zackbriichigen Stils.
Es scheint, daB sich hier, im Ostlichen Raum, ein
Stil erhalten hat, zu dem genuin eine solch heral-
dische Anordnung gehort. Eine seiner Wurzeln
diirfte wohl, wie mehrfach angenommen worden
ist, dort zu suchen sein, wo auch der Grundstock
diese Anregung bezogen haben wird, namlich
am Oberrhein der 50er und 60er Jahre des
13. Jahrhunderts. Als Beispiel wire hier der
schon mehrfach erwihnte Bonmont Psalter in
Besancon zu nennen. Damit lieBe sich indirekt
die Vermutung bestitigen, der Grundstock ver-
danke sein Bildmuster einer dlteren oberrheini-
schen Stufe, deren Reflexe im Donaueschinger
Psalter (— J 5), dem Miinchner Wilhelm und -
gleichsam konserviert — auch in der Miinchner
Weltchronik noch sichtbar sind.

Zu fragen bleibt, ob mit solchen Zitaten nicht
dochinhaltliche Beziige verbundensind, insofern
darin ein Gattungsstil angesprochen sein konnte.
Auffallig jedenfalls ist, daB3 — mit Ausnahme des
Donaueschinger Psalters — diese Formulierun-
gen immer in verwandten Zusammenhéngen
vorkommen. Zu nennen wiren etwa das Buda-
pester Fragment (— J 12), das der Miinchner
Weltchronik eng verbunden ist, das Naglersche
Bruchstiick (— J 14), die Karlsvita der St. Galler
Weltchronik (— J 13) und einige noch zu bespre-
chende Wandmalereien. Es wire infolgedessen
moglich, in dieser heraldischen Qualitit ein Mo-
dus zu sehen, der einer bestimmten Gattung von
Profanikonographie die ihr gemadBe Nachhaltig-
keit verleihen wiirde.

Hat der Vergleich mit den Miinchner Hand-
schriften der Weltchronik und des Wilhelm be-
legt, wie stark sich der Grundstock auf wesent-
lich dltere Traditionen beruft, so ist damit die
Annahme Vetters (1978, S. 216), darin komme
vor allem seine Generationszugehorigkeit zum
Ausdruck, keineswegs ausgeschlossen. Die se-
lektierende Aufnahme von Elementen unter-
schiedlicher Stilstufen allerdings legt die Deu-
tung seines Stils als Kompilation nahe. Diese In-
terpretation laBt sich nun im Gegentiber zu zeit-
gleichen Werken weiter vertiefen.

Als wichtigste Arbeit derselben Zeit ist die
St. Galler Weltchronik (— J 13) zu nennen.
Auch hier ist — etwa in der Szene Saras mit Agar

(Tafel J 13/1) — die Herkunft aus dem Lichten-
taler Kodex (Tafel J 6/1) noch erkennbar. Wie
anders jedoch lauten nun die vertrauten Formu-
lierungen: Die Stoffe lassen nichts mehr von der
Schwere erkennen, die ihnen auch der Grund-
stock verleiht, sie wirken weich, und die male-
risch angelegten Faltenziige blitzen als helle
Lichter auf. Gegeniiber den tiefen Schiisselfal-
ten des Grundstocks wirken diese Gewinder
manchmal gar schleierartig, in nur seichten, den
Korper umspielenden Tiitenfalten angeordnet.
Die kriftig ondulierenden Sidume, welche die
Stoffe dhnlich wie die feinnervigen, schmalen
Rohrenfalten mit einer nervosen Unruhe iiber-
ziehen, sind Motive, die in der Liederhand-
schrift nicht vorkommen. Hier sind Stiltenden-
zen verarbeiet, die gute Kenntnisse der gleich-
zeitigen franzosischen Buchmalerei verraten.
Uberzeugend wurde von Beer belegt (1987,
S. 109 ff.), daB dabei nicht allein Arbeiten der
Hofkunst eine Rolle gespielt haben miissen, son-
dern auch Werke aus der Picardie, einem weite-
ren wichtigen Zentrum franzésischer Buchmale-
rei.

In der St. Galler Weltchronik ist somit eine ganz
andere Vision des Stils um 1300 vorgetragen. Sie
gehort in die Anfénge des neuen siilen Stils,
welchen der Grundstock lediglich in der Eleganz
der Bewegung seiner Figuren und Linien an-
spricht, wogegen er in seiner Konzeption betont
der Tradition des 13. Jahrhunderts verpflichtet
bleibt.

Dieser konservative Zug ist noch klarer zu er-
kennen, wenn der Hohepunkt der neuen Stilrich-
tung, das Katharinenthaler Graduale (— J 16) in
die Vergleichsreihe mit einbezogen wird. Diese
Handschrift, die nun bereits in einen relativ brei-
ten Kreis verwandter Objekte einzuordnen ist,
fiihrt den Stil der St. Galler Weltchronik weiter.
Die Maria Ecclesia (Tafel J 16) etwa wirkt, von
einem dichten Netz schleierartiger, von innen
beleuchteter Stoffe umhiillt, wie eine sanftere,
starker nach innen gekehrte Schwester der Sara
aus der Weltchronik (Tafel J 13/1).

Dem Grundstock sowie den Nachtrigen bleiben
diese Elemente unvertraut. Weder kennt er eine
vergleichbare Zartheit der Stoffe, noch deren
Differenzierung in verschiedene Schichten. Nir-
gends verwendet er Formeln wie die hier so cha-
rakteristischen, lang sich hinziehenden, spitz zu-
laufenden Faltenziige. Darin und auchin den ex-
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trem gelingten, fragilen Figuren kommt eine
Sprache zum Ausdruck, die als konsequente
Weiterentwicklung jener Elemente zu erkennen
ist, welche die St. Galler Weltchronik, aber auch
das etwas iltere Niirnberger Graduale (— J 10)
vom Grundstock trennen. Es diirfte denn wie-
derum die Stufe dieser Niirnberger Handschrift
sein, die sowohl zu den Ahnen der St. Galler und
Katharinenthaler Richtung als auch zur Ma-
nesse-Handschrift gehort.

Mit diesem Ausblick auf die Werke des neuen
Stils ist der ungefihre stilistische Horizont abge-
steckt, welcher dem Grundstock zur Verfiigung
gestanden haben diirfte. Dabei hat sich gezeigt,
daB seine Kenntnisse nicht auf Ziirich be-
schriankt gewesen sein konnen. Die Entwicklun-
gen am Bodensee wie auch am Oberrhein miis-
sen ihm vertraut gewesen sein, greift er doch
Tendenzen von hier wie dort auf. Gerade mit
diesem kompilierenden Verfahren, das an den
verschiedenen Vergleichsstiicken zu beobachten
war, ist eine Erklidrung dafir zu finden, daB es
fiir seinen Stil keine eigentlichen Vorbilder zu
benennen gibt. Vielmehr gilt es hier den Entste-
hungsvorgang einer eigenen Sprache nachzuvoll-
ziehen. Dabei hat sich ein Prinzip als besonders
maBgebend erwiesen, namlich der Riickbezug
auf altere, nicht unmittelbar vorhergehende
Traditionen und das nur selektierende Aufneh-
men neuer Tendenzen. Bevor versucht werden
kann, die hier gewonnene Sicht des Grundstocks
in Beziehung zu setzen zu einigen denkbaren Be-
dingungen seiner Entstehung, soll zunichst das
Umfeld der verschiedenen Nachtrige bestimmt
werden.

Die ersten beiden Nachtrige Stellte sich der Stil
des Grundstocks als innovatorisch heraus, inso-
fern es sich um einen aus verschiedenen Rich-
tungen kompilierten, neuen Stil handelt, sind
die Nachtrige viel stiarker einer bereits ausgebil-
deten Formensprache verpflichtet. Vor allem
die ersten beiden Nachtrage schlieBen sich an
das autochthone Idiom an, das in einer gréBeren
Zahl von Objekten fast ausschlieBlich hochrhei-
nischer Provenienz ausgeprégt ist. Damit ergibt
sich gegeniiber dem Grundstock eine gewisse
Umorientierung, sind doch dessen Quellen pri-
mar elsdssisch-oberrheinisch, wogegen die
durchaus auch vorhandenen Kenntnisse der

hochrheinischen Variante eine eher sekundire
Rolle spielen.

Die elsdissische Filiation am Bodensee Fiir den
ersten Nachtrag, von dem sich der zweite vor al-
lem durch den jingeren Zeitstil unterscheidet,
bleibt die elsissisch-oberrheinische Richtung
ebenfalls wichtiger Ausgangspunkt. Im Gegen-
satz zum Grundstock bezieht er sich aber nicht
auf deren urspriingliche Version der 70er Jahre,
sondern schlieBt an ihre Weiterentwicklung im
Bodenseegebiet an. Rickgriffe im Sinne des
Grundstocks sind nicht zu beobachten, wie die
nur allgemeinen Beziechungen zum Lichtentaler
Kodex (— J 6) zeigen. Direkte Verwandtschaft
findet sich erst zur Formulierung des Stils in
Werken wie dem Niirnberger Graduale (— J 10),
allerdings hier in einer anderen Gewichtung als
beim Grundstock. Bedeutete diese Handschrift
jenem nur ein Entwicklungselement unter ande-
ren, so gehort sie vor allem fir den ersten Nach-
trag zu den Grundlagen. Ein Vergleich des Ver-
l16bnisses der Hl. Agnes (Tafel J 10/1) aus der
Niirnberger Handschrift mit dem Jakob von
Warte (Bl. 46") mag die Bedeutung dieser Bezie-
hung demonstrieren. Die gelangten Proportio-
nen der Figuren, deren fragile Oberkorper und
die verhiltnisméBig kleinen Kopfe sind Formu-
lierungen, welche beide Darstellungen mitein-
ander teilen und womit sie sich gleichzeitig etwa
von der Dame von Kiirenbergs (Bl. 63"), also
dem Grundstock, unterscheiden. Im Vergleich
zur iippigen Stoffiille des Grundstocks fallt deren
Beschrankung beim Nachtrag auf, der sich damit
den eng um den Korper gelegten Gewéandern der
Niirnberger Richtung anschlieBt. Es sind dies
Neuerungen, welche Beer (1983, S. 210 f.) fiir
das Niirnberger Graduale iiberzeugend aus einer
Kenntnis nordostfranzosischer Entwicklungen
ableiten kann. Der Nachtrag allerdings scheint
damit indirekt iiber die Vermittlung eines loka-
len Werkes in der Art der Niirnberger Hand-
schrift in Kontakt gekommen zu sein. Jedenfalls
rezipiert er nicht den gesamten Komplex dieser
Neuformulierungen, sondern verzichtet auf die
in der Niirnberger Handschrift so wichtige Diffe-
renzierung von Korper und Gewand und ver-
nachlissigt den Figurenkorper fast ganz. Niher
wire hier ein Antiphonarfragment, von dem ein
Blatt in Miinchen liegt (Beer, 1983, Abb. 70)
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und das seinerseits eng mit dem Niirnberger
Graduale zu verbinden ist, wobei es dessen viel-
schichtige Gewand-Kdorpergestaltung stirker ins
Graphische ibertragt und insgesamt zu einer
nachhaltigen Betonung der Linie neigt.

Von dieser hochrheinischen Version der ehemals
elsissisch-oberrheinischen Stilfiliation scheint
aber fir den ersten Nachtrag nicht allein das
Niirnberger Graduale pragend gewesen zu sein,
sondern iiberdies eine moderne Variante dessel-
ben Stilfeldes. Diese diirfte erstmals in den For-
mulierungen der St. Galler Karlsvita (— J 13)
ausgebildet worden sein. Deren Stil unterschei-
det sich so grundsitzlich von demjenigen der
Weltchronik, daB, wie schon oOfter bemerkt
wurde, eine ganz andere Affinitdt zur Manesse-
Handschrift, und zwar einzig zum Nachtrag und
keineswegs zum Grundstock, besteht. An der
Ernennung Rolandszum Statthalter (TafelJ 13/2)
ist zundchst im Vergleich zur Weltchronik
(Tafel J 13/1) die Zeichenweise auffillig: Die
Umrisse haben sich beruhigt und schreiben die
Formen in einfache geometrische Muster ein.
Karl wird wie der Schulmeister von EBlingen
(Bl. 292%), ein Blatt des ersten Nachtrags, einer
Folie gleich dem vollig flichigen Thron vorge-
legt. Noch extremer ist der Unterschied in der
Gewandgestaltung zwischen Weltchronik und
Karlsvita: Die Gewinder haben insbesondere
bei den modisch gekleideten Gestalten wie Ro-
land und seinen Begleitern an Bewegungskraft
und Fiille verloren und sind hérter und knapper.
Wiederum fithren diese Formulierungen néher
an den ersten Nachtrag heran, dessen Stoffe al-
lerdings zum Beispiel beim Heinrich Teschler
(BI. 281") iiberdies noch eine nahezu papierene
Qualitiit besitzen, da sie auf jegliche Plastizitit
verzichten. Ubereinstimmungen lassen sich so-
gar bis in den Aufbau der Binnengliederung ver-
folgen. Beim knienden Roland und den Schwert-
trigern sind die Hauptstringe als schwarze Stri-
che angegeben und die Feinschattierungen stark
zuriickgedringt, so daB hier ein Muster entsteht,
das ebenfalls, wenn auch noch graphischer, dem
ersten Nachtrag vertraut ist (Bl. 281%). Sogar
derart summarische Angaben wie die Haken-
falte, die bei der mittleren Gestalt der Begleiter
Rolands das Biegen des Knies angibt, gehort zu
den vertrauten Formeln des Nachtrags. Die
Karlsvita vertritt um 1300 diese neue Sprache
verglichen mit dem ersten Nachtrag, erst in An-

sitzen, bleibt doch in dieser Handschrift der Stil
der Weltchronik der iibergeordnete.

Die Konstanzer Komponente Erst in den Ar-
beiten einer etwas jingeren Generation setzen
sich diese Tendenzen voll durch. Am konse-
quentesten formuliert sie die Konstanzer Kunst,
vor allem im Umkreis der Weingartner Lieder-
handschrift (— J 15). Der Vergleich Heinrichs
von Morungen mit dem Schulmeister von EBlin-
gen (BI. 292") mag dies verdeutlichen. Bereits im
Verstindnis des Rahmens, das ja beim Grund-
stock ein ganz anderes ist, entspricht die Nach-
tragsminiatur dem konstanzischen Werk. Da in
beiden Arbeiten die flichenverbindende Funk-
tion des Rahmens nicht mehr erforderlich ist,
sind doch die Formen selber zur Fliche gewor-
den, bedeutet der Rahmen nur mehr duflere Be-
grenzung des Bildfeldes: Nahtlos passen sich die
Formen dem Rahmen an, der in beiden Darstel-
lungenals Ornamentband die vollig flachigen
Sitzmobel umschlieBt. Die Abstrahierung der
Formen zu geometrischen Mustern ist in der
Weingartner Handschrift mit einer Meister-
schaft vorgetragen, welche zwar keiner der
Nachtragsmeister im KodexManesse beherrscht,
die aber auch ihnen ein verpflichtendes Gestal-
tungsprinzip ist. Dies 1aBt sich hier, noch viel
deutlicher als in der Karlsvita (— J 13), bis in die
Details der Zeichenweise verfolgen. So wachsen
bei Heinrich von Morungen wie bei den Sitzfigu-
ren des EBlinger Schulmeisters dieselben Haar-
nadelfalten als Angabe des unter dem Bein ein-
sinkenden Tuches aus dem Umrif} heraus, und
ist mit nur wenigen schwarzen Strichen die ge-
samte Bewegung des Gewandes charakterisiert.
Vergleichbar ist nun auch die papierene Qualitét
der Stoffe, eine gewisse Eckigkeit der Bewegun-
gen, die mit dem nahezu voélligen Verlust der
Figurenkorper und deren konsequentem Ein-
schreiben in geometrische Formen zusammen-
héngt.

Wie schon erwihnt, ist bei den Nachtragen nicht
derselbe Abstraktionsgrad angestrebt, was vor
allem in der Gewandmodellierung zum Aus-
druck kommt. Im Gegensatz zur Weingartner
Version verfiigt diese doch iiber eine geringe
Binnenmodellierung. Als unterschieden vom
harmonischen Figurentypus der Weingartner
Handschrift erweisen sich die Nachtriage auch
mit ihrer Tendenz zur Lingung, vor allem der
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Oberkorper, und den kleinen Koépfen. Hierfiir
diirfte die Tradition des Niirnberger Graduales
(— J 10) tber das oben erwihnte Miinchner
Fragment bis zum Katharinenthaler Graduale
(— J 16) maBgebend geblieben sein.

Die Grundlagen der Nachtragsmeister scheinen
also vorwiegend am Hochrhein zu liegen. Eine
Differenzierung ist nun allerdings insofern no-
tig, als betont werden muf3, daB sie keineswegs
dem reifen siiBen Stil verpflichtet sind. Die Dif-
ferenzen zwischen den entkorperlichten Gestal-
ten in bewegt schleierartigen Gewéndern des
Katharinenthaler Graduales (Tafel J 16) und
den papierenen, flichigen Figuren der Nach-
trage bestehen zu allen Arbeiten dieses Umkrei-
ses (Glasmalerei von Kappel bis Heiligkreuztal,
Wandmalerei des Dominikanerklosters in Kon-
stanz und in der Goldschmiedekunst der Reiche-
nauer Markus-Schrein). Es sind denn - verglei-
chen wir nochmals mit der Weingartner Hand-
schrift — gerade jene Elemente, welche sichinder
Liederhandschrift mit der reifen Bodenseekunst
des zweiten Jahrzehnts des 14. Jahrhunderts ver-
binden lassen, die in den Nachtrigen nicht zu
finden sind. So fehlen beispielsweise die liebli-
chen etwas breitflachigen Gesichter, vor allem
aber vergleichbare groBziigige Gewandformu-
lierungen, wie sie dic Weingartner Frauen (S. 40)
mit den Heiligen im Eschenbachfenster von
Kappel (Beer, 1965, Taf. 1) oder gar der Agnes
in Heiligkreuztal (Wentzel, 1958, Abb. 435) tei-
len. Im ersten Nachtrag besonders ist die heral-
dische Flachigkeit so extrem, daf ein solcher
Wohlklang sowohl der Linienfithrung als der
sanften Modellierung nicht mehr denkbar ist. In
den beiden spiteren Nachtrigen wird infolge-
dessen lediglich eine bestimmte Tendenz hoch-
rheinischen Stils reflektiert.

Die Ziircher Umgebung Die Frage, ob denn
nicht in Ziirich selber die Quellen des Nachtrags-
stils zu suchen sind, drangt sich auf. Tatsachlich
finden sich hier eine Reihe von Objekten mit en-
gen Beziehungen zu den Nachtrigen, wobei nur
schwer zu entscheiden ist, wie weit sie zu den
Vorbedingungen zdhlen oder bereits das Umfeld
vertreten. GroBtenteils handelt es sich namlich
um Wandmalerei in nur bruchstiickhafter Uber-
lieferung, deren Datierung oft relativ breit ange-
setzt werden muB.

Einen typischen Fall stellen die Wandzyklen der

ehemaligen Marienkapelle am GroBmiinster
dar, welche lediglich iiber Bleistiftskizzen bzw.
Aquarelle des 19. Jahrhunderts bekannt sind
(— J 17). Zweifellos sind in der Nikolauslegende
(Abb. 8,3) und den beiden Zyklen mit Anbetung
und Verkiindigung (Abb. 8,1 u. 8,2) bzw.
dem Noli me tangere und der Marienkrénung
(Tafel J 17,1) zwei verschiedene Stilstufen tiber-
mittelt. Die Jungfrauen der Nikolauslegende
(Abb. 8,3) mit den breiten Faltenschiiben an den
Gewandern und ihrer elegant gezierten Beweg-
theit nehmen das Vokabular des Grundstocks
etwa bei der Dame des Meinloh von Sevelingen
(Bl. 120%) auf. Daran erinnern auch Stilmittel
wie die durch Konturen bewirkte Flachenfixie-
rung der raumlich bewegten Figuren. Die ande-
ren beiden Gruppen hingegen deuten in eine an-
dere Richtung. Zu recht wurden bisher (Gut-
scher, D.) vor allem Arbeiten aus dem Umkreis
des Katharinenthaler Graduales (— J 16) als
Vergleich herbeigezogen. Der Bodenseestil hat
sich in Zirich also etabliert, wobei das Verhélt-
nis zum Nachtrag wohl eher iiber eine gemein-
same Herkunft als iiber die gegenseitige Abhén-
gigkeit zu sehen ist.

Um eine Vermittlung zwischen dem Grund-
stockstil und demjenigen der Nachtrige dirfte
es sich bei den Figuren im Haus zum Silberschild
(— J 1) handeln. Die Verwendung des Dreipal3-
bogens (TafelJ 1 und 2), sowie des darunter hén-
genden Tuches als Rahmen, der die Gestalt in
ein Oval einspannt, erinnert an die Arbeitsweise
des Grundstocks, ebenso die sich trotz ihrer fla-
chigen Bindung an Kontur und Rahmen den-
noch sehr frei bewegenden Figuren (vgl. Bl. 54).
In ihrer Proportionierung und vor allem mit ih-
ren Gesichtern allerdings gehen die Gestalten
iiber den Grundstock hinaus und lassen einen
Einflu des reifen konstanzischen Stils erken-
nen. Die geldngten Oberkorper und die kleinen
Kopfchen schaffen denn auch eine Verbindung
zum ersten Nachtrag (Bl. 11Y). Es diirfte sich bei
dieser Wanddekoration um einen der wenigen
Hinweise dafiir handeln, daB3 der Nachtragsstil
bereits in Zirich vorgebildet war. Gleichzeitig
aber belegt das Stiick auch den engen Bezug die-
ser Sprache zu konstanzischen Arbeiten.

Die nachste Parallele zum ersten Nachtrag ver-
tritt in Ziirich am ehesten die Samsondarstellung
aus dem Haus zur Hohen Eich (— J 2). In der
knappen Silhouette des Geblendeten (Tafel J 2),
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der, mit seiner neu erworbenen Kraft das Haus
der Philister einreiend, sich und die Heiden ins
Verderben fiihrt, ist jener Grad von geometri-
scher Abstraktion erreicht, wie er fiir den Nach-
trag (Bl. 339%), viel mehr noch fiir die Miniatu-
ren der Weingartner Handschrift (— J 15) giiltig
ist. Da die modellierenden Schichten des Wand-
bildes beinahe ganz verlorengingen, ist eine ge-
naue Beurteilung der ehemaligen Plastizitit der
Gestalt nur schwer vorzunehmen. Im heutigen
Zustand wirkt das Motiv des Mantels, der Sam-
son wie eine ausgebreitete Schale umgibt, dhn-
lich flichig wie der vom ersten Nachtragsmeister
gestaltete Mantel Wenzels (Bl. 10"). In beiden
Darstellungen dient das Kleidungsstiick dazu,
die Gestalt einer duBeren Rahmenform einzu-
schreiben.

Auch dieses Objekt ist nicht nur einer Stilstufe
der Manesse-Handschrift zuzuordnen, sondern
verweist in einzelnen Elementen auch auf den
zweiten Nachtrag. Insbesondere die im Ver-
gleich zu den eckig sich bewegenden Gestalten
des ersten Nachtrags auffillige Eleganz Sam-
sons, wie auch das im heutigen Zustand noch
sichtbare Herausarbeiten des Spielbeins, erin-
nern an den jiingeren Meister. So 148t sich der
alttestamentliche Held etwa mit Rubin von Rii-
degernd seiner Gefihrtin (Bl. 395) vergleichen.
Dem Wandbild diirfte somit eine Vermittler-
rolle zwischen den beiden Nachtrigen zukom-
men.

Wohl in die Umgebung des zweiten Nachtrags
gehort der noch erhaltene Fries aus dem Haus
zur Treu in Ziirich (— J 3). Das weibliche Mi-
schwesen (Tafel J 3/1), aus dessen Mund die
Ranke wichst, erinnert mit seinem Kkleinen
Ko6pfchen und der aufgesteckten Haaren an die
Fraueninder Darstellung des Diirners (B1.397%).
Ubereinstimmungen sind auch in der Zeichen-
weise zu beobachten, ist doch der sich um den
Hals des Wesens schlingende Gewandteil dhn-
lich gezeichnet wie der Rocksaum des Kol von
Niunzen (BI. 396"). Das Dekorationsmuster des
Frieses, dessen Rankenwerk seine néchste Pa-
rallele im konstanzischen Klingenbergfenster im
Miinster von Freiburg i. Br. hat (Becksmann,
1979, Abb. 133), belegt wiederum den engen
Austausch in dieser Region.

Eine Sonderstellung nehmen die Wandbilder des
ehemaligen Hauses zum langen Keller (— J 4)
ein, deren Beziehung zur Manesse-Handschrift

in der Literatur seit jeher betont worden ist. Sie
machen uns auch die Problematik bei der Situ-
ierung dieser Ziircher Denkmiler bewuB3t. Mit
ihren kleinen Gesichtern, der graphischen Ge-
staltung der Haare und Gewinder findet die
Kurfiirstenwand (Tafel J 4/2) im Bild Wenzels
(Bl. 10") oder auch demjenigen Siisskinds von
Trimberg (Bl. 3557) eine Entsprechung. Aber
auch hier bestehen Verbindungen zum zweiten
Nachtrag. So entsprechen etwa die kompakte-
ren Silhouetten in den Ritterszenen (Tafel J 4/1
und 3) am ehesten der Miniatur Rubins von Rii-
deger (BI. 395). Die raumlich konzipierten Ar-
chitekturen in den Ritterszenen zeigen, dafl dem
Wandbild noch andere, und vor allem jlingere
Quellen als die Umgebung der ersten Nachtréige
zur Verfiigung gestanden haben.

Wie die eingangs vorgenommenen stilistischen
Analysen der verschiedenen Nachtrige erga-
ben, besteht zwischen dem ersten und zweiten
Meister nicht ein Unterschied des Stils, sondern
einer der Entstehungszeit. Fiir beide Nachtrige
haben sich lokale Parallelen finden lassen, die im
Gegensatz zum Grundstock viel starker dem au-
tochthonen Idiom verpflichtet sind. Auch wenn
nicht wirklich zu belegen ist, daB ihre Sprache
schon vorher in Ziirich formuliert worden ist, da
figiirliche Beispiele in der Wandmalerei vor der
Jahrhundertwende fehlen, sind die Zyklen im
Haus zum Silberschild (— J 1) und zur Hohen
Eich (— J 2) als Parallelphinomene doch ein
Hinweis auf eine groBere Verbreitung dieses
Stils in der Region. Thre Wurzeln diirften in der
breiten Bewegung der hochrheinischen Version
der ehemaligen Lichtentaler Linie liegen. Au-
Berdem sind sie in einem ganz anderen MabB als
der Grundstock von Konstanz beeinfluf3t, wobei
die Vergleichsstiicke nahelegen, daf3 sie nur eine
bestimmte Tendenz konstanzischer Sprache re-
zipieren. Auch hier wire wiederum, wie schon
bei der Wahl der heraldischen Formengebung
durch den Grundstock, zu iiberlegen, ob es sich
um einen an bestimmte Objekte oder Themen
gebundenen Stil handeln konnte.

In Konstanz selbst scheinen ja gewisse Hinweise
fir eine solche Trennung in unterschiedliche
modi gegeben, gehoren doch die Vertreter des
neuen siiBen Stils eher dem kirchlichen Bereich
an (Glasmalerei, Wandmalerei, Schreine bzw.
liturgische Handschriften; Beer 1976). Die
niichtern heraldische Variante dieser Sprache
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hingegen wird vor allem im profanen Bereich ge-
sprochen, wie etwa in der St. Galler Karlsvita
(— J 13), der Weingartner Liederhandschrift
(— J 15), oder dem Haus zur Kunkel in Kon-
stanz (Kat. Konstanz. Abb. S. 31).

Der Zeitstil des zweiten Nachtrags Fir den
zweiten Nachtrag gilt es nun die — im Vergleich
zum ersten — jingere Datierung zu beweisen.
Wihrend das stilistische Umfeld des ersten Mei-
sters in der Zeit um 1310 liegt, scheinen die Blat-
ter der zweiten Hand eine Tendenz zu reflektie-
ren, die erst gegen 1320 allgemeiner verbreitet
wird. Dies kommt insbesondere im Verzicht auf
die konsequente Flichenabstraktion zugunsten
einer starkeren Plastizitdt zum Ausdruck.
Dieser Stilmutation scheint wiederum eine Aus-
einandersetzung mit dem Oberrhein zugrunde
zu liegen. Im konstanzischen Bereich jedenfalls
findet um 1320 in der Buchmalerei (Beer, 1976)
lediglich eine Weiterfiihrung des Katharinentha-
ler Stils statt, ohne daB neue Elemente hinzu-
gekommen wiren. Ahnliches gilt fiir die Wand-
malerei, in der — etwa in Oberstammheim
(Knoepfli, Abb. 139) oder auch Oberwinterthur
(Knoepfli, Abb. 140 f.) — bis in die 40er Jahre
nicht der Stil des zweiten, sondern der des ersten
Nachtrags weiter tradiert wird.

Als breite Bewegung findet sich die neue Plasti-
zitdt, welche den Gestalten eine gewisse Boden-
standigkeit zuriickgibt, vorwiegend in Arbeiten
vom rechten Ufer des Oberrheins, also aus dem
Breisgauischen. Eine Datierungsmoglichkeit
liefert das Wonnentaler Graduale (— J 18), des-
sen vom Hauptmeister ausgefithrte Initialen in
der Zeit zwischen 1318-26 entstanden sein miis-
sen. In der Initiale I zum Introitus des Johannes-
festes (Tafel J 18/1) sind Parallelen zum zweiten
Nachtrag zu beobachten, etwa an den beiden
Schergen, die — Johannes den Giftbecher verab-
reichend und darunter ihn mit Ol iibergieBend —
eine dem Kol von Niunzen (Bl. 396") vergleich-
bare Art der Voluminositit aufweisen: Hier wie
dort wolben sich die Oberschenkel der Figuren
als kraftig plastische Formen durch die Klei-
dung, die — am knienden Stifter mit dem Wap-
pen der Zoller von Kenzingen besonders deut-
lich erkennbar — zu teighaften Quetschfalten an
den Sdumen aufgebauscht wird. Korper wie Ge-
wand also haben im Vergleich zum ersten Nach-
trag betrichtlich an Plastizitit gewonnen. Die

Datierung des zweiten Nachtrags in die Zeit um
1320, wie sie sich aus dem Stilvergleich mit dem
Wonnentaler Graduale aufdringt, wird durch
ein kostiimliches Detail weiter gestiitzt. Bereits
Vetter (1981, S. 85) hat auf den hochgeknépften
Saum bei der Dame Rubins von Riideger
(Bl. 395") aufmerksam gemacht, den er in der
Zeit von 1325 erstmals nachweisen kann.

Zu den stilistischen Verwandten gehort auch die
Berliner Weltchronik (— J 19), deren ikonogra-
phische Nihe zum Samson des Hauses zur hohen
Eich (— J 2) eine gewisse Beziehung zu Ziirich
vermuten laB3t. Die monumentale Schwere
(Tafel J 19), mit der Samson hier gerade im Ge-
gensatz zum Wandbild (Tafel J 2) geschildert
ist, 1aBt ihn mit den Wonnentaler Gestalten
(Tafel J 18/2) verbinden. Verwandtschaft be-
steht auch in den Gesichtstypen, sind doch im
Breisgauischen solche sanft rundlichen Kopfe,
die sich deutlich von den konstanzischen unter-
scheiden, bereits um die Jahrhundertwende,
namlich im Antiphonar von St. Georgen (Beer,
1983, Abb. 18), voll ausgebildet. Trotz manch
altertiimlicher Zitate in der Berliner Handschrift
setzt ihr Stil die Entwicklung von Wonnental
voraus und muB infolgedessen am Ende des
zweiten Jahrzehnts entstanden sein. Fraglich
bleibt allerdings ihre Herkunft. Wenn ihre
Schrift auch Bezichungen zu Ziirich aufweist, ist
eine dortige Ausbildung des Malers nicht selbst-
verstindlich. Die stilistischen Verwandtschaften
zu breisgauischen Objekten sind so stark, daB es
sich eventuell um einen Kiinstler aus der Ober-
rheinregion handelt, der in Ziirich gewirkt hat.
Jedenfalls ergibt sich damit ein Beleg fiir eine
weitere Auseinandersetzung zwischen Ziirich
und dem Oberrhein, die auch den Hintergrund
furr die Stilneuheiten etwa im Bild des Rubin von
Riideger (B1.395") bilden diirfte.

Bereits um Nachfolgewerke dieser Stilrichtung
scheint es sich bei den Arbeiten einer Gruppe
von Engelberger Handschriften zu handeln, die
allesamt aus dem Frauenkloster St. Andreas
stammen und ins zweite Viertel des 14. Jahrhun-
derts zu datieren sind (Beer, 1959, S. 75 ff.). In
deren unmittelbarem EinfluBbereich, allerdings
ohne genaue Herkunftshinweise, miissen zwei
weitere Psalterien entstanden sein, die nun ih-
rerseits in den engeren Kreis des zweiten Nach-
trags gehoren. Es sind dies die Handschrift 95
der John Rylands Library in Manchester (Beer,
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1983, Abb. 11) und die hier ausgestellte Londo-
ner Handschrift (— J 20). In der Heirat Mariens
mit Joseph im Psalterium (Tafel J 20/1) ist eine
naivere, wenlger prunkvolle Version des Stils
vorgetragen, wie er etwa fiir die Frauenlobdar-
stellung (Bl. 399) charakteristisch ist. Uberein-
stimmungen lassen sich sogar bis in die Zeichen-
weise verfolgen. So schitzt auch der Maler des
Londoner Psalteriums die Formel der lings
schraffierten Osenfalte zur Schattierung von
seicht einfallenden Gewandteilen, wie der Ver-
gleich Josephs mit Rubin von Riideger (Bl. 395")
zeigt. Der hochgezogene Vordergrund, der ge-
rade beim zweiten Nachtrag auffallt, ist auch fir
die Londoner Handschrift kennzeichnend, so
etwa in der Verkiindigung an die Hirten (BI. 14").
Der zweite Nachtragsmeister scheint keine wei-
tere Ausstrahlung gehabt zu haben. In den weni-
gen noch erhaltenen Objekten des zweiten Jahr-
hundertviertels setzt sich sowohl in Ziirich als
auch in der Region des Bodensees eher ein Stil
durch, welcher mit den Nachtragen nur ganz all-
gemein verwandt ist und eine Art Synthese aus
deren Stil bildet (Stamm, 1981). Hier wéren Ar-
beiten zu nennen, wie die Kistchen von Uttwil
(Kat. Konstanz, Nr. 16) oder der Familie Thurn
(Kat. Konstanz, Nr. 17). Aber auch in der Zir-
cher Wandmalerei scheint sich dieser Stil der
Synthese durchzusetzen, so etwa in den Hausern
zum Propheten (Schneider/Hanser, Abb. 17) und
zum Leoparden (Schneider/Hanser, Abb. 18).

Die Sonderstellung des dritten Nachtrags Die
Fremdheit des dritten Nachtrags im ober-hoch-
rheinischen Kunstkreis wurde schon immer be-
obachtet und ist mit verschiedenen Herleitungen
erklirt worden. Die jiingste und in ihrer generel-
len Tendenz zweifellos iiberzeugendste An-
nahme war die von Deuchler (1971) vorge-
brachte und von Nickel (1972) historisch weiter
untermauterte These, die Cloisters-Apokalypse
habe dem Meister des dritten Nachtrags als kon-
krete Vorlage zur Verfiigung gestanden. Der
Vergleich der Miniatur Ottos vom Turne
(BI. 194") mit der Stifterdarstellung (Abb. 7) aus
der normannischen Handschrift weist in der Tat
einige Ubereinstimmungen auf. Analog sind die
groBflichigen, beim dritten Nachtrag nahezu
weiBen Gesichter mit ihren markant eingezeich-
neten Ziigen, denen eine gewisse Kantigkeit eig-
net. Vergleichbar scheint auch, besonders wenn

Abb. 7: New York, Metropolitan Museum of Art, The
Cloisters, Bl. 38': Stifterbild

man sich des iiblichen Manesse-Stils erinnert,
die Ahnlichkeit des pastellartigen Kolorits, das
etwa beim Otto vom Turne einzig durch das
kriftige Rot am Gewand der Schildhalterin
durchbrochen wird. Auch Details, wie die das
gesamte Gesicht einrahmende Kopfbedeckung
der Dame Ottos und der Stifterin der Apoka-
lypse, belegen eine gemeinsame Motivik. Aller-
dings kommen gerade an einem solchen Ele-
ment auch die Stilunterschiede zum Ausdruck.
So hat der Schleier in der Manesse-Version eine
handfeste Stofflichkeit erhalten und 1aBt die
Rundung der Schidelkalotte klar erkennen -
Formeln, die in der Apokalypse unplastischer
und unkorperlicher bleiben. ;
Vetter macht denn richtig (1981, S. 87) darauf
aufmerksam, daB der Stil der Apokalypse ge-
wisse Neuerungen des dritten Nachtrags nicht
enthalte und es auBerordentlich unwahrschein-
lich sei, daB diese in Ziirich auf Grund allein die-
ses Materials selbstindig entwickelt werden
konnten. Allerdings nimmt auch er die von
Deuchler und Nickel vorgeschlagene Entstehung
der Apokalypse im frithen 14. Jahrhundert an,
was —worauf Schmidt (1979/80, S. 336, Anm. 28)
aufmerksam gemacht hat — auf Grund modischer
Details jedenfalls fiir das Stifterbild nicht zutref-
fen kann. Die Verlingerung der Armel durch
nach unten hingende Lappen, welche beide Stif-
ter bereits tragen, sind erst um 1330 ublich, so
etwa am Kasseler Willehalm (Post, Tfl. 106 c).
Damit allerdings wire fiir die Apokalypse ein
Datum erreicht, das meist auch fiir den dritten
Nachtrag als giiltig angesehen wird. Dennoch
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bestehen zwischen diesen beiden Handschriften
Stildifferenzen, die sie verschiedenen Stufen zu-
ordnen lassen. Es muB} sich also die Frage stel-
len, ob eventuell der dritte Nachtrag doch zu ei-
nem spéteren Zeitpunkt anzusetzen, oder ob das
Neue seines Stils gegeniiber der Apokalypse mit
anderen EinfluBbereichen zu erkliaren wire.
Auf ein modisches Element, das eine Datierung
in die spaten 30er und 40er Jahre erlauben
wiirde, hat Schmidt (1986, S. 87) in anderem Zu-
sammenhang aufmerksam gemacht. Er vermag
die Zopffrisuren, die sowohl die mittlere Dame
der Zuschauerinnen im Turnier Géslis (Bl. 197")
tragt, als auch die iiber den Turnierverlauf ent-
setzt die Hinde Verwerfende bei Wernher von
Hohenberg (Bl. 43") fiir das deutschsprachige
Gebiet erst um 1340 nachzuweisen. Fiir eine sol-
che heraufgesetzte Datierung sprechen auch sti-
listische Griinde: So 148t sich bei diesem Meister
vor allem im Bild Hohenbergs ein neues Ver-
héltnis zum Raum beobachten. Weder wird hier
die Flachenverschmelzung des ersten Nachtrags,
noch die Schaffung einer klaren, wenn auch
seichten Raumschicht des zweiten Meisters ge-
sucht, sondern es wird eine Verschrankung der
Raumschichten angestrebt. So wirkt zwar das
seitliche Tirmchen als Repoussoir, um die
Biihne, auf der sich das Kampfgeschehen in ei-
ner sehr schmalen Schicht abspielt, gegen den
Rahmen abzugrenzen. Zugleich aber dient die
gesamte Architektur, vor allem die uber den
oberen Rahmenrand hinausgeschobene Burg-
anlage dazu, das Bild gegen den Raum des Be-
trachters hin sich 6ffnen zu lassen. Diese Raum-
verschrankung und gleichzeitige Offnung nach
vorne hat Schmidt (1979/80, S. 320) als typische
Stilentwicklung der 40er Jahre charakterisiert.
In dieselbe Zeit weisen auch weiter Neuerun-
gen, wiederum vor allem bei Wernher von Ho-
henberg (Bl. 43%). Im Gegensatz zu der gepfleg-
ten Schonheit, welche die gesamte Handschrift
bestimmt, sind hier ndmlich ganz unvermutet,
wenn auch an eher versteckter Stelle, fratzen-
haft verzerrte Wiedergaben von Gefiihlsregun-
gen zu beobachten. So erinnert das von der
Kampfesanstrengung gezeichnete Gesicht des
im Vordergrund dargestellten Schildtriagers an
dieselbe Wurzel, die Schmidt (1977, S. 24) aus
der Glasmalereivon St. Ouenin Rouen (Lafond,
Pl. 5) zur Erklarung dhnlicher Realismen an den
Kélner Chorschranken herbeizieht. In diesem

norménnischen Glaszyklus findet sich auch um
1335 in der Darstellung der Sara des Hochchor-
fensters (Lafond, Pl. 72) eine der Dame Ottos
vom Turne ganz dhnliche Gestaltung des eng
dem Kopf anliegenden, diesen in seiner Kalot-
tenform nachzeichnenden Schleiers. Eine ge-
wisse Ahnlichkeit besteht auch in den im Ver-
gleich zur Apokalypse graphisch noch schérfer
herausgearbeiteten Gesichtsziigen der Sara mit
der Manesse-Version. Mit diesem Bezug zu ei-
nem norménnischen Glasmalereizyklus ergeben
sich Verbindungen, die in die Nédhe der auch her-
angezogenen Cloisters-Apokalypse fithren, da-
bei aber dieselbe Stilfiliation einer bereits etwas
jlingeren Stufe zeigen.

Diese Zuordnung findet ihre Bestitigung in ei-
ner weiteren Verwandschaft des dritten Nach-
tragsmalers, namlich derjenigen zum Psalter des
Robert de Lisle, der sich als Ms. Arundel 8311 in
der British Library befindet. Dessen Sprache
dirfte eine nochmals etwas jlingere Variante
desselben norméannisch-franzésischen Stils ver-
treten. Im Blatt zum Turm der Weisheit etwa
(Sandler, Tfl. 25) sind vergleichbare Verschrin-
kungen verschiedener Raumebenen zu finden,
wie sie fiir das Bild des Wernher von Hohenberg
(Bl. 43") giiltig sind. Vom stilistischen Gesamt-
verstindnis her gesehen noch niher steht der so-
genannte Majesty Master. In der Himmelfahrt
(Abb. 7) ist, obwohl die Raumschicht der Figu-
ren sich scheinbar innerhalb des Rahmenfeldes
halt, sowohl mit Hilfe der Komposition der hin-
tereinander gestaffelten Gestalten, als auch
durch deren Plastizitit eine nach vorne drin-
gende Raumlichkeit geschaffen, wie sie im Bild
des Hohenberg angelegt ist. Vergleichbar ist
auch die Organisation des Gewandes, das bei
der Madonna mit seiner Diinnschichtigkeit, den
ondulierenden Sdumen und der klaren Volu-
menbeschreibung an die Dame Ottos vom Turne
erinnert. In der Farbigkeit allerdings scheint sich
die dritte Nachtragshand nur teilweise an sol-
chen Arbeiten der wohl spiten 30er Jahre zu
orientieren, sondern verwendet au3er dem krif-
tigen Rot ein geddmpftes Kolorit, das eherin der
Stufe des etwas dlteren Madonna Master eine
Rolle gespielt hat. Dessen Farbigkeit 148t ihrer-
seits einen Bezug zur Cloisters-Apokalypse er-
kennen, wobei damit weniger die Tone gemeint
sind, die hier eher blaulich gehalten werden, als
ihre pastellartig lasierende Verwendung.
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Mit dem Bezug zu den jlingeren Arbeiten aus
dem Psalter Roberts de Lisle ist nicht so sehr ein
Zusammenhang mit England wieder aufgenom-
men, der in der Literatur auch schon fiir die Her-
leitung des dritten Nachtrags im Gesprich war
(Stange, S. 58 £.), sondern es wird die Norman-
“die-These bestitigt, allerdings in einer jiingeren,
vielleicht von der franzosischen Hofkunst beein-
fluBten Variante (Sandler, S. 19).
Fiir den dritten Nachtrag bleibt nun allerdings zu
fragen, ob diese neuen Elemente tatsichlich
iber eine norminnische Vorlage bekannt ge-
worden sein miissen oder nicht auch — wie von
Vetter schon angedeutet (1981, S. 87) —indirekt
vermittelt sein kénnen. Schmidt hat verschie-
dentlich gezeigt, daB der norméinnischen Kunst
der 30er Jahre, die uns noch vor allem in den
Scheiben von St. Ouen in Rouen iibermittelt ist,
auch in Verbindung mit Kenntnissen der Arbei-
ten etwa um Pucelle im deutschsprachigen Be-
reich eine breitere Bedeutung zugekommen sein
muB, als man primiar annehmen mdéchte. So
kann er sowohl an den Kdlner Chorschranken,
als auch an der Wehrdener Kreuzigung sowie an
den jiingeren Scheiben aus Konigsfelden eine
Ubermittlung  dieser  Stilstufe  feststellen
(Schmidt 1979/80, 1977, 1986). Es konnte also
auch sein, daB der dritte Nachtrag iiber eine indi-
rekte Vermittlung, gleichzeitig mit den Glasma-
lern in Konigsfelden, zu diesen neuen Kenntnis-
sen gelangt ist.

Zusammenfassung Der Eindruck des Einmali-
gen, Besonderen, den auch der heutige Betrach-
ter von der Manesse-Handschrift gewinnt, hat
sich beim Versuch, ihren Stil zu erkléren, besta-
tigt. Fiir den Grundstock, dessen Sprache letzt-
lich die bestimmende bleibt, ist keine direkte
Herleitung von unmittelbaren Vorlaufern mog-
lich. Das Bild eines kompilierenden Neuschop-
fens, das Vetter fiir den Bereich der Motivik be-
schreibt (1981, S. 62 ff.), scheint auch fir die
Formensprache giiltig. In ihr werden Grund-
muster aus der Zeit des dritten Jahrhundertvier-
tels mit neuesten Stilelementen verbunden, wo-
bei der Riickbezug zur Tradition nachhaltig be-
tont wird; diese gewinnt dadurch Zitatcharak-
ter. Die Aufgabe selber, welche dem Grund-
stock gestellt war, diirfte eine solche Kompila-
tionstechnik nahegelegt haben, galt es doch die-
ser konservativ orientierten Lyriksammlung, die
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traditionell hofische Normen vertrat (Bumke,
S.293), einen adiquaten Ausdruck zu verleihen.
Althergebrachte Motive und Formen vermittel-
ten als adelnde Zeugen jene vergangene Tradi-
tion (Stamm, 1981).

Trotz dieses zitierenden Charakters kann der
Stil des Grundstocks keinswegs als altertiimlich
bezeichnet werden. In ihm sind alte und neue
Elemente zu einer vollig neuen Einheit ver-
schmolzen. Es muB sich hier um einen Proze83
gehandelt haben, wie er dhnlich nur wenige
Jahrzehnte spiter in Konigsfelden zu beobach-
ten ist. Scheint dort die Aufgabe offenbar durch
den Zusamenzug der jeweils besten Krifte aus
verschiedenen Gebieten der Region bewiltigt
worden zu sein (Becksmann, 1967, S. 93 {.), so
wird hier durch ein Verschmelzen unterschiedli-
cher Formelemente eine neue Sprache geschaf-
fen.

Wie bedeutend dieser Stil auch den Zeitgenos-
sen erschien, 148t seine Rezeption vor allem in
der Ziircher Wandmalerei noch ahnen. Zugleich
aber bestitigt auch die nur partielle Aufnahme
seine besondere Einmaligkeit. Reflexe, wie
etwa im Haus zum Silberschild (— J 1) oder auch
in den Wandmalereien der ehemaligen Marien-
kapelle des GroBmiinsters (— J 17), behalten
trotz ihrer Nihe zum Grundstock auch den Kon-
takt zur allgemeiner verbreiteten Sprache des
Hochrheins.

Aus diesem regionalen Idiom einer jiingeren
ober-hochrheinischen Filiation erwachsen die
Nachtrige. Sie nehmen die jeweiligen Neuerun-
gen auf und scheinen in sehr engem Kontakt zu
den Bewegungen in der zeitgendssischen For-
menentwicklung auch des Oberrheins zu stehen.
Isoliert bleibt einzig der dritte Nachtrag, der of-
fenbar von einer breiteren Auseinandersetzung
mit norménnischer und wohl auch Pariser Kunst
geprigt ist, die sich parallel auch in Konigsfelden
beobachten 1a8t.

Vom Stil her bildet das Gebiet zwischen Stra-
burg und Konstanz in der Zeit der Jahrhundert-
wende eine zusammengehorige Kunstlandschaft
(Stamm, 1984). Die einzelnen Zentren scheinen
auf verschiedensten Kanilen in engem Kontakt
miteinander zu stehen (Beer, 1987, S. 118 f.).
Am Hochrhein sind Ziirich und Konstanz nur
schwerlich als isolierbare Bereiche gegeneinan-
der auszuspielen. Das Bild gerade dieser Region
stellt sich als auBerordentlich komplex dar. Mit
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einem einlinigen Stilstrom jedenfalls kann hier
nicht gerechnet werden. Esist eher der Eindruck
eines Geflechts entstanden, in dem stilistische
Riickgriffe neben einem konservativen Verhar-
ren genauso anzutreffen sind wie unterschiedlich
sich orientierende Versionen modernisierter
Stilsprachen. Das Nebeneinander verschiedener
modi scheint besonders ausgeprigt, wobei offen
bleiben muB, ob diese an jeweils bestimmte Auf-
gaben bzw. Objekte gebunden oder iiber be-
stimmte Vermittlungswege transferiert wurden.
Ein dichtes Kommunikationsnetz muf3 jeden-
falls die Voraussetzung fiir den spezifischen
Charakter der ober-hochrheinischen Kunstland-
schaft um 1300 gewesen sein. Neben den Orden
diirfte eine wichtige Rolle hier vor allem den
Habsburgern und ihrer Klientel zukommen. So
vermutet Fritz (S. 189 f.) sowohl fiir den St. Bla-
sien-Deckel (— J 7) als auch fiir das Villinger
Scheibenkreuz (— J 8) einen Zusammenhang zu
habsburgischem Mizenatentum. Dies wird von
Beer (1987, Kat., S. 73) auch fiir Objekte wie
etwa die Miinchner Weltchronik (— J 11) und
das Budapester Fragment (— J 12) angenom-
men, wie auch die profane Ziircher Wandmale-
rei zweifellos ithren Anstof3 durch die zu Ehren
Albrechts verfertigte Dekoration im Haus zum
Loch (Wiithrich, S. 82) erhalten hat. Der dritte
Nachtragsmaler, der ja offenbar von dhnlichen
Quellen wie die Glasmaler von Konigsfelden in-
spiriert war, ist eine weitere Bestitigung dieser
moglichen Verbindung.
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fiir Schweizerische Archéaologie und Kunstgeschichte, 40, 1983,
S. 109-114. - P. KURMANN, La facade de la cathédrale de Reims,
2 Bde., Lausanne 1987. — J. LAFOND, Les vitraux de I’église Saint-
Ouen de Rouen (= Corpus Vitrearum Medii Aevi France,
Vol. IV-2/1), Paris 1970. — K. MARTIN, Minnesénger, Bd. 1-3, Ba-
den-Baden 1960, 1964, Aachen 1972. — H. NICKEL, A theory about
the early history of the Cloisters Apocalypse, in: The Metropolitan
Museum Journal, 6, 1972, S. 64 ff. — P. PosT. Das Kostiim und die
ritterliche Kriegstracht, in: Deutscher Kulturatlas, Bd. 11, Berlin
1936. - J. R. RAHN. Studien iiber die Manessesche Liedersamm-
lung, in: Anzeiger fiir Schweizerische Altertumskunde, 3, 1876-79,
S. 774-781. - A. RAIMANN, Gotische Wandmalereien in Graubiin-
den, Disentis 1983. — L. F. SANDLER, The Psalter of Robert de Lis-
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len the British Library, New York 1983. — G. SCHMIDT, Die Wehr-
dener Kreuzigung der Sammiung von Hirsch und die Kéiner Male-
rei, in: Vor Stefan Lochner. Die Kolner Maler von 1300-1430. Er-
gebnisse der Ausstellung und des Colloquiums, Koln 1974
(= Kolner Berichte zur Kunstgeschichte. Begleithefte zum Wall-
raf-Richartz-Jahrbuch 1977, Bd. 1), S. 11-27. — G. SCHMIDT, Bil-
dende Kunst: Malerei und Plastik, in: Kat. Wiener Neustadt, Wie-
ner Neustadt 1979, S. 82-97. — G. ScumipT, Die Chorschranken-
malerei des Kolner Domes und die europidische Malerei, in: K6l-
ner Domblatt (= Jahrbuch des Zentral-Dombau-Vereins), 44/45,
1979/80, S. 293-340. — G. ScHmIpT, Eine Handschriftengruppe um
1300, in: Mitteilungen der dsterreichischen Galerie, 70/71,1982/83,
S.9-64. — G. SCHMIDT, Zur Datierung der Chorfenster von Konigs-
felden, in: Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmal-
pflege, XL, 1986, S. 161-171. —J. E. SCHNEIDER/. HANsER,. Wand-
malerei im Alten Ziirich, Ziirich 1986. — L. E. STamMm, Der »Heral-
dische Stil«: Ein Idiom der Kunst am Ober- und Hochrhein im
14. Jahrhundert, in: Revue D’Alsace, 107, 1981, S. 37-54. -
L. E. STAMM, Zur Verwendung des Begriffs Kunstlandschaft am
Beispiel des Oberrheins im 14. und frihen 15. Jahrhundert, in:
Zeitschrift fiir Schweizerische Archiologie und Kunstgeschichte,
41, 1984, S. 85-91. — A. STANGE, Deutsche Malerei der Gotik,
Bd. 1, Berlin 1934. — H. SWARZENSKI, Die lateinischen illuminier-
ten Handschriften des XIII. Jahrhunderts in den Léndern an
Rhein, Main und Donau, Berlin 1936. — E. M. VETTER, Probleme
der groBen Heidelberger (»Manesseschen«) Liederhandschrift;
Stil und Erzihlweise, in: Pantheon, 36, 1978, S. 207-218. -
E. M. VETTER, Die Bilder, in: Kommentarband zur Faksimileaus-
gabe, hrsg. von W. Koschorreck u. W. Werner, Kassel 1981,
S. 43-100. — H. WENTZEL, Die Glasmalereien in Schwaben von
1200-1350. (= Corpus Vitrearum Medii Aevi. Deutschland Bd. 1),
Berlin 1958. - H. WENTZEL, Glasmalerei am Bodensee, in: Unsere
Kunstdenkmaler, XX, 1969 (= Beitrige zur Kunstgeschichte des
Bodenseeraumes und des Oberrheins. Dr. h. ¢. Albert Knoepfli
zugeeignet), S. 156-167. - L. WUTHRICH, Wandgemilde. Von
Miistair bis Hodler. Katalog der Sammlung des schweizerischen
Landesmuseums Ziirich, Bern 1980.

J 1 Ziirich, Haus zum Silberschild:
Wandfries

Ziirich, um 1310

Seccotechnik, 175 x 375 cm

Ziirich, Alterszentrum Karl der GroBe,
Oberdorfstrafie 36

Tafeln

Die erst 1982/83 abgedeckte Wanddekoration
diirfte derzeit das ilteste erhaltene Beispiel mit
figiirlicher Wandmalerei in Ziirich sein. An ei-
ner isolierten Mauer im ersten ObergeschoB,
dem Piano Nobile, wurde hier die folgende Ge-
staltung freigelegt: Als oberer Wandabschluf3
dient ein schmaler Fries mit einem ungewohn-
lich naturnah gezeichneten Eichenblattmuster
auf griinem Grund. Darunter zieht sich ein brei-
tes Feld mit jeweils rhythmisch versetzten Ro-
senbliiten im Rankenwerk hin. Als eigensténdi-

ger Bezirk folgt darauf eine Zinnenarchitektur,
in deren nach unten mit einer Draperie abge-
schlossenen DreipaBbdgen sich jeweils alternie-
rend weibliche und mannliche Halbfiguren be-
finden. Paarweise einander zugewandt, schei-
nen sie beinahe tinzerisch die Draperie aufzu-
spannen und als gemalte Zuschauer sich gleich-
zeitig nach vorne und nach unten beugend das
Geschehen im Saal zu verfolgen.

Stilistisch gehort diese Wandmalerei zu den eng-
sten Verwandten der Liederhandschrift, ja kann
als einer der wenigen Belege fiir die frithe Pra-
senz des Manesse-Stils in Ziirich gelten. So ist al-
lein der Rhythmus, in dem die gesamte Wand
mit Hilfe der Draperie, Dreipa3bogen und der
diese Bewegung weitergebenden Figuren geglie-
dert wird, ein Stilprinzip, das vor allem beim
Grundstock ganze Bildanlagen bestimmt, wie
etwa bei Hiltbolt von Schwangau (BI. 146") oder
der hinter Zinnen tanzenden Festgesellschaft bei
Rumelant (Bl. 413"). Eleganz der Bewegung,
deren raumlicher Aspekt auch hier in rhythmi-
sche Flichenmuster umgesetzt wird, sind ver-
gleichbar. Allerdings 1Bt sich aus den Arbeiten
des Grundstocks allein das Wandbild nicht er-
klaren. Das noch weitgehend intakte Gesicht
der zweiten Dame (Taf. 1/2) im linken Feld hat
zwar auch Ahnlichkeiten mit den Frauentypen
etwa in der Miniatur des Hiltbolt von Schwangau
(BI. 146", fithrt aber zugleich iiber diesen hin-
aus. Das zarte schmalgesichtige Antlitz mit der
langen Nase und dem feinen, von einem Mittel-
scheitel sanft um das Gesicht fallenden Haar,
das erst auf Hohe der Ohren zu einer breiten
Welle sich formt, findet erst in Gestaltung wie
etwa der Hl. Agnes in den Scheiben von Heilig-
kreuztal (Wentzel, 1958, Abb. 435) ein Pendant,
also einer Arbeit aus der Zeit des reifen konstan-
zischen Stils. Die rundliche Festigkeit der
Grundstockfrauen, die iibrigens auch in den
kraftig herausgearbeiteten Schéidelkalotten zum
Ausdruck kommt, deren Wolbung durch die
meist nach hinten frisierten Haare betont wird,
fehlt der Wandmalerei und schafft zusammen
mit den lieblicheren Proportionen eine Nahe zu
jiingeren Arbeiten. Dies bestatigt sich auch in
Details wie der Lockenpracht des Herrn zur Lin-
ken der Dame. Wihrend niamlich der Grund-
stock dieselbe Coiffure auch bei den Herren so
nach hinten frisiert, daB das Rund des Schadels
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zur Geltung kommt und tiberdies die einzelnen
Locken als isolierte Formen neben- bzw. iiber-
einander ansetzt, hat diese Haartracht nur wenig
spater ein anderes Aussehen. Im Johannes des
Christus- und- Thomas-Fensters in Kappel am
Albis (Beer, 1965, Taf. 26) ist der Oberkopf mit
einem wild gekrausten Muster iiberzogen, und
zwar so, daB die einzelnen Locken jeweils gegen-
laufig ineinandergreifen. In Kappel findet sich
nun auch im Rahmendekor der Scheiben ein
Eichenblattmuster, das in seiner Detailtreue
dem AbschluBfries dieser Dekoration unmittel-
bar entspricht (Beer, 1965, Taf. 27). An Arbei-
ten aus dieser Zeit und diesem Umkreis erinnert
aber auch die souverdne Beniitzung der breit
ausladenden DreipaBarchitektur, in die — nach
unten abgeschlossen durch das Oval des Wand-
behangs — die Gestalten gleichsam eingeschrie-
ben oder eingespannt scheinen. Solche Ldsun-
gen kennt beispielsweise das Klingenbergfenster
im Miinster von Freiburg im Breisgau (Becks-
mann, 1979, Taf. III). In diesem ebenfalls im
zweiten Jahrzehnt in Konstanz entstandenen
Objekt ist die Architektur der Kreuzigung noch
pointierter eingesetzt, scheint doch der Gestus
des Gekreuzigten dem dariibergespannten Bo-
gen gleichsam aufgenagelt.

Was den konkreten Bezug zur Liederhandschrift
betrifft, so darf das Wandbild als Beispiel des
Stils gewertet werden, der — kurz nach dem
Grundstock —um 1310 in Ziirich die Weiterent-
wicklung jener Sprache belegt, die im Bodensee-
raum zu den reifen Werken in der Art von Hei-
ligkreuztal oder auch des Katharinenthaler Gra-
duales (— J 16) fithren. Gleichzeitig aber gehort
es in das unmittelbare Umfeld des Grundstocks.
Es muf3 somit zu den direkten Voraussetzungen
der Nachtrége gezihlt werden.

Genauere Anhaltspunkteiiber den Auftraggeber
dieser Wanddekoration sind bis heute leider
nicht bekannt. Einzig die Lage des Hauses 148t
einen dhnlichen Umkreis vermuten wie er auch
fur die Liederhandschrift maBgebend gewesen
sein diirfte. Es befindet sich unmittelbar gegen-
iiber dem GroBmiinster, das ja schonim 13. Jahr-
hundert als intellektuelles und auch literarisches
Zentrum der Stadt gelten darf.

SCHNEIDER/HANSER.Nr. 12, S. 15,97, Taf. 12. - J. E. SCHNEIDER.
Kurzer AbriB iiber die Baugeschichte. Typoskript im Bauge-
schichtlichen Archiv Ziirich.
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J 2 Ziirich, Haus zur Hohen Eich:
Wandbild mit Samsons Tod

Ziirich, um 1310

Seccotechnik, 166 x 170 cm

Ziirich, Spiegelgasse 13, Privatbesitz
Tafel

In den Jahren 1973/74 wurden im Haus zur Ho-
hen Eich Teile zusammengehorender Wand-
und Deckendekorationen entdeckt. Reprisen-
tativster Fund war eine Darstellung mit Samsons
Tod, die heute als Einzelbild montiert ist, aber
ehemals — so am linken Rand sichtbar — abschlie-
Bende Szene eines groBeren figiirlichen Zyklus
gewesen sein mul3.

Am Samsonbild 14Bt sich eine dreigliedrige
Wandaufteilung ablesen: Der Abschlu3streifen
wird durch ein Palmetten-Lilienmuster gebildet,
darunter folgt ein von einem Rankenwerk be-
gleiteter Fries mit den Wappen (von rechts un-
ten) derer von Vaz, Bichelsee und Fiirstenberg.
In der Bilderzone umfafit Samson mit seinen Ar-
men die Sdulenarchitektur, zwischen deren Zin-
nen wohl ehemals die Kopfe der den Gotzen Da-
gon verehrenden Philister sichtbar gewesen sein
miissen. Der Zusammenbruch der Palastarchi-
tektur, der den Geblendeten sowie die Philister
verderben wird, kiindigt sich an den feinen Ris-
sen in der linken Séule bereits an. Die Szene ist
von zwei Baumen eingerahmt. In ihrer ikono-
graphischen Grundkonzeption fiithrt die Darstel-
lung in ein Umfeld, das auch fiir die Liederhand-
schrift von groBer Bedeutung ist, entspricht sie
doch weitgehend den Samsonbildern der frithen
Weltchroniken. Innerhalb der drei hier ausge-
stellten Handschriften (J 11, 13, 19) nimmt sie
eine Mittlerstellung ein, insofern sie das Archi-
tekturmotiv mit der Miinchner (— J 11, BIl. 1317)
teilt, die Haltung des Sterbenden sowie die bei-
den Baume mit St. Gallen (— J 13, Bl. 124") und
Berlin (— J 19, Bl. 157), wogegen der Mantel
Samsons einzig in Berlin bekannt ist. Auf einen
groBriaumigeren EinfluBbereich, der auch fiir
die Liederhandschrift wichtig ist, deutet der fiir
die Samsonikonographie ungewdhnliche Knabe
hin, der zur Linken des Geblendeten ein Horn
blist. Vergleichbares kommt einerseits vor im
typologischen Bezug einer Pariser Bible Morali-
sée (de Laborde, Taf. 119) und andererseits er-
zdhlerisch in der Gestalt des Blindenbegleiters
in der Randleistenzeichnung eines franco-
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flimischen Stundenbuchs um 1300 (Randall,
Abb. 633).

Wichtigstes Kriterium zur allgemeinen stilisti-
schen Einordnung dieses Wandbildes ist seine
Perfektion der Flichen- und Linienbeziige. Das
Prinzip des Einbeziehens etwa der geometri-
schen Form des Mantels als kompositionelles
Element — der Mantelsaum scheint unmittelbar
Wichtigstes Kriterium zur allgemeinen stilisti-
schen Einordnung dieses Wandbildes ist seine
Perfektion der Flichen- und Linienbeziige. Das
Prinzip des Einbeziehens etwa der geometri-
schen Form des Mantels als kompositionelles
Element — der Mantelsaum scheint unmittelbar
{iberzuleiten in die flichig ablaufende Aufwarts-
bewegung des Hornblasers —ist hier in einer Ab-
straktion durchgefiihrt, wie sie das Haus zum Sil-
berschild (— J 1) nicht anstrebt. Damit wie auch
mit der Vorliebe fiir spitzwinklige Flidchenbe-
ziige, schlieBt sich die Samsondarstellung an die
Sprache der Filiation der St. Galler Karls-Vita
(— J 13) bis zur Weingartner Handschrift (—J 15)
an und legt eine Datierung in die Zeit um 1310
nahe.

Der Bezug zur Liederhandschrift dréngt sich be-
reits durch die scharfe Trennung des Bild- und
Wappenbereichs auf, 148t sich aber auch in der
stilistischen Formulierung verfolgen. In der Fla-
chigkeit und der geometrischen Abstraktion ver-
rit sich der Stil der Nachtrige. So iibernimmt
hier der Mantel als duBere Rahmenform eine
dhnliche Funktion wie in der Darstellung Wen-
zels (BL. 10", einer Arbeit des ersten Nachtrags.
Gewisse Elemente, wie etwa die elegante Hal-
tung Samsons oder der auch im heutigen Zu-
stand noch sichtbare Versuch, das Spielbein pla-
stisch herauszuarbeiten, erdffnen eine Bezie-
hung zum zweiten Nachtragsmeister, erinnern
sie doch an Formulierungen wie Rubins von Ri-
deger (BI. 3957). Im Stilistischen bestitigt sich
somit die vom Ikonographischen her vermutete
Annahme, dem Wandbild komme eine Vermitt-
lerrolle zwischen den Arbeiten des ersten und
zweiten Jahrzehntes des 14. Jahrhunderts zu. Es
diirfte sich denn auch im Verhaltnis zur Lieder-
handschrift um den Beleg der Entwicklungsstufe
handeln, die noch mit dem ersten Nachtrag zu
verbinden ist, zugleich aber schon auf den zwei-
ten vorausweist.

An historischen Hinweisen iiber den Auftragge-
berkreis dieses Zyklus mangelt es auch fir dieses

Objekt. Immerhin 148t sich wahrscheinlich in
Konrad Thya der Besitzer des Anwesens eru-
ieren (Gutscher, S. 123). Es handelt sich dabei
nicht nur um ein Mitglied eines der im frithen
14. Jahrhundert bedeutendsten Geschlechter
Ziirichs, ist der Patrizier doch von 1314-36 fast
ununterbrochen im Rat (s. Ratslisten), sondern
er ist iiberdies als Chorherr (Largiader, S. 12, 26)
eng mit dem GroBmiinster liiert. Der Verdacht,
daB hier, wie beim Haus zum Silberschild, das ja
in unmittelbarer Nihe zum GroBmiinster steht,
derselbe Kreis von Mizenen auftritt, wie wir ihn
auch wahrscheinlich bei der Manesse-Hand-
schrift voraussetzen diirfen, ist naheliegend.

SCHNEIDERHANSER, Nr. 11, S. 97. - RAIMANN, . 25,283, 285, 287.—
GUTSCHER. S. 92-93, 110, 123. - STaMM, 1981, S. 43, 52 Anm. 25. -
DOKUMENTATION BAUGESCHICHTLICHES ARCHIV ZURICH, 1975. -
Zur Besitzergeschichte: W. SCHNYDER (Hrsg.), Die Zircher Rats-
listen 1225-1798, Ziirich 1962, S. 63 ff. — A. LARGIADER, Biirger-
meister Rudolf von Brun und die Ziircher Revolution von 1336, in:
Mitteilungen der Antiquarischen Gesellschaft Ziirich 31, 5 (1936),
S.12,26.-

Zum Hornbliser: L. M. RANDALL, Images in the Margins of Go-
thic Manuscripts, Berkeley/Los Angeles 1966. — A. DE LABORDE,
La Bible Moralisée illustrée conservée a Oxford, Paris et Londres,
Paris 1911, Taf. 114-119. -

J 3 Ziirich, Haus zur Treu:
Fries mit Drachen und Chimére

Ziirich, nach 1322

Secco-Technik, in zwei Teilen, je 68 x 223 cm
Ziirich, Stadtisches Biiro fiir Denkmalpflege
Ehemals Marktgasse 21

Tafel

Als oberer WandabschluB eines reprasentativen
Raumes wurde 1978 der Rankenfries im Piano
Nobile des Hauses zur Treu entdeckt. Dariiber
befand sich eine mit einem Rosenmuster be-
malte Holzdecke, die zusammen mit der Wand-
dekoration entstanden sein muf3.

Der Fries besteht aus einer breit gefdcherten,
von jeweils zwei Punkten begleiteten Blatt-
ranke, deren Zweige sich mit den Blittern iber-
schneiden. Zwei sich gegenseitig den Riicken zu-
wendende Fabelwesen akzentuieren die Mitte
des Raumes. Aus ihren Miulern wachsen die
Ranken heraus, die sich zu den Zimmerecken
hinziehen. Das linke, weibliche Ungeheuer tragt
eine unter einem Netz hochgesteckte Frisur, die
ein luxurioses Schapel krént. Das liederlich am
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Schwanenhals hingende Brusttuch fiihrt iiber in
den Tierkorper mit Drachenfligel und Ziegen-
fiiBen. Ihr Gegenspieler besitzt Fledermausfli-
gel, riesige behaarte Ohren an einem flammend
abstehenden Schopf und lauft auf handahnli-
chen FiiBen.

Fiir die Einordnung des Frieses liefert die Unter-
suchung der dariibergelegenen Deckenbalken
einen selten eindeutigen Hinweis. Ihr Holz ist in
die Jahre 1321/22 zu datieren und mufB sehr rasch
bemalt worden sein, so dal Guex (S. 47) an-
nimmt, bereits 1325 sei auch die Ausstattung des
Raumes abgeschlossen. GroBere Schwierigkei-
ten bietet die stilistische Einordnung der Wand-
dekoration. Die Verwendung des blanken
Grundes als Form, die gleichsam von dem sie
umgebenden Dunkel definiert wird, erinnert an
Glasmalerei und Hintergrundmalerei, vor allem
von Miniaturen. Dem Medium der Buchmalerei
sind auch solche Monstergestalten besonders
vertraut. Im Kalender des Londoner Psalte-
riums etwa (— J 20, Bl. 4") steigt die Rahmung
aus den Maulern ineinander verstrickter Mon-
stern auf. Vom Motivischen her entsprechen die
Wesen des Frieses am ehesten denjenigen in den
Initialen des Wonnentaler Graduales (J 18,
Bl. 154", 176"). Fur die breit gefiederten, sich
wolbenden Blitter indes bietet dieses Werk des
zweiten Jahrzehnts des 14. Jahrhunderts nur die
Vorstufe. Die mehrschichtige Verflechtung, die
Blatt und Ranke in der Wandmalerei bilden,
stellt im Vergleich zum Graduale eine wichtige
stilistische Neuerung dar, die, wie schon beim
Haus zum Silberschild (— J 1) der Eichenlaub
fries, am ehesten in der Glasmalerei eine Paral-
lele findet. Zum ersten Mal scheint eine ver-
gleichbare Version in den Dekorationsmustern
des noch in Konstanz um 1320 entstandenen
Klingenbergfensters im Miinster von Freiburg
i. Br. gestaltet (Becksmann, 1979, Abb. 133).
Hier kommen verwandte, kriftig gefiederte
Blattmuster vor, die in etwas verfeinerter Form
beispielsweise auch in den Konigsfeldener Schei-
ben anzutreffen sind (Maurer, Abb. 213 ff.).

Der Bezug zur Liederhandschrift kann infolge-
dessen nur ein allgemeiner sein. Die Verwen-
dung des unter dem Fries durchlaufenden hellen
Rahmenstreifens als Stange fiir den in weiten
Wellen vor der roten Mauer herunterfallenden
Wandbehang ist ein fir die Liederhandschrift
wichtiges Gestaltungsprinzip. Am vergleichbar-

sten scheint es der erste Nachtragsmeister im
Bild des Heinrich Teschler (Bl. 281") einzuset-
zen, wo die Vorhanghaken am Rahmen befestigt
sind. Aber auch Beziehungen zum zweiten
Nachtrag lassen sich feststellen. So gehért die
stark graphische Zeichenweise, die aber zu-
gleich auch rdumliche Qualitdten schafft — so-
wohl in den Blattern des Laubwerks als auch an
dem breit aus dem Drachenfliigel herauswach-
senden und sich aufwolbenden Brusttuch der
Chimére — zu den Charakteristika dieser Hand
und ist etwa an der Saumgestaltung des Kol von
Niunzen (Bl. 396") zu beobachten. Der Fries
diirfte denn vor allem in die Umgebung des zwei-
ten Nachtrags verweisen und zugleich belegen,
daf} in Ziirich die jeweils modernsten hochrhei-
nischen Entwicklungen durchaus bekannt sind.
Dariiberhinaus ist er Zeuge einer besonderen
Durchléssigkeit der verschiedenen Medien, sind
doch hier in der Wandmalerei nicht blo3 Kennt-
nisse der Buch-, sondern sicher auch der Glas-
malerei vorauszusetzen.

Wie bei allen Objekten des frithen 14. Jahrhun-
derts ist die Auftraggeberfrage nicht eindeutig
zu klaren, zumal sich der Besitz des Hauses nur
bis 1344/46 wirklich verfolgen 1af3t. Ob der da-
malige Besitzer Heinrich Lidig auch den Umbau
der 20er Jahre vorgenommen hat, bleibt hypo-
thetisch. Immerhin sind seine Verbindungen be-
reits in dieser Zeit (Guex, S. 47) zu entscheiden-
den Institutionen, wie dem Frauminster in Zi-
rich und auch der Engelberger Abtei, schon vor-
handen.

SCHNEIDER/HANSER, Nr. 15, S. 15, 98. — F. Guex, Das Haus zur
Treu in Ziirich, in: Nobile Turegum multarum copia rerum. Drei
Aufsitze zum mittelalterlichen Ziirich, hrsg. von J. E. Schneider
u. a., Zirich 1982, S. 41-75. - GUTSCHER, S. 90. -

Zur Glasmalerei: E. MAURER, Die Kunstdenkmiiler des Kantons
Aargau, Bd. I1I: Das Kloster Kdnigsfelden. (Kunstdenkmiler der
Schweiz. Kanton Aargau III), Basel 1954, -

J 4 Zirich, Haus zum langen Keller:
1. Ritterszene

Zirich, 1. Drittel 14. Jahrhundert
Freskotechnik, 137 x 217 cm

Ziirich, Schweizerisches Landesmuseum.
Ehemals Rindermarkt 26

Tafel

Der reichste profane Wandmalereizyklus aus
der Manesse-Zeit wurde bereits 1932/33 freige-
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legt. Er gliedert die Wand in der Vertikalen in
vier Bereiche: Opus-sectile-Streifen, Wappen-
zone, Bilderbereich, Pelzbehang. (Die Eichen-
ranke entstammt einer fritheren Periode.) Hori-
zontal sind in der Figurenzone drei Themen be-
handelt: 1) Der sogenannte Wurstsieder und an-
schlieBend Monatsbilder, 2a) die erste Rit-
terszene, 3) Kaiser inmitten der Kurfirsten,
2b) zweite Ritterszene.

In der ersten Ritterszene (Taf. J 4/1), welche die
Kurfiirsten-Kaiserwand einleitet, prasentiert ein
Mann in eleganter Tracht vor einem Torbogen
stehend einer Gruppe von Bewaffneten eine
Zinnkanne und einen Doppelkopf. Hierauf ant-
wortet der Anfiihrer der vor einer reichen Archi-
tektur sich dringenden Schar mit ablehnender
Geste. Zwischen den beiden Grupen, von ihnen
gleichsam eingerahmt, erhebt eine kleinere Ge-
stalt ihre Hinde bittend zum Heerfithrer. Der
Hintergrund zwischen den Figuren wird als sol-
cher durch ein Blitenmuster gekennzeichnet.
Wiithrich (S. 66) interpretiert diese Darstellung
als Bitte eines Begiiterten um Schutz der Stadt.
Zweifellos muB die Szene im Zusammenhang
mit der nachfolgenden des Kaisers mit den Kur-
fursten (Taf. J 4/2) gesehen werden. Uberdies
verweist sie auf das abschlieBende Bild, die
zweite Ritterszene (Taf. J 4/3), in der einer Schar
Bewaffneter vor einem Stadttor ein gebrechli-
cher Mann durch eine vermittelnde Gestalt zu-
gefiihrt wird. Auch in dieser Szene sieht Wii-
thrich die Rechtsthematik angesprochen und
versteht sie als Appel an die karitativen Aufga-
ben der Stadt.

Das ungewdhnliche Programm mit einer der frii-
hesten Darstellungen des Kaisers inmitten der
Kurfiirsten scheint eine besondere Betonung der
imperialen Reichsgewalt anzustreben. Aller-
dings erdffnet sich gerade iiber die Darstellung
der beiden Ritterszenen im Zusammenhang der
Gesamtanlage, also den Monatsbildern und der
Wappenzone, eine weitere Perspektive. In sei-
ner Grundstruktur besitzt es eine gewisse Ver-
wandtschaft zu dem allerdings wesentlich kom-
plexeren Programm des buon governo im Pa-
lazzo publico in Siena, zu dem — wie Rubinstein
(S. 179) meint — dltere Vorbilder in groerem
MaBe existiert haben miissen. Die Monatsbilder
~ dort als Tatigkeiten, die zum Wohl der Men-
schen beitragen, in die Stadt transferiert (Feld-
ges-Henning, S. 150 f.) — sind hier vor allem der

Monatsarbeit, dem guten Tun, gewidmet. Die
richtige Rechtsprechung, in Siena sehr abstrakt
dargestellt, ist hier als karitative Form der
Schutzpflicht verstanden. Die Oberhoheit, un-
ter der all dies gedeihen kann, in Siena das ei-
gene System, ist hier nun allerdings hineinge-
stellt in ein gewaltiges Universum, das die Rich-
tigkeit des Tuns, aber auch die Legitimation
hierfiir liefert. In diesem Zusammenhang sind
wohl nicht nur die Kurfiirsten und der Kaiser zu
sehen, sondern auch die Wappenreihe, die iiber
den Darstellungen die Priasenz der elséssischen,
schweizerischen und stiiddeutschen Ministeria-
lengeschlechter dokumentiert und dariiberhin-
aus sich noch auf die groBen Herrscher der Welt,
auch die mythologischen, beruft.

Der Bezug zur Liederhandschrift steht fiir die
stilistische Einordnung dieses Zyklus bei allen
Autoren an erster Stelle, wobei vor allem die Be-
ziehung zu den ersten beiden Nachtrigen betont
wird. Tatséchlich erinnert das zarte Gesicht bei-
spielsweise des Bischofs von Koln mit seinen fla-
chen, fast graphischen Ziigen direkt an Arbeiten
des ersten Nachtrags, etwa in der Darstellung
Wengzels I1. (Bl. 10"), mit dem sich auch der Kai-
ser vergleichen 14Bt. Betrachtet man allerdings
die Silhouetten der Ritter wie auch der Kurfir-
sten, so zeichnet sich hier eine Schwere und Vo-
luminositit ab, die in der Arbeit des ersten, aber
auch des zweiten Nachtrags keine Parallele fin-
det. So kennt Letzterer auch in solch massigen
Gestalten wie dem Kol von Niunzen (Bl. 396")
oder den Musikern im Frauenlobbild (Bl. 399")
keine dhnlich ausladenden Figurenumrisse. Ins-
besondere die Architekturen weisen iiber die
Liederhandschrift hinaus. Motivisch lassen sich
zwar verwandte Konzeptionen in der Lieder-
handschrift finden, in ihrer rdumlichen Klarheit
aber iibertreffen sie die einzig vergleichbare Ge-
staltung im Bild Wernhers von Hohenberg
(BI. 43Y), einer Arbeit des dritten Nachtrags.
Das Verhiltnis zur Liederhandschrift héangt
denn ganz entscheidend von der Datierung die-
ser Wandbilder ab. Seit Escher wird iiblicher-
weise die Ausmalung des Langen Kellers in un-
mittelbarer Beziehung zur Wappendecke des
Hauses zum Loch (Wiithrich, Abb. 102) gese-
hen, die anlaBlich eines Besuches Konig Alb-
rechts 1., wohl 1306, gestaltet worden sein
diirfte. Dies wiirde bedeuten, daf3 der Stil der
Wandbilder im Langen Keller denjenigen der
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Nachtrége bereits einige Zeit vorher vorformu-
liert hitte. Fir eine so frithe Datierung sprechen
einzig die opus-sectile-Arbeiten, die in Ziirich
nach dem Haus zur Hohen Eich (— J 2) in dieser
Art nicht mehr nachzuweisen sind. In den figiir-
lichen Darstellungen hingegen scheinen manche
Hinweise dafiir zu sprechen, daB ihr Stil iiber die
Arbeiten der Nachtrige hinausweist. So hat
etwa Schmidt mehrfach belegt, daB (1979, S. 93)
der Oberrhein eine der wichtigsten Neuerungen
in diesen Bildern, die dreidimensionalen Hau-
serformen mit Nischen und Séllern, erst in den
30er Jahren rezipiert. Als Beispiel wire etwa das
seeschwibische Speculum in der Kremsmiinste-
rer Stiftsbibliothek von 1330/35 zu nennen
(Schmidt, 1979, Nr. 243). Aber auch modische
Details weisen auf eine Datierung in diese Zeit.
Der nur knielange Rock des Doppelkopftrigers
in der ersten Ritterszene beispielsweise, der,
wenn die heutigen Umrisse nicht triigen, relativ
stark auf den Leib geschnitten, vielleicht sogar
mit Giirtel getragen wurde, ist nach Liebreich
(S. 73) erstmals in einer Nachricht aus dem Jahre
1329 belegt. Ebenfalls in die 30er Jahre weisen
die breit herabfallenden Armel des Heerfiihrers
in derselben Darstellung (Post Taf. 106 c). Das
einzige Mal, daBl in der Manesseschen Hand-
schrift ein etwas breiterer Armel getragen wird,
ist bezeichnenderweise in einem Bild des zwei-
ten Nachtrags zu finden (BI. 399°).

Vom Stil her diirfte eine Uberpriifung der Spit-
datierung, die Claparede-Crola schon vor-
schlug, deren historische Begriindung allerdings
offenbar nicht direkt haltbar bleibt (Wiithrich,
S. 53; Raimann, S. 285), nochmals neu zu iiber-
denken sein. Jedenfalls sollte die vorsichtige Da-
tierung Wiithrichs ins erste Viertel des 14. Jahr-
hunderts beibehalten werden und die Beziechung
zur Liederhandschrift im Sinne des Umkreises,
vielleicht auch der Nachfolge des Stils der beiden
ersten Nachtragsmeister verstanden werden.
Schliet man sich dieser Spatdatierung an, so
fande die Annahme, in den Bilgeri die Auftrag-
geber zu sehen, eine weitere Bestitigung. Denn
seit 1324 sind sie eindeutig als Besitzer des Hau-
ses gesichert. Sie gehoren bis zum Umsturz 1336
zu den Spitzen der Zircher Gesellschaft, sind
Dienstleute der Abtei und Lehenstriager der
Habsburg-Laufenburger.

SCHNEIDER/HANSER.N1. 610, S. 13f., 96 f. - WUTHRICH. S. 51-73,
dort iltere Literatur. — M. v. CLAPAREDE-CROLA. Profane Wand-

malerei des 14. Jahrhunderts zwischen Ziirich und Bodensee, phil.
Diss, Miinchen 1969. — K. ESCHER, Die Wandgemilde aus dem
Haus zum Langen Keller in Ziirich, in: Anzeiger fiir Schweizeri-
sche Altertumskunde, N. F. 35, 1933, S. 178-186.

Zu Kaiser und Kurfiirsten: A. WoLF, Die bildlichen Darstellungen
des Kurfiirstenkollegiums, in: Rheinische Vierteljahresblitter, 50,
1986, S. 316-25, besonders S. 319. — P. HOFFMANN, Die bildlichen
Darstellungen des Kurfiirstenkollegiums von den Anfingen bis
zum Ende des HI. Romischen Reiches (13.-18. Jahrhundert),
Bonner Historische Forschungen, Bd. 47, Bonn, 1982. -
G. ScumiIpT, Das Kaiser-Kurfiirsten-Bild im »Wappenboek« des
Herolds Gelre, in: Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte, XXXIV,
1981, S. 72-99.

Zu Gesamtprogramm: U. FELDGES-HENNING, The Pictorial Pro-
gramme of the Sala della Pace. A New Interpretation, in: Journal
of the Warburg and Courtauld Institutes, 35, 1972, S. 145-162. -
N. RUBINSTEIN, Political Ideas in Sienese Art: The Frescoes by
Ambrogio Lorenzetti and Taddeo di Bartolo in the Palazzo Pub-
blico, in: Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 21,
1958, S. 179-209.

Zu Kostiimen: P. PosT; AE. LIEBREICH, Kostiimgeschichtliche Stu-
dien zur ké6lnischen Malerei des 14. Jahrhunderts, in: Jahrbuch fiir
Kunstwissenschaft, 1928, S. 65-104.

J 5 Donaueschinger Psalter

Oberrhein, Diézese Basel, um 1260-70

Pergament, 158 Bl., 15 x 108 cm, Einband 16. Jahrhundert
Donaueschingen, Fiirstl. Fiirstenbergische Hofbibliothek: Cod. 186
Tafeln

Anhand des Kalenders 148t sich die Bestimmung
der Handschrift fiir eine dominikanische Kon-
gregation (Petrus Martyr, Dominikus), eventu-
ell ein Frauenkloster (Betonung der Maria Mag-
dalena) in der Basler Diozese (Dedicatio in Basi-
lea), wahrscheinlich deren elsissischem Teil
(Florentius, Adelphus), erkennen.

Der kiinstlerische Schmuck der Handschrift mit
Initialen und Miniaturen ist ungewohnlich reich.
Zu Beginn des Kodex ist der Kalender nicht al-
lein durch Rahmenarchitektur, sondern auch
durch begleitende Monats- und Tierkreisdarstel-
lungen ausgezeichnet. An diesen schlieBen sich
zehn ganzseitige Miniaturen aus dem Leben Ma-
rid und Jesu an. Zur Einteilung des Psalters die-
nen 11 grofe, teils figiirliche Initialen. Fir das

‘Ausstattungsprogramm, vor allem dessen be-

sonderer Betonung der Passion, vermag Plotzek
(S. 81) eine Reihe von verwandten Psalterien zu
nennen.

Am ausgeprégten Stil der Miniaturen fallt vor al-
lem die Bewegtheit von Figuren, deren Gesten,
ganzen Gruppen bis in einzelne Detail der Ge-

328



J Das stilistische Umfeld der Miniaturen

wandkonzeption auf. Die Gestalten, etwa der
Gefangennahme (Taf. J 5/1), scheinen mit ihrer
Handlungsbetontheit, vor allem aber der raum-
greifenden, die Bewegung prononcierenden Ge-
wandung aus Rahmen und Goldgrund herauszu-
dringen. Der Mantel Judas’ unterstiitzt mit den
schwer lastenden tiefen Schiisselfalten, die um
den Korper schwingen, die Heftigkeit seines ver-
riterischen Vorbeugens im Kuf}, wogegen die
Souveranitat Christi sich im ruhigeren Gewand-
verlauf mit einer einzigen, tiefen Schiisselfalte
ausdriickt. Die Stoffe sind so geschichtet, daf3
deren tatsiachliche Tiefe, etwa bei der in sich sel-
ber wieder bewegten Schiisselkaskade am Kor-
per Judas’, nur schwer auslotbar ist. Zugleich
aber — und dies mag an der einfacher konzipier-
ten GeiBelung Christi (Taf. J 5/2) leichter zu er-
kennen sein — ist auch die Kraft der Flache aus-
geniitzt, insofern hier durch den Kontrast der
korperlich gestalteten Figur und deren auf einen
Kreis projizierten Bewegungen eine besondere
Dynamik entsteht.

Ist auch die Handschrift — wie Beer 1965 schon
(Lit. S. 138) bemerkt - stilistisch nicht ganz so
isoliert, wie Homburger meinte, so scheint sie
doch ein Vertreter einer nur sehr diinn erhalte-
nen Stufe elsassischer Buchmalerei zu sein.
Nichst verwandte Formulierungen finden sich in
dem von Plotzek (S. 82) erwdhnten Psalterium
61 der Engelberger Stiftsbibliothek (Swarzenski,
Abb. 531-45). Als Erklarung fiir diesen Stil be-
halt Homburgers These eines Kontaktes mit pla-
stischen Werken westlicher Pragung ihre Giiltig-
keit. Gerade die Monumentalitiat der Figuren
und ihrer Gewinder legt eine solche Beziehung
nahe, zumal die franzosische Buchmalerei hier-
fiir keine Paralle anzubieten hat. Als unmittel-
bare Quelle werden meist die Skulpturen des im
17. Jahrhundert abgebrochenen StraBburger
Lettners angesehen, von denen noch einzelne
Statuen im StraBburger Musée de I’Oeuvre
Notre Dame bzw. im Cloisters in New York auf-
bewahrt werden. Der Kontakt mit den von
Reimser Werkleuten in Straburg, wohl — wie
Kurmann neuerdings (1987, S. 26 f.) zu belegen
vermag — erst zwischen 1265-70 hergestellten
Arbeiten, wird auch fiir die Lichtentaler Hand-
schrift (— J 6) angenommen. Der Effekt aller-
dings ist dort ein ganz anderer, fehlt doch die ge-
schmeidige Rundplastizitit, die gerade fiir die
Donaueschinger Figuren so charakteristisch ist.
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Auch die mehrfach geschichtete Gewandrapie-
rung, die iiberdies den Bewegungszug ihres Tra-
gers erzéhlerisch unterstiitzt und die etwa beim
Judas einen unmittelbaren Vergleich mit einem
der Apostel des Lettners (Abb. 1) erlaubt, kennt
die Lichtentaler Handschrift nicht. Diese so un-
terschiedliche Auseinandersetzung mit plasti-
schen Werken 148t fiir den Donaueschinger Stil
eine groBere Nihe zu den Straburger Arbeiten
vermuten, wobei dariiberhinaus noch mit einer
weiteren Quelle gerechnet werden muf.

Auf die Bedeutung dieser Stilstufe fiir die Ma-
nesse-Handschrift hat bereits Swarzenski (S. 51)
— jedenfalls fiir den Engelberger Kodex 61 —auf-
merksam gemacht, was von Beer (1965, Lit.,
S. 138) noch bekraftigt wurde durch den Hinweis
auf die Weiterfilhrung des Stils in einem der Lie-
derhandschrift zeitlich ndherstehenden Werk,
dem Freiburger Psalter (— J 9). Tatsachlich
stellt die Freiburger Handschrift eine Synthese
aus den beiden verschiedenen Versionen im Do-
naueschinger und Lichtentaler Kodex dar. Der
Grundstock allerdings scheint etwa in der Dame
des von Kiirenberg (Bl. 63") nicht so sehr auf die
weitergefiihrte Linie in der Art des Freiburger
Kodex sich zu beziehen als vielmehr aus beiden
Varianten der alteren Stufe zu schopfen. So
greift er mit seiner Dynamik und Geschmeidig-
keit auf die Donaueschinger Sprache zuriick —
wie beim Judas der Gefangennahme (Taf. J 5/1) -
und verbindet sie mit der massiven Robustheit,
etwa der Lichtentaler Verkiindigungsmaria
(Taf. J 6/1). Von der Donaueschinger Hand-
schrift wiederum tibernimmt er das Verstiandnis
des Gewandes als Ausdruckstriager der Figur.
Diese beiden Versionen, wohl doch letztlich el-
sassischer Herkunft, gehoren gemeinsam zu den
wichtigsten Grundlagen des Grundstocks, woge-
gen sich die Nachtrige eher an die weiterge-
fithrte Linie in der Art der Freiburger Hand-
schrift anschlieBen.

J. M. PLoTZEK. Andachtsbiicher des Mittelalters aus Privatbesitz,
Katalog zur Ausstellung im Schniitgen-Museum Koln 1987, Nr. 6,
S. 80-82 dort altere Literatur. - O. HOMBURGER.S. 75-84. ~

Zum StraBburger Lettner: P. KURMANN, La fagade de la cathédrale
de Reims, Fribourg 1987, S. 26 f., 285 f. —~ R. WILL, Le jubé de la
cathédrale de Strasbourg, in: Bulletin de la Société des Amis de la
Cathedrale de Strasbourg, 10, 1972, S. 57-68. - W. SAUERLANDER,
Gotische Skulptur in Frankreich 1140-1270, Miinchen 1970,
S. 178 f. — H. R. REINHARDT, Le jubé de la Cathédrale de Stras-
bourg et ses origines rémoises, in: Bulletin de la Société des Amis
de 1a Cathédrale de Strasbourg, 6, 1951, S. 18-28 (Sonderdruck).
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J 6 Lichtentaler Psalter

Siidwestdeutsch, 1270-80

Pergament, 152 Bl., 18,5 x 13,5 cm, Einband von 1576
Karlsruhe, Badische Landesbibliothek: Codex Lichtental 26
Tafeln

Kalender und Litanei des Privatpsalteriums le-
gen eine Entstehung im Bereich der Diozese
Konstanz (Pelagius, Conradus, Felix und Re-
gula, Verena, Findanus) unter direktem elsassi-
schem Einfluf§ (Diebalt, Gunthilde von Suffers-
heim, Athala) nahe. Datierungshinweis liefert
die Aufnahme der 1255 kanonisierten Klara von
Assisi im Kalender.

Der Psalter ist mit der iiblichen Dreiteilung
durch Initialen und zehn ganzseitige Miniaturen
zum Leben Jesu bzw. mit Heiligen gegliedert.
Die Abfolge der Darstellungen zum Leben Ma-
rid und Christi ist wegen threr Organisiation um
das Thema der Majestas (BIl. 2%) ungewohnlich.
Die Gestalt des von einer Gloriole umgebenen
Thronenden mit Segensgestus, Kreuznimbus
und aufgeschlagenem Buch gehort zu den Dar-
stellungen dieses Typus, die ohne Beigabe der
vier Lebewesen in verschiedene Zusammen-
hinge eingesetzt werden konnen. So macht Beer
(1987, S. 119) etwa auf die Wiederaufnahme der
Motivik gerade der Lichtentaler Darstellung in
das Bild zur zweiten Verheilung Abrahams in
der St. Galler Weltchronik (— J 13) aufmerk-
sam.

Ihre Bedeutung verdankt die Handschrift dem
tiir die spatere Entwicklung der ober- und hoch-
rheinischen Malerei so wichtigen Stil ihrer Mi-
niaturen. Dieser ist durch eine charakteristische
Ambivalenz zu Flache und Raum geprigt, die
bereits in der Anlage der Bilder zum Ausdruck
kommt: einem flichigen Rahmenfeld, das vor
allem der Bildbegrenzung dient, ist, je nach Be-
deutung der Darstellung ein unterschiedlich
kompliziertes, mehrschichtiges System von Ar-
chitekturzone, Bild- bzw. Figurenhintergrund
eingestellt. Diese ginzlich flachige Konzeption
sticht besonders gegen die breit dastehenden Fi-
guren mit ihren fast tektonischen Gewandfor-
mationen ab, die allerdings ihrerseits wiederum
durch den kréftigen Umri8 der Flache verbun-
den bleiben.

Die Erklarung dieses Stils kann nur in Straburg
gesucht werden. Vom Zeichenstil und Figuren-
typ, etwa der Verkiindigungsmaria (Taf. J 6/1)
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lassen sich Verwandtschaften feststellen zu
StraBburger Arbeiten wie dem traditionelleren
Scherenbergpsalter der Karlsruher Landesbi-
bliothek (Heinzer/Stamm, Abb. 5) oder auch
den Jungfrauen in den Scheiben des Hochschiffs
vom StraBburger Miinster (Beyer, Abb. 304 £.).
Firr die neue Monumentalitit der Gewandge-
staltung allerdings, muB3, wie schon beim Do-
naueschinger Psalter (— J 5), eine Beziehung zu
westlichen Arbeiten, vielleicht der Skulptur, an-
genommen werden. Es sind wiederum die Ar-
beiten der aus Reims — nach Kurmann (1987,
S. 26f.) zwischen 1265-70—zugewanderten Lett-
nerwerkstatt, die am haufigsten zum Vergleich
herangezogen werden. Vom Motivischen, vor
allem aber in der weitgreifenden, mehrschichti-
gen Gewanddrapierung gemahnt denn auch die
Verkiindigungsmaria an die im Cloisters aufbe-
wahrte Madonna des Lettners (Abb. 2). Aller-
dings — und dies legt der Unterschied zum Do-
naueschinger Psalter nahe — werden diese Ein-
fliissse hier bodenstandiger wiedergegeben. Das
Verhiltnis erinnert an die Differenz zwischen
dem wohl in StrafBburg entstandenen St. Bla-
sien-Deckel (— J 7) und dem wahrscheinlich
freiburgischen Villinger Scheibenkreuz (— J 8),
bei dem das Letztere ebenfalls die westlichen
Formen in einen bodenstindigen Dialekt iiber-
trigt. Eine Freiburger Provenienz wire infolge-
dessen auch bei der Lichtentaler Handschrift in
Erwigung zu ziehen.

Fir die Liederhandschrift, insbesondere den
Grundstock, uberliefert der Lichtentaler Kodex
eine der wichtigsten Quellen ihres Stils. Er muf3
Zeuge einer ehemals stra3burgischen Stilstufe
sein, die, vielleicht wegen des Brands der Stra3-
burger Bibliothek, nur diinn tberliefert ist, die
aber, wie Beer mehrfach belegte, fiir die ge-
samte Entwicklung der ober-hochrheinischen
Buch- und Glasmalerei von eminenter Bedeu-
tung war. Wihrend sich allerdings Werke wie
etwa die St. Galler Weltchronik (— J 13) oder
das Graduale aus St. Katharinenthal (— J 16),
wie lbrigens auch die Nachtrige der Lieder-
handschrift, eher an der Weiterentwicklung die-
ses Stils orientieren — hier durch das Niirnberger
Graduale vertreten (— J 10) — so scheint der
Grundstock bewuBt zitierend direkt auf die al-
tere Stufe zuriickzugreifen. Nur bei ihm findet
sich die Verwendung einer vergleichbaren
Mehrschichtigkeit von Hintergrund-Architek-
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turzone, die den Figuren — wie etwa bei der
Dame des Kraft von Toggenburg (Bl. 22") zu se-
hen - als eigene Folie dienen. Mit seinen mon-
umentalen Frauengestalten — etwa auf Bl. 64" —
greift er mit den schweren Gewiéndern und de-
ren konsequenter Einbindung in den Umrif3rah-
men unmittelbar auf die Stufe des Lichtentaler
Kodex zuriick. Mit diesem verbindet ihn {ibri-
gens auch der Zeichenstil, was der Vergleich der
Bettdecke Heinrichs von Morungen (Bl. 76") mit
derjenigen der Geburt (Taf. J 6/2) erkennen
1aBt.

Der Lichtentaler Psalter muf3 zusammen mit der
Donaueschinger Handschrift und den Gold-
schmiedearbeiten als Beleg dafiir geniigen, daf3
das ElsaB3 — und wahrscheinlich Straburg — eine
der wichtigsten Quellen fiir den Stil der Ma-
nesse-Handschrift gewesen sein muB.

F. HEINZER/G. STAMM, Die Handschriften von Lichtental. Die
Handschriften der Badischen Landesbibliothek in Karlsruhe,
Wiesbaden 1987, S. 115-117, dort iltere Literatur. — BEER, 1987,
S. 119. — BEER, 1983, S. 212. - VETTER, 1981, S. 82 f. - BEER, 1968,
Lit.,S. 332. — JAMMERS, S. 60. — BEER, 1965 Kat., Nr. 35, S. 37. -
BEER. 1965, Lit., S. 137. — BEER, 1959, S. 45 f. - STANGE. S. 39,41,
73.~

Zu Scherenbergpsalter: HEINZER'STAMM, S. 231-234. ~

Zu Bonmont Psalter: R. Kroos, in: Katalog: Die Zeit der Staufer,
Wiirttembergisches Landesmuseum, Stuttgart 1977, Bd. 1, S. 543-
54. — SWARZENSKIL S. SO f., 126 ff. —

Zum StraBburger Lettner: Siehe J 5. -

Zu den StraBburger Miinsterscheiben, Jungfrauenzyklus: BEYER.
S. 324 ff. - BECKSMANN, 1967, S. 112-117. -

Ikonographie: U. NiLGEN, The Epiphany and the Eucharist: On
the Interpretation of Eucharistic Motifs in Medieval Epiphany Sce-
nes; in: The Art Bulletin, 49, 1967, S. 311-316; Arbor-Vitae und
Opferblut Christi: K. GouLD, The Psalter and Hours of Yolande of
Soissons, (= Speculum Anniversary Monographs Four), Cam-
bridge 1978, S. 97-106. -

J 7 Buchdeckel aus St. Blasien

StraBburg (?), 1270

Silber vergoldet, Edelsteine, antike Gemmen, Email, Niello auf
Eichenplatte, 38,6 x 27 cm, Benediktinerabtei, St. Paul im Lavant-
tal, Kiirnten

Tafel

Der sogenannte Buchdeckel aus St. Blasien ist
erst im Zuge der Sikularisierung des Klosters im
Jahre 1809 ins Benediktinerkloster St. Paul im
Lavanttal gekommen. Seine urspriingliche
Funktion ist immer noch nicht vollstindig ge-
klirt. Er kann als Bucheinband gedient haben,
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viel wahrscheinlicher aber als Deckel eines Buch-
kastens, wie es Pater Wiilberzim 18. Jahrhundert
(Heuser, S. 130) beschreibt. Fiir eine zeitweilige
Verwendung als KuBtafel (Kat. L’Europe Gothi-
que, S. 294) indes sind keine Hinweise zu erbrin-
gen.

Das im Verhiltnis zur breiten Rahmenbordiire
vertieft angelegte Zentrum des Deckels ist durch
eine reiche, zweigeschossige Architektur ausge-
zeichnet. In der unteren Zone stehen auf Sok-
keln erhoht in der Mitte die Madonna mit Kind,
links vom Heiligen Reginbert, dem Griinder des
Klosters St. Blasien, und rechts von Abt Arnol-
dus (1247-76), dem Stifter des Deckels, flankiert
(die Identifizierung erlauben die Inschriften in
den Wimpergen iiber den Gestalten). In der
breiteren Nische des Obergeschosses wird Maria
von einem Engel gekront und gleichzeitig von
Christus gesegnet. In der linken Nische steht, an
dem Schriftband in seiner Linken erkennbar,
der Patron des Klosters, der Hl. Blasius, wih-
rend der rechts stehende Bischof in priesterli-
chem Gewand heute nicht mehr sicher identifi-
zierbar ist. Nach der Beschreibung aus dem
18. Jahrhundert von Pater Wiilberz (Heuser,
S. 130) soll es sich um den HI. Nikolaus handeln.
Eine mit Steinen besetzte Hohlkehle fithrt zum
Rahmen liber. Dieser ist dicht iberwuchert mit
einem bewegten Blattwerk, das sich um flache,
mit Email versehene Felder legt. In den Dreipés-
sen der Ecken sind die Dreiviertelstatuetten der
vier Evangelisten angebracht. Im Medaillon
iiber der Marienkrénung zeigt der thronende
Christus seine Wundmale, auf der Langsseite
sind noch jeweils der Engel bzw. die Maria der
Verkiindigung erhalten. Nach Heuser (S. 129)
sind in den dariiberliegenden heute leeren Fel-
dern Ecclesia und Synagoge zu rekonstruieren.
Zum Gesamteindruck des Werkes gehort seine
besondere Farbigkeit durch die Emails, spitan-
tiken Gemmen und die verschiedenen Steine,
worunter insbesondere der grof3e Rauchtopas zu
FiiBen Mariens auffillt.

Nicht zuletzt wegen der hervorragenden Quali-
tit ist die Einordnung dieses Goldschmiedewer-
kes mehrfach iberdacht worden. Unmittelbar
Vergleichbares ist am Oberrhein nicht weiter be-
kannt, bestehen doch etwa zum Villinger Schei-
benkreuz (— J 8) und auch dem etwas jingeren
Kreuz aus St. Trudpert (Leningrad, Ermitage;
Fritz, Abb. 54-57) betriachtliche Unterschiede.
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Dennoch sind einige Argumente gegen die zeit-
weilig auch erwogene (Kat. L’Europe Gothique,
S. 263) Lokalisierung nach Paris oder Nord-
frankreich zu erbringen. Allein schon das ikono-
graphische Programm des Deckels spricht gegen
eine solche Annahme. Patrone wie auch Griin-
der des Klosters weisen auf einen speziellen Be-
zug zu St. Blasien hin, der wohl nur als Auftrags-
arbeit des ebenfalls dargestellten Stifters Abt
Arnold erklarbar ist. Damit nimmt die Wahr-
scheinlichkeit zu, daBl diese Arbeit in einem der
umliegenden Zentren, Freiburg oder StraBburg,
hergestellt worden ist. Wenig plausibel scheint
auch die Zuordnung Heusers (S. 128) zu der
Werkstatt des sogenannten Meisters Johannes,
dem er auch das Villinger Scheibenkreuz zu-
schreibt (— J 8), ein Werk, dessen andere Orien-
tiertheit gerade im Zusammenhang der Ma-
nesse-Filiation von besonderer Wichtigkeit ist.

Die Nihe zu franzosischen Arbeiten, insbeson-
dere den Skulpturen der StraBburger Lettner-
Werkstatt, die auch fir die zeitgendssische
oberrheinische Buchmalerei in Erwdgung zu zie-
hen ist (— J 5/6), legt eine Entstehung in Straf3-
burg nahe. Verschiedentlich wurde bereits auf
die Verwandtschaft der Architektur des Deckels
zum Lettner hingewiesen (Will, fig. 13), die im
ersten GeschoB eine komprimierte Wiedergabe
der Monumentalanlage zu sein scheint. Insbe-
sondere der Figurenstil des Mittelteils — die
Dreiviertelstatuetten des Rahmens unterschei-
den sich deutlich von den Vollstatuetten — 148t
eine Verbindung herstellen zu den Skulpturen
des Lettners. Der HIl. Reginbert zur Rechten
Mariens zeichnet sich durch eine Monumentali-
tat aus, die an Formulierungen eines der Lett-
nerapostel (Abb. 1) gemahnt. Hier wie dort sind
die Gewinder gekennzeichnet durch ein mehr-
schichtiges System von Rohrenfalten und scharf-
briichigen Schiisselfalten, wovon die sich win-
denden Saumlinien die oberen Gewandschich-
ten etwas abgehoben von den unteren erschei-
nen lassen. Allein von der Kenntnis der aus
Reims kommenden StraB8burger Lettnerwerk-
statt 1aBt sich der Stil des Deckels nicht erkliren;
es sind sowohl einige Goldschmiedearbeiten als
auch Monumentalskulpturen der Ile de France
als bekannt vorauszusetzen (Lidke, S. 662 f.)
Motivisch etwa nehmen die Evangelistendarstel-
lungen unmittelbar Bezug auf denjenigen des
Deckels der Ste. Chapelle in der Pariser Natio-

nalbibliothek ns. lat. 17326 (Krummer-Schroth,
Abb. 9).

Bei diesem franzosischsten aller oberrheini-
schen Werke im dritten Viertel des 13. Jahrhun-
derts, dessen Schopfer vielleicht sogar ein aus der
Ile de France zugewanderter in Straf3burg tétiger
Goldschmied sein konnte (Lidke, S. 663), han-
delt es sich fiir den Manesse-Zusammenhang um
ein Verbindungsglied , welches am Oberrhein
den Anstof} fiir die Auseinandersetzung mit der
westlichen Formenentwicklung auch fiir die
Buchmaler geboten haben konnte. Die Orien-
tierung an einem solchen Werk scheint fiir die
Handschriftenausstattung  wesentlich  wahr-
scheinlicher als der unmittelbare Kontakt mit
der StraBburger Bauhiitte. Die Goldschmiede-
arbeit kann denn nicht unmittelbar als Quelle fiir
den manesseschen Stil herangezogen werden,
sondern spielt nur eine indirekte Rolle iiber die
sehr unterschiedliche Rezeption in den beiden
nun fir den Grundstock zentralsten Werken,
dem Donaueschinger Psalter (— J 5) und dem
Lichtentaler Kodex (— J 6).

Der essentielle Unterschied zwischen diesen bei-
den Werken wird — dhnlich wie im Verhiltnis
zum StraBburger Lettner — in der Auseinander-
setzung mit der westlichen Formensprache be-
sonders deutlich. Der Donaueschinger Psalter
(— J 5) nimmt etwa am Judas der Gefangen-
nahme (BIl. 11/Taf. J 5/1) mit den elliptisch um
den Korper schwingenden Schiisselfalten, deren
Tiefe durch knittrige Unterhohlungen gesteigert
wird, die Art von Formulierungen am HI. Regin-
bert oder auch der Madonnenstatue auf. Das die
Bewegung unterstiitzende Mitschwingen des ge-
samten Gewandes allerdings ist eine Formulie-
rung, die noch eine weitere Quelle gehabt haben
dirfte. Ganz anders verarbeitet dagegen der
Maler des Lichtentaler Kodex (— J 6) offenbar
ahnliche Impulse. Ein Vergleich der Verkiindi-
gung des Rahmenfeldes mit der Lichtentaler
(BI. 1'/Taf. J 6/1) zeigt die Umsetzung der plasti-
schen Monumentalitit in eine kompakte Breite
der Gestalt und die Bandigung des raumlich aus-
greifenden Gewandes durch den umschreiben-
den UmriB. Vom Motivischen her ist der Donau-
eschinger Judas dem Deckel ndher, wogegen der
Lichtentaler Kodex diesen neuen Stil gesamthaf-
ter verarbeitet und in ein oberrheinisches Idiom
ubertragen hat. Auf diese beiden Versionen
scheint sich ja der Grundstock zu beziehen, ist
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doch die geschmeidige Beweglichkeit sowie
raumgreifende Tiefe etwa der Schiisselfalten
am Gewand der Dame des Dietmar von Aist
(Bl. 64") einem Motivschatz entnommen, der
eine dhnliche Auseinandersetzung mit westli-
chen Formen zeigt, wie er im Donaueschinger
Psalter reflektiert wird. Die Gesamtkonzeption
der Figur hingegen greift viel eher auf die Lich-
tentaler Version zuriick.

AUSSTELLUNGSKATALOG: Das Tausendjihrige St. Blasien; 200jih-
riges Domjubilidum, 2 Bde., St. Blasien 1983, besonders Bd. 1,
Kat. Nr. 158, S. 182-185; Bd. II, Aufsitze, S. 270 f. — D. LUDKE,
Die Statuetten der gotischen Goldschmiede, 2 Bde. (= tuduv-Stu-
dien: Reihe Kunstgeschichte, Bd. 4), Miinchen 1983, S. 662-65. -
FriTz, Nr. 53, S. 189 f., dort weitere Literatur; KAT. WIENER NEU-
sTADT, Nr. 276, S. 477 f. - 1. KRUMMER-SCHROTH, Rezension von
H.-J. Heuser, in: Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, 40, 1977, S. 66—
78, besonders S. 69 f. — HEUSER, Nr. 13, S. 128-31; KAT. KUNST-
EPOCHEN, Nr. 34, S. 50-52. — KAT. L’EUROPE GOTHIQUE, Nr. 410,
S.263f.

Zu StraBburger Lettner: R. WiLL, Le jubé de la cathédrale de
Strasbourg, in: Bulletin de la Société des Amis de la Cathédrale de
Strasbourg, 10, 1972, S. 57-68; weitere Lit. 5. J 5.

J 8 Villinger Scheibenkreuz

Freiburg (?), 1250-1270

Vorderseite: Silber vergoldet mit gegossenen Figuren,
Stein-Glasschmuck, 41,8 x 39,8 cm,

Villingen, Miinster Unserer Lieben Frau, Miinsterschatz

Der heutige Zustand des Vortragekreuzes, in
dessen Scheibe Reliquien enthalten waren, ist
auBerordentlich komplex. Auf der Vorderseite
der Rundscheibe mit aufgelegtem Kreuz, dessen
Enden in Vierpisse auslaufen, sind als Vollsta-
tuen montiert Christus (am Kreuz), Maria und
Johannes. In den Zwickeln uber dem als arbor
vitae gekennzeichneten Kreuz befinden sich Sol
und Luna. Die Vierpasse tragen Medaillons mit
der Verkiindigung (unten), Geburt (rechts),
Taufe (links), HI. Ulrich (oben). Auf der Riick-
seite sind in die Zwickel zwischen dem Kreuz
Medaillons der Evangelisten aufgesetzt, im
Schnittpunkt des Kreuzes befindet sich die Ma-
rienkronung, in den Eckmedaillons die Verkiin-
digung (oben), Heimsuchung (unten), Geburt
Christi (links) und das Christuskind mit der Wel-
tenkugel (rechts).

Allein schon der in das untere Medaillon der
Vorderseite ragende Christuskorper verrit, dafl
zumindest die Kreuzigungsgruppe nicht mit der

iibrigen Konzeption zusammenpaBt. Es muB
denn auch mit mindestens zwei grundsétzlichen
Uberarbeitungen gerechnet werden. Derjenigen
von 1489 ist auf der Vorderseite das Ranken-
werk und das Medaillon des HI. Ulrich, auf der
Riickseite wahrscheinlich die Versetzung der
ehemals als Eckmedaillons dienenden Evangeli-
sten sowie alle Gibrigen figirlichen wie auch de-
korativen Arbeiten zu verdanken. Keineswegs
einheitlich ist aber auch der Bestand des
13. Jahrhunderts, so daB denn verschiedentlich
(Kat. Die Zihringer, S. 281) vorgeschlagen
wurde, bereits damals seien schon mehrere Mo-
dernisierungen vorgenommen worden. Allein
im figiirlichen Bereich lassen sich drei verschie-
dene Stilrichtungen erkennen: 1) die Matrizen
der wohl um 1250 entstandenen Eckmedaillons
der Vorderseite; diese werden an mehreren
Freiburger Geriten wiederverwendet, so etwa
am Kelch von St. Trudpert im Metropolitan Mu-
seum in New York (Heuser, Abb. 101-103). 2)
die Evangelisten der Riickseite sind zwar zeit-
gleich, orientieren sich aber stirker an westli-
chen Vorlagen; auch sie finden sich wieder an
weiteren Freiburger Arbeiten (Heuser, Nr. 10,
11). 3) Die Kreuzigungsgruppe, die eindeutig
jilnger ist und in eine ganz andere Richtung
weist.

Die stilistische Einordnung des Scheibenkreuzes
ist nicht zuletzt wegen dieser offenbar mehrmali-
gen Umarbeitung in der Forschung immer noch
umstritten. Hierzu triagt auch noch eine Ur-
kunde bei, die anlaBlich einer Uberpriifung des
Kreuzes im Jahre 1361 (Heuser, S. 124) proto-
kolliert wurde. Danach haben zwei von der Biir-
gerschaft von Villingen Beauftragte am Tage des
Hl. Valentin 1268 von Meister Johannes, Gold-
schmied in Freiburg , dieses Werk — gekauft (?) —
»hoc opus . . . redemerunt« (Heuser, S. 219).
Die Interpretation der Nachricht hingt von der
Ubersetzung des Wortes »redemerunt« ab, das
entweder mit Kaufen oder auch Auslosen nach
einer Verpfindung wiedergegeben werden kann.
Wabhrscheinlicher als die vor allem von Heuser
vertretene Annahme, das Kreuz sei 1268 dem
Meister Johannes in Freiburg abgekauft wor-
den, scheint diejenige der Auslosung des Ob-
jekts (Fritz, S. 106). Dafiir spricht vor allem der
Befund der mehrfachen Umarbeitung, was je-
denfalls gegen eine einheitliche Entstehung in
der Werkstatt des genannten Johannes spricht.
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Von Bedeutung fiir die Tradition der oberrheini-
schen Buchmalerei ist vor allem die Kreuzi-
gungsgruppe der Vorderseite, deren Datierung
Fritz (S. 189) mit »um 1280« korrigieren mochte.
Am néchsten verwandt sind die Statuen des
St. Blasien-Deckels (— J 7), denen gegeniiber
sie eine etwas jiingere, vor allem aber lokaler ge-
farbte Version zeigen. Auch fiir sie kdénnen
Kenntnisse franzdsischer Monumentalskulptur
vorausgesetzt werden, was Fritz — in Analogie
zum Deckel von St. Blasien — ebenfalls zu einer
Lokalisierung nach Straburg bewegt. Die Wie-
derverwendung der Model der Medaillons vor
allem an Freiburger Arbeiten spricht allerdings
eher fiir eine dortige Entstehung. Die Unter-
schiede zwischen den beiden Werken sind denn
betrdchtlich. Bei einem Vergleich der beiden
Marienstatuen erweist sich die Villinger als ge-
drungener und in ihrer Gewandbildung wesent-
lich kompakter. Diese Verdnderung scheint nun
nicht so sehr eine des Zeitstils zu sein als viel-
mehr auf eine unterschiedliche Art der Verar-
beitung von franzdsischen Vorbildern hinzuwei-
sen. Darin ndmlich findet sich eine Parallele in
der Buchmalerei und zwar im Lichtentaler
Kodex (— J 6). Die Villinger Madonna zeigt ge-
rade in diesen Zigen strukturelle Verwandt-
schaft mit der Lichtentaler Verkiindigungsmaria
(BI. 17, Taf. J 6/1). Somit bleibt die Einordnung
des Gerits in einer dhnlichen Vagheit zwischen
StraBburg, woher zweifellos Vorbilder und An-
regungen kommen, und Freiburg, wo etwa die
unmittelbare Nachfolge der Matrizen zu beob-
achten ist, wie sie fiir den Lichtentaler Kodex
charakteristisch ist.

Fiir die Manesse-Handschrift gehort das Schei-
benkreuz zusammen mit dem Deckel von
St. Blasien zu den Objekten, die eine gute
Kenntnis franzésischer Vorbilder, vor allem der
Monumentalskulptur, voraussetzen und als
mogliche Verbindungsglieder zur Auseinander-
setzung mit diesem Stil in der oberrheinischen
Buchmalerei gedient haben konnten. Der Stel-
lenwert der beiden Goldschmiedearbeiten in der
Filiation des Manesse-Stils allerdings ist jeweils
verschieden. Vertritt der Deckel die sicher ehe-
mals breitere Bewegung westlichen Formenguts
in der Region, so ist diese am liturgischen Gerit
bereits in das lokale Idiom iibersetzt. Formulie-
rungen wie die Gewandbildung in der Dame des
Gottfried von Neifen (Bl. 32") lassen denn eine

gemeinsame Verwandtschaft sowohl zur Lich-
tentaler Verkiindigungsmaria (Bl. 1/Taf. J 6/1)
als auch zur Villinger Maria erkennen.

KAT. DIE ZAHRINGER. Ausstellung Freiburg i. Br. 1986, Nr. 244,
S. 279-81. - D. LUDKE, Die Statuetten der gotischen Gold-
schmiede, 2. Bde. (= tuduv Studien: Reihe Kunstgeschichte, Bd. 4),
Miinchen 1983, Nr. 337, S. 727f. - FriTz, Nr. 52, S. 189, - 1. KRUM-
MER-SCHROTH, Rezension zu Heuser, in: Zeitschrift fiir Kunstge-
schichte, 40, 1977, S. 66-78, besonders S. 74. — HEUSER, S. 24 f.,
Nr. 9, S. 123-125. — KAT. DiE ZEIT DER STAUFER. Ausstellung
Stuttgart 1977, Nr. 598, S. 473-75. - KAT. SUEVIA SACRA. Ausstel-
lung Augsburg 1973, Nr. 137, S. 153-55. — KAT. KUNSTEPOCHEN,
Nr. 32,8S.47f.

J 9 Freiburger Psalter

Freiburg i. Br. (?), um 1280/90

Pergament, 354 Bl., 11 x 8 cm, Einband 17. Jahrhundert
Freiburg i. Br., Augustinermuseum: Cod. St. Katharina A
Tafel

Weder fiir Lokalisierung noch Datierung liefern
Kalender und Litanei dieses Kodex’ konkrete
Hinweise. Hagenmeier nimmt eine Bestimmung
fiir ein Frauenkloster im siiddeutschen Raum
an, wobei es sich um Adelhausen handeln
konnte, da sich dort die Handschrift im 17. Jahr-
hundert befunden hat.

Die kiinstlerische Ausstattung des Manuskripts
ist wesentlich einfacher als diejenige der Psalte-
rien von Donaueschingen (— J 5) und Lichtental
(— J 6). AuBer einfachen Lombarden dienen
nur Fleuronnée-Initialen der Drei- bzw. Acht-
teilung des Psalters. Lediglich zwei Miniaturen
befinden sich vor dem Kalender: Auf BI. 127 die
Heilige Katharina und wahrscheinlich die
HI. Maria Magdalena (Taf. 9) und auf Bl. 12" die
Anbetung der Konige.

Der Miniaturenstil wurde mehrfach verglichen
mit plastischen Freiburger Arbeiten, vor allem
den Gewindefiguren in der Vorhalle des Frei-
burger Miinsters (Beer, 1987, Abb. 44). Diese
von Kobler (S. 109) wohl zu recht erst um 1285
oder spiter datierten Skulpturen entsprechen in
threm Verstandnis von Koérper und Gewand
etwa der Katharina (BI. 12", Taf. J 9) der Hand-
schrift. Hier finden sich dhnliche, eng dem Kor-
per anliegende Untergewinder und eine sich
zu tiefen Schiisselfalten aufwerfende eigene
Gewandschicht des Mantels. Eine gewisse
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Geschmeidigkeit der Linie, zusammen mit der
etwas trige quellenden Gewandfiille, den rund-
lichen Gesichtern und den lieblichen Bewegun-
gen, sind Elemente, die in der Plastik verwandt
vorkommen. Thre Erkliarung allerdings finden
die Miniaturen vor allem im Vergleich mit den
Vorgingern der eigenen Gattung. So ist die Ka-
tharina (Bl. 12") eine Weiterentwicklung der
sproderen und kantigeren Katharina und Bar-
bara (Bl. 53") des Lichtentaler Kodex’ (— J 6).
Mit dem geschmeidigen Linienflu und dem
Verzicht auf die im Lichtentaler Kodex so typi-
sche Durchstrukturierung der Figur in Fliachen-
beziigen nimmt die Freiburger Handschrift eher
Bezug auf die Sprache des Donaueschinger Psal-
ters (— J 5). Sie schafft eine Synthese der beiden
Richtungen und ibersetzt diese, wie die Ver-
wandschaft zur Plastik wohl zu deuten ist, in ein
lokales Freiburger Idiom.

Auf die Wichtigkeit dieser Stilstufe fiir die wei-
tere Entwicklung am Ober- und Hochrhein hat
Beer mehrfach hingewiesen. Nun scheint aller-
dings der Psalter eine ungleich groBere Bedeu-
tung fiir die Filiation der Bodenseekunst, etwa
fiir die St. Galler Weltchronik (— J 13) und das
Katharinenthaler Graduale (— J 16), gehabt zu
haben als fiir die Manesse-Handschrift. Gerade
der Grundstock besitzt zwar — etwa in der Dame
des Dietmar von Aist (Bl. 64") im Vergleich zur
Katharina — in gewissen, vor allem motivischen
Elementen Ubereinstimmungen zu diesem Stil,
teilt aber nicht dessen Breitflichigkeit der Ge-
wandfiihrung, Uppigkeit der haptischen Stoffe
und Weichheit der Figurenbehandlung. Es
scheint, daB diese Verwandtschaft eher mit einer
Gemeinsamkeit der Wurzeln in den Psalterien
von Donaueschingen (— J 5) und Lichtental
(— J 6) zusammenhingt. Das Freiburger Psalte-
rium gehort somit zu dem Umkreis, aus dem der
Grundstock seine wichtigsten Impulse geschopft
hat, vertritt aber in einzelnen Bereichen bereits
eine Weiterentwicklung, die unmittelbar in die
Sprache der St. Galler Weltchronik (— J 13) ein-
flieBen wird.

W. HAGENMEIER, Die deutschen mittelalterlichen Handschriften
der Universititsbibliothek und die mittelalterlichen Handschriften
offentlicher Sammlungen in Freiburg im Breisgau und Umgebung
(= Kataloge der Universititsbibliothek Freiburg i. Br.,Bd. 1. 4)
im Druck, dort weitere Literatur; (fir die Uberlassung des Manu-
skriptes sei Herrn Dr. Hagenmeier herzlich gedankt). - BEER, 1987,
S. 119. = KAT. 750 JAHRE DOMINIKANERINNENKLOSTER ADELHAU-
SEN, Freiburg im Breisgau 1985, Nr. 5. 8. 56. - KAT. MYSTIK.

Nr. 41, S. 132-134. — KAT. KUNSTEPOCHEN, NT. 85, S. 85 f. - BEER,
1965, Lit., S. 139. — H. SCHNEIDER, Ein Psalter aus dem Freiburger
Katharinenkloster, in: Freiburger Di6zesan-Archiv, Freiburg
1941, 68, S. 254-68. -

Zur Plastik: F. KoBLER, Der Jungfrauenzyklus der Freiburger
Miinstervorhalle, phil. Diss., Bamberg 1970.

J 10 Niirnberger Graduale

Oberrhein (ElsaB?), um 1290, und Ostschweiz,

1. Viertel 14. Jahrhundert und 15. Jahrhundert,
Pergament, 281 Bl., 47 x 34,5 cm, Einband 16. Jahrhundert
Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum: Hs. 21897
Tafeln

Kalender und Litanei erlauben es, die Bestim-
mung der Handschrift fiir ein oberrheinisches
Dominikanerinnenkloster zu erkennen. Die be-
sondere Nihe von Text und Dekoration zum Ka-
tharinenthaler Graduale (— J 16) legt nahe, in
der Niirnberger Handschrift die Vorlage fiir jene
zu sehen und anzunehmen, sie sei bereits im
14. Jahrhundert in Katharinenthal aufbewahrt
worden. Jedenfalls belegen im 16./17. Jahrhun-
dert die in beiden Kodizes identischen Nach-
triage ihre damalige gemeinsame Verwendung.
Die kiinstlerische Ausstattung ist sehr reich.
Rote und blaue Lombarden und vor allem Fleu-
ronnée-Initialen strukturieren den Band. Am
aufwendigsten sind die figiirlichen Initialen mit
teilweise prachtvollen Randleisten, deren The-
men mit der besonderen Betonung der beiden
Johannes sowie der Marienminne in den Kreis
der hochrheinischen Mystik verweisen. Sie sind
fast alle von einer Hand in kraftigem Kolorit und
mit breiten schwarzen Umrillinien gearbeitet.
Von anderer Hand und zu jeweils unterschiedli-
chen spiteren Zeitpunkten miissen die beiden
Initialen auf Bl. 249" bzw. 250" entstanden sein.
In der Prachtinitiale von Bl. 249" gemahnt die
lichterfiillte Farbigkeit und die Vorliebe fiir eine
unruhige Gewandfithrung an das Graduale von
Katharinenthal (— J 16) und 148t eine Entste-
hung in derselben Umgebung vermuten.

Zur Erklirung des im Graduale vorherrschen-
den Stils weist Hellwig erstmals auf die Nédhe zur
Katharinenthaler Handschrift hin, eine Anre-
gung, die von Gottwald nicht aufgegriffen wird.
Zu Recht indes lehnt Beer (1983, S. 185) die
Entstehung beider Manuskripte im selben Skrip-
torium ab, obwohl an der Vorlagenfunktion der
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Nirnberger Handschrift fiir Katharinenthal
nicht zu zweifeln ist. Die Sprachdifferenzen zwi-
schen den beiden Miniaturstilen allerdings, ins-
besondere im Figiirlichen, sind so gro3, daB eine
unterschiedliche Einordnung nétig wird. Beer
(1983, S. 212) macht auf die Verwandtschaft
etwa der Hl. Agnes im Verlobnis (Bl. 149",
Taf. J 10/1) zu den Jungfrauen der siidlichen
Hochschiffensterim StraBburger Miinster (Beer,
1983, Abb. 304) aufmerksam. Damit wiren dies-
selben Quellen angesprochen, die auch fiir den
Lichtentaler (— J 6) und noch fiir den Freiburger
Psalter (— J 9) von Bedeutung waren.

Ein Vergleich mit den Frauengestalten dieser
Handschriften (Taf. J 6/1; Taf. J 9) zeigt Ge-
meinsamkeiten in Figuren- und Gewandgestal-
tung sowie dem Verstindnis von Fliche und
Raum. Allerdings fehlen in der Nirnberger
Handschrift ganz entscheidende Stilkriterien fir
eine allzu nahe Verbindung. So lassen sich we-
der die lineare »Vernetzung« der Lichtentaler
Konzeption noch die breite Gewandschichtung
der Adelhausener Lésung erkennen. Von den
elsdssischen Arbeiten findet sich somit in der
Niirnberger Handschrift vor allem deren Grund-
struktur.

Es scheint denn, daBl diese elsissische Filiation
in gleichsam eingefrorener Form im letzten Drit-
tel des 13. Jahrhunderts in die Didzese Konstanz
aufgenomen wird. Hierfiir wéren etwa die
Kreuzgangsfenster von Wettingen (Beer, 1956,
Taf. 4) bzw. des Cuno von Buchsee in Miinchen-
buchsee (Beer, ebda., Taf. 53-57) zu nennen.
An solche Formulierungen allgemeiner Art, die
nicht den spezifischen Charakter der Lichtenta-
ler und Adelhausener Kodizes tragen, schlie3en
nun auch Werke an, die in die Umgebung der
Niirnberger Handschrift fithren, so das Kon-
ventsiegel von Katharinenthal, (Heuser, Abb.
243), das um 1270 entstanden sein diirfte, und
dessen wohl unmittelbarer Nachfolger, der Chu-
rer Schrein (Abb. 4). Alle diese Arbeiten ken-
nen den gelidngten Figurenstil mit den eng den
Koérpern anliegenden, kompliziert geschichteten
Gewindern, wie sie das Niirnberger Graduale
auszeichnen. Auch wenn fiir keines dieser
Werke eine wirklich iiberzeugende Situierung
an den Bodensee erfolgen konnte, so gehéren
sie doch bereits in die Nachfolge der sich aus-
breitenden elsassischen Filiation. Thre Neuerun-
gen, wie die an der Agnes in der Niirnberger

Handschrift im Verhiltnis zur Lichtentaler Ma-
ria zu beobachtende gréBere Geschmeidigkeit
der Stoffe und vor allem die andersartige Pro-
portionierung der iberlidngten, schlanken Ge-
stalt mit dem kleinen Kopfchen, vermag Beer
iiberzeugend aus der Kenntnis franzosischer
Handschriften, vor allem aus Arras (Beer, 1983,
Abb. 69) zu erklaren.

Der Stellenwert des Stils fiir die Manesse-Hand-
schrift ist fiir den Grundstock und die Nachtriage
jeweils verschieden. Beim Grundstock finden
ihre Neuerungen keinerlei Aufnahme, kennt er
doch weder vergleichbar iiberldngte Proportio-
nen noch die kleinen Kopfe. Seine Beziehung ist
eine indirekte iiber die Gemeinsamkeit der el-
sassischen Filiation. In den Nachtrigen hinge-
gen, vor allem beim ersten Nachtragsmeister,
wird vor allem an diese neue Proportionierung
angeknupft, wie etwa die iberldngten Frauenge-
stalten um Jakob von Warte (Bl. 46") belegen.
Verwandtschaft zu diesem Stil besitzt dieser
Meister auch in seiner zeichnerischen Gestal-
tung, die sehr nahe ist derjenigen, die das der
Niirnberger Handschrift eng verbundene Anti-
phonarfragment der Miinchner Graphischen
Sammlung (Beer, 1983, Abb. 70) vortrigt.

C. GorrwaLD, Die Musikhandschriften, Wiesbaden, im Druck
(= Kataloge des Germanischen Nationalmuseums Niirnberg. Die
Handschriften des Germanischen Nationalmuseums Niirnberg,
Bd. 4). -~ B. HELLWIG, Katalog der mittelalterlichen Miniaturen
des Germanischen Nationalmuseums Niirnberg, Nr. 13, dort il-
tere Literatur (im Druck, fiir die freundliche Erlaubnis zur Ein-
sicht in die beiden Katalogmanuskripte sei gedankt). - BEER, 1983,
S.201f.,210-212. - A. A. SCHMID, Graduale aus St. Katharinent-
hal, in: Bericht der Gottfried-Keller-Stiftung, 1958-59, S. 2045,
besonders S. 44 f. — BEER, 1959, S. 121 {.; SwARZENSK1, S. 53 f.,
129f. -

J 11 Miinchner Weltchronik
des Rudolf von Ems

Donauraum, um 1300

Pergament, 240 Bl., 32 x 20 em

Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek: cgm 6406
Tafeln

Noch vor einer Generation galt die Minchner
Handschrift als alteste der oberrheinischen
Weltchroniken. Thre Datierung schwankte zwi-
schen 1255 und 70 (Kratzert, Anzelewsky), was
ihr die Stellung einer beinahe noch von Rudolf
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autorisierten Handschrift gab. Ihr wurde denn
oft auch die Bedeutung einer Urhandschrift zu-
gemessen, obwohl bereits Jerchel gesehen hatte,
daB das Miinchner Programm ganz wesentlich
von den siidwestdeutschen abweicht und sich
eher mit spiteren Werken eines Ostlichen Ent-
stehungsgebietes verbinden 1aBt. Einer solchen
Einordnung stand auch der lange ibersehene
Hinweis von Petzet entgegen, der aus paldogra-
phischen Griinden eine Datierung ins spéte 13.
oder gar frithe 14. Jahrhundert vorschlug.

Mit ihren 158 Miniaturen auf Goldgrund zum
Alten Testament und den jeweils die Kapitelan-
finge auszeichnenden Initialen gehort auch
diese Handschrift zu den besonderen Zimelien.
Ihr Konzept allerdings ist ein deutlich anderes
als im St. Galler (J 13) oder Berliner Kodex
(—7J19).

Die dort angestrebte Einheitlichkeit mit doppel-
zonigen oder ganzseitigen Darstellungen ist hier
nicht gesucht. Die Variation im Verhéltnis von
Bild und Schrift scheint im Gegenteil Gestal-
tungsabsicht zu sein: Ganzseitige Doppelbilder,
einspaltige, zweispaltige oder sogar zwei nur
lose miteinander verbundene, je einspaltige
Darstellungen sind hier vertreten. Beer (1987,
Kat., S. 91) macht darauf aufmerksam, da8 die-
ses unruhige Lay-out in romanischen, staufi-
schen Handschriften vorgepragt ist, wahrend die
St. Galler Handschrift das System der reprasen-
tativen zweizonigen Bilder aus moderneren
Quellen, den franzosischen Romanen, ent-
nimmt.

Die Sprache der Miniaturen vermochte Schmidt
(1982/83) iiberzeugend als konservative Tradie-
rung des zackbriichigen Stils zu belegen, wie er
im spéten 13. Jahrhundert zum Beispiel in Wien,
nicht aber im deutschen Siidwesten, durchaus
noch vertraut ist. Er wies sie einer um 1300 ar-
beitenden Werkstatt zu, in welcher der Meister
der Miinchner Weltchronik mit einer jlingeren
Kraft titig gewesen sein muBl. Deren rege Pro-
duktion umfaBte ganz unterschiedliche Textty-
pen, so scheint der éltere Maler neben der Welt-
chronik Psalterien, eine mariologische Schrift
sowie in Zusammenarbeit mit dem jiingeren eine
Historia Scholastica des Petrus Comestor illu-
striert zu haben. DaB der Meister mit vorgefer-
tigten Mustern arbeitete, belegt die Majestas-
darstellung in der Historia (Schmidt, 1982/83,
Abb. 11), die eine weitgehend identische For-

mulierung zur Erscheinung des Herrn vor Abra-
ham in der Weltchronik auf BI. 2" ist. Wo dieses
Atelier situiert war, ist noch nicht wirklich ge-
klirt. Beer (1987, Kat.) mochte Regensburg den
Vorzug geben, wihrend Schmidt (1987) neuer-
dings auch Passau als Moglichkeit vorschlagt.
Fiir die Liederhandschrift gehort die Miinchner
Weltchronik von ihrem Stil her in ein dhnliches
Umfeld wie das Budapester Fragment (— J 12).
Der grundsitzliche Unterschied 148t sich im
Vergleich der Frauentypen etwa der Agar und
Sara (Bl. 16'/Taf. J 11/1) gegeniiber der Dame
des Dietmar von Aist (Bl. 64") erkennen. Die
Miinchner Frauen scheinen eine ganz andere
Generation zu vertreten. Die elegante Schonli-
nigkeit und der weiche Schwung der Gewinder
in der Liederhandschrift ist hier nicht spiirbar.
Vorherrschend sind im Gegenteil harte, eckige
Gewandschiibe mit ausfahrend zackigen Kontu-
ren, welche noch ganz dem Zackenstil verpflich-
tet sind. Damit stellt sich die Miinchner Hand-
schrift als Zeuge jenes Stils vor, der bereits im
Lichtentaler Kodex (— J 6) in der zur Lieder-
handschrift fiihrenden Linie iberwunden ist. Es
konnte — wie Beer (1987, Kat., S. 77) meint —
hier ein oberdeutsches Exemplar als Vorlage ge-
dient haben, das eine Stufe tradiert, die in der
sonst diinnen Uberlieferung dieser Region nicht
mehr erhalten ist. Uberdies diirfte der Miinch-
ner Weltchronik noch eine wesentlichere Be-
deutung zukommen, wire doch denkbar, da3 sie
— wie Beer iiberlegt (1987, Kat., S. 91) — »als
Vermittler zwischen oberdeutschen Stammlan-
den (ElsaB8, Bodensee) und Wien in Betracht
kommt«, was ein weiterer Hinweis zu der mehr-
fach geiduBerten Vermutung wire, auch bei der
Liederhandschrift handle es sich um ein Werk
mit einem habsburgischen Hintergrund.

G. ScHMIDT, Besprechung der Ausstellung Regensburger Buch-
malerei, in: Kunstchronik, 40, 1987, S. 503-512, besonders S. 508. —
BEER, 1987, besonders S. 90 f. — BEER, 1987, Kat., Nr. 56, 8. 77. -
HERKOMMER, besonders S. 131, dort ausfiihrliche Bibliographie. -
SCHMIDT, 1982/83, S. 9-64. — KAT. WIENER NEUSTADT, 1979,
Nr. 206, S. 416 f. — KAT.: DIE ZEIT der STAUFER. Stuttgart 1977,
Bd. I, Nr. 342, S. 245 f. - CH. KRATZERT. Die illustrierten Hand-
schriften der Weltchronik des Rudolf von Ems, phil. Diss., Berlin
1974, S. 24-30. — F. ANZELEWsKY. Toggenburg Weltchronik,
Aachen 1970. — KNOEPFLL S. 114-116. — H. JERCHEL, Die Bilder
der siidwestdeutschen Weltchroniken des 14. Jahrhunderts, in:
Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, NF. 11, 1933, S. 381-398. —E. PET-
zeT. Eine Prachthandschrift der Weltchronik des Rudolf von Ems,
in: Germanisch-Romanische Monatsschrift, 1, 1909, S. 465-90.
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J 12 Budapester Fragment einer

Liederhandschrift
-G8
Tafeln

Besondere Bedeutung in unserem Zusammen-
hang gewinnt das Fragment durch die drei iiber-
lieferten Bildseiten. Diese drei Darstellungen —
auf Bl. 1" der von Kiirenberg im Gespriach mit
der Dame, auf Bl. 2" der Burggraf von Regens-
berg als Falkner und auf Bl. 3" der »Vogt von Ro-
tenburg« im Gespréich mit seiner Dame - sind
nicht als ausgearbeitete Bilder erhalten, sondern
in einem Entwurfsstadium geblieben. Figuren,
Gewandgestaltung wie auch Einzelheiten der
Szene sind mit der Feder nur in ihren Umrissen
angegeben. Die Farbe ist einzig fiir den Hinter-
grund und auf den Blittern 2" und 3" fir die in
Frontalprojektion abgebildeten Topfhelme ver-

wendet. Dieser fragmentarische Zustand er- -

schwert eine genaue Beurteilung der Darstel-
lung, die auch noch durch einzelne Zufiigungen
wie beispielsweise die Hunde im Bild des Falk-
ners (Bl. 27),weiter veridndert worden ist.

Bereits in der Konzeption erweist sich die An-
dersartigkeit des Fragments im Vergleich zur
Manesse-Handschrift. Wiahrend in der Mannes-
seschen Version — etwa in der mit BI. 1°
(Taf. G 8/1) vergleichbaren Miniatur des von
Kiirenberg (Bl. 63") — Szene und Wappen inner-
halb des Rahmens eine gemeinsame Einheit dar-
stellen, und das Bild auch formal einen heraldi-
schen Stil erhilt, ist hier die Figuren- von der
Wappenzone getrennt. Der farbige Hinter-
grund, der den Bildbereich als einheitlichen
Block unter dem Wappenstreifen definiert, be-
tont diese Abgrenzung nachhaltig. Die Wappen-
schilde sollen, wie beim Kiirenberg (BI. 17) und
dem »Vogt von Rotenburg« (BI. 3") angedeutet,
wohl an einer Stange befestigt sein. Damit ist
zwar eine Idee aufgenommen, die auch die Ma-
nesse-Handschrift kennt, wird doch etwa beim
Dietmar von Aist (Bl. 64%) die Trennlinie zwi-
schen Wappen- und Bildbereich als Aufhinge-
vorrichtung fiir allerlei Tand verwendet, sie ist
aber hier in ganz anderer Bedeutung ausgearbei-
tet. Die Zweizonigkeit des Blattes ist damit be-
siegelt, wobei das Wappen zur beherrschenden
Aussage wird, dem die figiirliche Szene darunter
nur gleichsam beigegeben ist. Parallelen hierzu
kennt die Wandmalerei etwa im Haus zur Hohen

Eich (— J2) oder auchim Langen Keller (—J 4),
wogegen keine der bebilderten Liederhand-
schriften diese Losung wihlt. Nimmt man nicht
doch — entgegen Beers Meinung (1987, Kat.,
S. 74) —einen die gesamte Darstellung vereinen-
den Rahmen an, dessen obere Abschlufllinie
dem Wappen als Stange dient, so wirkt dieses
Konzept recht befremdlich. Ein direkter Zusam-
menhang zu den anderen Liederhandschriften
1aBt sich auch im Motivischen der Szenen nicht
erkennen, obwohl allgemein angenommen wird,
der Manesse-Kodex und das Budapester Frag-
ment bezdgen sich auf eine gemeinsame Vor-
lage. Die einzige direkte Vergleichbarkeit
scheint in der bei beiden Kiirenbergdarstellun-
gen gewdhlten Thematik einer Gesprichsszene
zu bestehen, die aber recht verschieden gestaltet
wird. Der Grundstock verzichtet auf die Archi-
tekturangabe und das Motiv des Minnekranzes.
Nun ist allerdings auffillig, da von den drei
iiberlieferten Szenen in Budapest zwei — namlich
Bl. 1" und 3 — nicht nur identische Themen, son-
dern auch nahezu dieselben Formulierungen
wihlen. So sind die beiden Frauenfiguren fast
wortlich in beiden Darstellungen wiederholt. Je-
weils mit der Rechten hilt die Dame wohl die
nicht gezeichnete Tasselschnur fest und weist ein
noch nicht konkretisiertes Attribut vor, wih-
rend sie mit der Linken den Mantel rafft, dessen
Saumverlauf ebenso identisch wiedergegeben
wird wie auch die Faltenangaben. Damit ist in
diesen Szenen ein Darstellungsprinzip aufge-
nommen, das diametral demjenigen des Grund-
stocks entgegengesetzt ist, sucht doch gerade er
eine moglichst breite Variation. Von der Moti-
vik her konnen diese beiden Versionen zweifel-
los nicht auf eine gemeinsame Bildquelle zu-
riickgefiihrt werden. Fir das Budapester Frag-
ment muB sogar die Annahme einer bebilderten
Vorlage in Frage gestellt werden, scheint es sich
doch hier viel eher um eine Zusammenstellung
allgemein giiltiger Gesprichs-, Minne- und Rit-
termotive zu handeln als um eine Wiederauf-
nahme konkret vorgegebener Autorenbilder.

In ihrem Stil sind die Darstellungen von einer ge-
wissen Altertiimlichkeit gepridgt. In den etwas
untersetzten Figuren mit den breit ausladenden,
leicht zackigen Konturen und den steif am Bo-
den aufliegenden Gewandschiiben sind etwa die
Damen nahe Verwandte der Agar in der Miinch-
ner Weltchronik (— J 11, BlL. 16"/ Taf. J 11/2).
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Beers Vorschlag (1987, Kat., S. 74), den Zeich-
ner des Fragments mit dem Meister der Miinch-
ner Weltchronik zu identifizieren, wird von
Schmidt (1987, S. 508) bekriftigt. Gegen eine
solche Zuordnung spricht nun allerdings der z6-
gernde Strich, welcher der kriftig routinierten
Zeichenweise dieses Meisters etwa im Grazer
Psalterium (Schmidt, 1982/83, Abb. 6) wenig
gleicht. Uberdies ist zu fragen, ob die mehrfa-
chen Unsicherheiten in der unklaren Gestik und
der Gewandgestaltung einem derart versierten
Zeichner unterlaufen wiren. Die Vergleichbar-
keit bleibt dennoch so grof3, daB eine gemein-
same Lokalisierung angenommen werden darf.
Es wire allerdings zu iiberdenken, ob diese
Zeichnungen nicht als Muster oder Idealanlagen
aus einem Motivschatz in der Art des Miinchner
Weltchronikmeisters zusammengestellt worden
sein konnten, was sogar einen spiteren Zeit-
punkt nicht ausschlieBen miBte.

Fir das weitere Umfeld der Manesse-Hand-
schrift ist das Fragment — wie auch die Miinchner
Weltchronik — ein Beleg fiir die enge Beziehung
zwischen dem siidwestdeutschen Gebiet und
dem bayerisch-osterreichischen Raum, wo of-
fenbar kurz vor der Arbeit des Grundstocks, vor
und um 1300, gemeinsame Quellen in einer so
konservativen Weise verarbeitet werden, da3 sie
vermutlich élteren Vorlagen niher stehen als die
oberrheinische Version.

G. ScHMIDT, Besprechung der Ausstellung Regensburger Buch-
malerei, in: Kunstchronik, 40, 1987, S. 503-512, besonders S. 508. —
BEER, 1987, Kat., S. 73 f., Nr. 57, S. 77 f. — A. VizKELETY/K. A.
WiIRTH, Funde zum Minnesang. Blitter aus einer bebilderten Lie-
derhandschrift, in: Beitriige zur Geschichte der deutschen Sprache
und Literatur, 107, 1985, S. 366-375.

J 13 St. Galler Weltchronik

(Rudolf von Ems: Weltchronik, Stricker: Karl der Grosse)
Zirich (?), nach 1300

Pergament, 291 Bl., 30,5 x 21 cm

St. Gallen, Stadtbibliothek und Bibliotheca Vadiana: Ms. 302 Vad.
Tafeln

Erst jiingste Forschungen haben konkrete An-
haltspunkte iiber die Herkunft der Handschrift
ergeben, vermochte doch Schneider den altesten
der vier Schreiber mit einem Konrad von
St. Gallen zu identifizieren. Der Vorschlag, in
dieser Kraft den zwischen 1298-1318 als Welt-
priester an der Ziircher Fraumiinsterabtei be-

zeugten »her Chuonrat von Sant Gallen« zu se-
hen, gewinnt an Wahrscheinlichkeit durch die
enge Verwandtschaft seiner Schrift mit Urkun-
den des Fraumiinsters bzw. der Ratskanzlei. Zu
einer Datierung verhilft die zweite jiingere
Hand, die ebenfalls aus dem Ziircher Milieu
stammen muB und nach Schneider um 1300 zu si-
tuieren ist.

Die Bedeutung des Objekts kommt in seiner
Ausstattung zum Ausdruck. Zwolf groBe Fili-
graninitialen gliedern den auf besonders feines
Pergament geschriebenen Text. Seine Auszeich-
nung zur Prunkhandschrift erlebt es aber durch
die 58 meist zweizonigen Miniaturen auf Gold-
grund, die in der Weltchronik Szenen zum Alten
Testament, im Stricker zur Vita Karls des Gro-
Ben und Rolands illustrieren. Im Vergleich zur
Miinchner Weltchronik (— J 11) erhalten hier
die Bilder durch GroBe und Einheitlichkeit ei-
nen klaren Vorrang. Mit seiner Bildbetonung
vertritt der Kodex einen Anspruch, der auBBer
dem Berliner Fragment (— J 19) und der erst
1411 geschriebenen sogenannten Toggenburg-
Bibel (Berlin, Kupferstichkabinett: Cod. 78 E 1)
keine weitere der uberlieferten Weltchroniken
mehr anstrebt. Text- wie Bildprogramm ordnen
das Manuskript in die Kategorie der »Staatsro-
mane« (Ott, S. 31 f.) ein. Wie Beer (1987) nach-
weisen kann, kommt diese heilsgeschichtliche
Dimension auch in typologischen Beziigen der
Bildikonographie zum Ausdruck. So spielt etwa
die VerstoBung der Agar (Bl. 16"/Taf. J 13/1) auf
eine Verkiindigung an und der Tod Rolands
(BL. 52*/Taf. 13/4) auf eine Beweinung Christi.
Fiir den Miniaturenzyklus, der zumindest in der
Weltchronik einer einheitlichen stilistischen
Konzeption unterliegt, unterscheidet Beer den-
noch vier Hande. Davon gehoren die drei Maler
der Weltchronik einer gemeinsamen Tradition
an, wogegen sich der Meister der Karlsvita mit
einer eigenstindigen Sprache absetzt.

Am Beispiel des ersten Meisters, dessen Arbeit
fiir die Weltchronik als reprisentativ gelten darf,
14Bt sich die stilistische Einordnung, gerade im
Verhiltnis zum Grundstock, am deutlichsten er-
kennen. Die beiden Frauen Agar und Sara
(BL. 16"/Taf. J 13/1) erweisen sich im Gegeniiber
etwa zur Dame des Dietmar von Aist (Bl. 647)
trotz allgemeiner Verwandtschaft als Vertrete-
rinnen einer andersartigen Variante. Hier sind
die elegant hochgewachsenen Gestalten mit dif-
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ferenziert geschichteten Gewandmassen tippig
umhiillt. Die Stoffe sind in schwere Schiisselfal-
ten drapiert und flieBen weit ausschwingend zu
Boden, wo sie sich zu einem massigen Sockel
aufschichten. Charakteristisch sind die ondulie-
renden Sdume und die nervés aufblitzende Bin-
nenmodellierung der einzelnen Gewandschich-
ten. All diese Elemente kennt der Grundstock
nicht. Beer hat denn iiberzeugend dargelegt,
daB in St. Gallen die Filiation des Lichtentaler
Kodex (— J 6) ebenfalls zu den Grundlagen des
Stils gehort (was die Verwandtschaft zum
Grundstock ausreichend erklirt), aber die Auf-
nahme neuer Impulse diesen Stil sich weiterent-
wickeln 148t. Er setzt die Richtung des Niirnber-
ger Graduales (— J 10) fort und nimmt dessen
Auseinandersetzung mit Werken aus dem fran-
zosisch-flandrischen Raum auf. AuBerdem wer-
den aber auch Formulierungen aus dem soge-
nannten Honoré-Stil iibernommen, die in der
Liederhandschrift keine Rolle spielen.

Gerade vor dem Hintergrund einer gemeinsa-
men Herkunft aus der ehemaligen elsissischen
Filiation des Lichtentaler Kodex’ 148t sich die
Besonderheit des Grundstocks deutlicher erken-
nen. Der in der Einleitung geduBerte Vorschlag,
beim Grundstock einen Verzicht auf neue Stile-
lemente und ein prononciertes Ankniipfen an
eine wesentlich iltere Tradition im Sinne eines
Zitierens zu sehen, gewinnt in dieser Konfronta-
tion mit der Weltchronik an Uberzeugungskraft.
In der Karlsvita, etwa im Tod Rolands, (Bl. 52/
Taf. J 13/4) ist zwar das Formenrepertoire das-
selbe wie in der Weltchronik, sein Einsatz dage-
gen ein ganz anderer: Die Gewandbewegung ist
gestrafft, die gesamte Gestaltung ist auf die Li-
nien und vor allem deren Rhythmen konzen-
triert. Es sei hier nur auf den UmriBverlauf in
Rolands Todesszene im unteren Bildteil auf-
merksam gemacht. Hier fithrt eine Kontur in die
andere uber, und der Bildrhythmus wird durch
Haltung, Gesten und Attribute in einer durchs
Bild kreisenden Bewegung weitergefiihrt bzw.
gegenldufig beantwortet. Form und Grund wer-
den hier zu einem gemeinsamen Muster verwor-
ben, das einem iibergeordneten Rhythmus un-
terliegt, wie es extremer nur noch in der Wein-
gartner Liederhandschrift (— J 15) gestaltet ist.

Es 1aBt sich auch von der Karlsvita kein direkter
Bezug zur Liederhandschrift herstellen. Aber in
diesen eben beschriebenen Prinzipien der Ge-

staltung ist wohl eine Grundlage gelegt fiir deren
Weiterentwicklung in der hochrheinischen
Kunst im zweiten Jahrzehnt des 14. Jahrhun-
derts, die ihrerseits Auswirkung auf die Nach-
trage gehabt haben muB.

Die jiingst gewonnene Bindung dieses Manu-
skriptes an Ziirich, vor allem auf Grund seiner
Schreiber, 148t auch eine dortige Entstehung der
Bilder in Erwédgung ziechen. Am unmittelbarsten
verwandt bleiben allerdings vor allem Werke aus
der Bodenseegegend: Die Scheiben von Kappel,
Heiligkreuztal, das Katharinenthaler Graduale
(— J 16) oder in der Goldschmiedekunst der
Reichenauer Markus-Schrein. Eine Entstehung
in Zirich wiirde somit eine noch engere Bezie-
hung zwischen Konstanz und Zirich vorausset-
zen, als man sie bisher annahm.

BEER, 1987; HERKOMMER, S. 131-33, dort ausfiihrliche Bibliogra-
phie. — K. ScHNEIDER. Codicologischer und paldographischer
Aspekt des Ms 302 Vad., in: Kommentarband zur Faksimileaus-
gabe der Handschrift 302 der Kantonsbibliothek (Vadiana)
St. Gallen. Beitrage von Beer u. a., Luzern 1987, S. 19-42. —
N. H. Ott, Typen der Weltchronik-Ikonographie. Bemerkungen
zu Illustration, Anspruch und Gebrauchssituation volkssprachli-
cher Chronistik aus Giberlieferungsgeschichtlicher Sicht, in: Jahr-
buch der Oswald von Wolkenstein Gesellschaft, hrsg. von
H. D. Miick und U. Miiller, 1, 1980/81, S. 29-55. — KAT. WIENER
NEUSTADT, Nr. 216, S. 423 f. - R. LEJEUNE/J. STIENNON, Die Ro-
landsage in der mittelalterlichen Kunst, Briissel, 1966, Bd. 1,
S. 248-60. - CH. KRATZERT. Die illustrierten Handschriften
der Weltchronik des Rudolf von Ems, Diss. phil. I, Berlin 1974,
S.30f. - KNOEPFLL S. 116-118.

J14

—-G9
Tafeln

Naglersches Fragment

Neue Resultate zur stilistischen Einordnung des
Naglerschen Bruchstiicks kénnten erst wieder
aufgrund einer Einsicht in das Original erwartet
werden. Weitgehend hypothetisch bleiben auch
die Uberlegungen zum Verhiltnis dieser Dar-
stellung des Heinrich von Strelingen zu derjeni-
gen des Grundstocks (Bl. 70"). Die Annahme
Martins (1964, S. 7) allerdings, darin eine pro-
vinzielle Wiedergabe der Manesseschen Version
zu sehen, diirfte von Vetter (1981, S. 62 f.) mit
liberzeugenden Argumenten widerlegt worden
sein. Vetters Vorschlag einer beiden Werke ge-
meinsamen élteren Vorlage, der das Fragment
wesentlich naher stehe, diirfte sich ebenfalls be-
stitigen. Dies schlie8t indes noch nicht eine auch
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mogliche, zeitgleiche Entstehung aus, zumal of-
fenbar der Grundstock nicht allein eine andere
Interpretation des Vorbildes anstrebt, sondern
auch noch weitere Anregungen verarbeitet ha-
ben diirfte.

In beiden Darstellungen stehen der Dichter und
seine Dame einander gegeniiber. Vetter (1981,
S. 62) interpretiert die Differenzen in der Gestik
der Paare sicher richtig als Ausdruck unter-
schiedlicher szenischer Abldufe. Im Fragment
scheint Heinrich mit beiden Hénden eine — dem
elegant vorgestellten Bein entsprechende — auf-
fordernde Gebirde (Garnier, Taf. 47) an die
Dame zu richten (laut Hinweis von Dr. Werner
handelt es sich bei den bisher als Bélle interpre-
tierten Kreisen um Flecken im Pergament).
Diese dagegen reagiert mit Ablehnung, wie ihre
abwehrend erhobene Rechte (Garnier, S. 189)
und die in der Hiifte aufgestiitzte Linke zeigen,
eine Haltung, die Garnier (S. 185) als Ausdruck
von Entschiedenheit zu interpretieren vermag.
In den Gesten und Haltungen dieser Figuren ~
vor allem aber im Motiv des vorgestellten Beines —
wie auch in den schmalen Silhouetten, kommt
der Bezug zu ilteren Vorbildern zu Geltung.
Vetter verweist hier auf die Verwandtschaft zu
Gestaltungen in der Art des Lichtentaler Kodex
(— J6). Aus dem dhnlichen Umfeld wire sicher
auch der Miinchner Wilhelm (Kat. bei Vetter)
zu nennen. Unmittelbarer scheinen aber noch
altere Beispiele eingewirkt zu haben, ist doch
das Formenrepertoire etwa der Pariser Buchma-
lerei aus dem zweiten Drittel des 13. Jahrhun-
derts besonders vertraut. So kennt der Psalter
des HIl. Ludwig mehrfach solche Motive wie das
vorgestellte Bein oder auch die gezierten Hand-
haltungen (Thomas, Bl. 78"). Einen ganz ande-
ren Stellenwert haben dieselben Elemente beim
Grundstock erhalten. Die beiden Gestalten
scheinen in fragil tinzelnder Eleganz miteinan-
der zu kommunizieren und die Handstellung,
ein ehemaliger Segensgestus, zeigt die beidersei-
tige Zuwendung. In dieser Neuinterpretation
diirfte sich eine Anregung durchgesetzt haben,
die im Fragment offenbar keine Rolle spielte.
Vergleichbar tanzende Gestalten mit dhnlicher
Geziertheit der Bewegungen kennt etwa der
Chansonnier de Paris in Montpellier (Randall,
Abb. 208; Beer, 1987, Abb. 34), ein Werk des
Pariser Hoftstils aus dem letzten Viertel des
13. Jahrhunderts. Die beiden Darstellungen
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dirften denn tatsichlich dieselbe Vorlage in je-
weils ganz unterschiedlicher Weise wiedergege-
ben. Im Bruchstiick ist der Bezug zu dieser we-
sentlich enger, insofern die Formensprache des
zweiten Jahrhundertdrittels mit vermittelt ist.
Beim Grundstock hingegen wird dieses eventu-
ell franzosische Vorbild mit neuen Interpretatio-
nen angefiillt, die eine weitere Kenntnis jinge-
rer, wahrscheinlich wiederum franzosischer Bei-
spiele voraussetzen.

VETTER, 1981, S. 62 f., dort weitere Literatur. — MARTIN, 1964,
S. 6 f. — Zu Vorbildern: M. THoMAS, Le Psautier de Saint Louis,
Graz 1970. - L. M. C. RanpALL, Images in the Margins of Gothic
Manuscripts, Berkely/Los Angeles, 1966. —

Zu Gesten: F. GARNIER, Le langage de I'image au moyen age, Paris
1982.

J 15 Weingartner Liederhandschrift
—-G3

Mit ihren 25 Miniaturen erweckt die Weingart-
ner Handschrift trotz mancher Vergleichbarkei-
ten einen ganz anderen Eindruck als die Ma-
nesse-Handschrift. Die Bilder sind von breiten
Rahmenleisten umgeben, deren Rauten- oder
Rankenmuster mit harten, graphischen Hell-
Dunkeleffekten unruhig wirken. Jeweils in der
oberen Leiste ist, gleichsam als Aquivalent zum
iibrigen Muster, der Name des dargestellten
Dichters eingeschrieben. Die heraldischen Zei-
chen werden oft weggelassen, sind in einigen
Fillen auBerhalb des Rahmens neben dem Bild
oder — durch einen Streifen vom Dichter abge-
trennt —in der oberen Bildzone plaziert. Im Ver-
gleich zur Manesse-Handschrift unterscheiden
sich die Miniaturen auch von ihren Inhalten her.
Diese konzentrieren sich auf die Darstellung der
Dichterpersonlichkeit, die nur selten in einem
szenischen Zusammenhang wiedergegeben ist.
Das Repertoire beschrankt sich, wie Kroos
(S. 139) bemerkte, weitgehend auf die drei for-
melhaft dargestellten Themen des sitzenden
Dichters, des Gesprichs mit der Dame und des
Reiters. Eine ganz besondere Betonung scheint
das Schriftband aufzuweisen, das dadurch eine
der Manesse-Handschrift ungleiche Prominenz
erhilt. Mit ihm werden die Dichter als Vertreter
einer Schriftkultur ausgezeichnet und erhalten
in Kombination mit der strengen Feierlichkeit,
in der sie sich prisentieren, eine ganz andere
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Aussagerichtung als die hofisch eleganten Ge-
stalten der Manesseschen Handschrift: Sie wer-
den den vertrauten Reprasentanten der Schrift-
lichkeit, den Evangelisten und Propheten, ver-
gleichbar.

In ihrer stilistischen Konzeption unterscheiden
sich die Weingartner Miniaturen vor allem vom
Manesse-Grundstock. Wohl am auffalligsten ist
die Abweichung im Gebrauch der Farbe, die
hier reine Lokalfarbe ist und in kraftigen Ténen
rhythmisch das Bild strukturiert, wie etwa beim
Heinrich von Veldeke (S. 51) im Verhiltnis des
Klanges von Gelb und Rot am Gewand des
Dichters und der Vogel. Die Bilder senden eine
gewisse Herbheit aus, was vor allem mit der Be-
schriankung der Aktion zugunsten statischer
Kompositionen zusammenhéngt. Am deutlich-
sten wird aber der Unterschied in der Formen-
sprache, die am Vergleich des Heinrich von Mo-
rungen (S. 80) mit der Sitzfigur des Rudolf von
Neuenburg (Bl. 20") der Heidelberger Hand-
schrift kurz analysiert werden soll. In der Wein-
gartner Losung zieht sich der Thronsitz von ei-
ner Rahmenleiste zur anderen und fillt damit
den unteren Bereich des Bildfeldes fldchig auf.
Der Dichter ist durch den Mantel und dessen ru-
hige Umrisse auf eine einfache Grundform redu-
ziert, die durch die Konzentration der Farbigkeit
besonders betont wird. Die in der Manesse-
Handschrift nachvollziehbare riaumliche Stel-
lung von Beinen und Armen ist hier in ein Ne-
beneinander umbenannt, und die gerade beim
Grundstock so wichtige Differenzierung der
Binnengliederung ist auf wenige einfache Stri-
che konzentriert. Nur summarische, spitzwink-
lig vom UmriB} aufsteigende Hakenfalten dienen
vor allem der flachigen Strukturierung des Ge-
wandes. Esist insbesondere dieses zeichnerische
Prinzip, das die Weingartner Version grundsiitz-
lich von der Manesse-Handschrift, jedenfalls
vom Grundstock, unterscheidet. Haben dort die
Umrisse die Funktion, die Spannung der rium-
lich ausgreifenden Formen mit dem Grund zu
verbinden, so ist hier die Form bereits selber so
stark in die Flache projiziert, daB sie Teil des
Bildmusters wird, und die dominanten Linien
das Bild gleichsam kalligraphisch zusammen-
schlieBen. Dies wird etwa am Heinrich von Vel-
deke (S. 51) deutlich, bei dem aus dem Rahmen
am linken Rand die Bodenlinie sich entwickelt,
hieraus die UmriBlinie des Dichters aufsteigt

und dessen linke Extremitdten mit dem Baum
verbunden sind. Parallel zum Bildrand iiber-
schneidet der Stock diese senkrechten Linien
und fiihrt iiber in das Schriftband, das die ge-
samte Komposition dem rechten Bildrand an-
heftet. Dieses Zeichnen in kontinuierlichen
Schriftziigen, in Kombination mit der statischen
Fixierung der Formen teilt das gesamte Bildfeld
in Sektoren auf und schafft einen betonten Wap-
pencharakter.

Uber die Einordnung der Bilder als Hohepunkte
konstanzischen Stils herrscht eine seltene Ein-
miitigkeit. Enge Verwandschaft verbindet sie
mit den Weberfresken des Hauses zur Kunkel in
Konstanz (Knoepfli, Taf. IV) von vor 1316 und
den Glasmalereien von Heiligkreuztal (Went-
zel, 1958, Abb. 434 f.) und Frauenfeld-Ober-
kirch (Beer, 1965, Taf. 31). Alle diese Werke ge-
héren zu einem breiten Strom von Arbeiten, die
gegen Ende des zweiten Jahrzehnts des 14. Jahr-
hunderts am Hochrhein, im unmittelbaren Ein-
fluBgebiet von Konstanz, entstanden sind. Wie
Kroos bemerkte (S. 162), ist mit dieser Datie-
rung die lange gehegte Annahme, die Hand-
schrift sei als Autrag des 1306 verstorbenen Kon-
stanzer Bischofs Heinrich von Klingenberg ent-
standen, nicht mehr haltbar. An einer Konstan-
zer Entstehung jedoch braucht nicht gezweifelt
zu werden. Kroos (S. 159) nimmt eine auf pro-
fane Arbeiten spezialisierte Werkstatt an, womit
eine mogliche Erklarung fiir die Besonderheiten
des Stils gegeben wire. Die ndmlichen Tenden-
zen allerdings kommen nun bereits in der
St. Galler Karlsvita (— J 13) vor, die sicher im
gleichen Atelier wie die ganz anders orientierte
Weltchronik derselben Handschrift verfertigt
worden ist. Es bote sich denn auch die Vermu-
tung an, bei diesen Stilvariationen kénne es sich
um modi gehandelt haben, die fiir gewisse The-
men oder Aufgaben die jeweils angemessene
Formensprache darstellten. In diesem Sinne
miissen wohl auch die vielfach beobachteten Ab-
weichungen der Bildkonzeptionen im Vergleich
zur Manesse-Handschrift gedeutet werden. Sie
diirfen wohl nicht, wie Martin (1964, S. 7) meint,
als provinzielle Reduktionen verstanden wer-
den, sondern sind viel eher im Sinne von Kroos
(S. 156) verschiedene Umsetzungen einer Vor-
lage, die auch mit differierenden Bedeutungsge-
halten verbunden sein kénnen.

Im Stilistischen unterscheidet sich die Weingart-
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ner Handschrift grundsétzlich vom Grundstock,
besitzt aber gewisse Beziehungen zu den ersten
beiden Nachtrigen. Insbesondere die Konzen-
tration auf das Linienmuster und die strenge Fla-
chigkeit der Formen sind Elemente, die an den
ersten Nachtrag gemahnen. Die Miniatur des
Schulmeisters von Esslingen (Bl. 292") etwa ent-
spricht mit ihrem Verstdndnis von Rahmen und
Formen, der Gestaltung von Umrissen und
Binnengliederung bis in die Details der Zeichen-
weise dem Heinrich von Morungen (S. 51) der
Weingartner Handschrift. Diese Ubereinstim-
mungen, die der erste Nachtrag auch mit ande-
ren zeitgleichen, konstanzischen Werken teilt,
erlauben seine Einordnung ins zweite Jahrzehnt
des 14. Jahrhunderts und zeigen seine besondere
Abhéngigkeit von der hochrheinischen Stilspra-
che.

VETTER, 1981, S. 59-62. — KAT. KONSTANZ, Nr. 9, S. 36-39. —
R. KroOs. Die Miniaturen, in: Kommentar der Faksimileausgabe:
Die Weingartner Liederhandschrift, hrsg. von W. Irtenkauf,
K. H. Halbach, R. Kroos, Stuttgart 1969, S. 133-172, dort weitere
Literatur.

J 16 Graduale aus St. Katharinenthal

Katharinenthal (?), um 1312

Pergament, 314 Bl., 47 x 34,5 cm

Ziirich, Schweizerisches Landesmuseum/ Frauenfeld,
Museum des Kantons Thurgau: LM 26117

Tafeln

Nach einem Eintrag auf dem Vorderdeckel be-
fand sich das Graduale um 1312 im Dominikane-
rinnenkloster St. Katharinenthal bei Diessenho-
fen. Es muB auch fiir diesen Konvent bestimmt
gewesen sein, wie die neben den Initialen knien-
den Stifter belegen, deren Namen in den Toten-
listen des Klosters sie als Gonner oder Mitglie-
der ausweisen. Die Moglichkeit einer Herstel-
lung in Katharinenthal ist durchaus in Erwéagung
zu ziehen, lassen doch eine Reihe weiterer
Schriftstiicke — etwa auch die als Vorlage fiir das
Graduale beniitzte Nirnberger Handschrift
(— J 10) — vermuten, daB die Nonnen iiber ein
groBeres Skriptorium mit entsprechender Kapa-
zitit verfiigt haben (Ladner, S. 297).

Die Ausstattung der Handschrift ist sehr vielfal-
tig, war aber nicht von Beginn an in dieser Form
geplant. Die urspriinglich vorgesehenen Fili-
graninitialen wurden teilweise ersetzt durch ei-
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nen repriasentativeren Schmuck. Er besteht nun
aus 71 mit Blattgold versehenen Initialminiatu-
ren, 13 ornamentalen Prachtinitialen und einer
groBen Anzahl von kleineren Filigraninitialen.
Das Programm der figiirlichen Goldgrundinitia-
len ist von zwei groBen Themen bestimmt. Sie il-
lustrieren im ersten Teil der Handschrift zum
Proprium de tempore das Leben Christi, wih-
rend der zweite Teil, das Proporium de sanctis,
den Heiligen gewidmet ist. Herausragende Be-
achtung finden die Themen zur Marienminne
und zum Leben der beiden Johannes. Damit er-
weist sich die Ikonographie dieser Darstellungen
als zugehorig zur oberdeutschen Mystik, die ge-
rade in Katharinenthal eine besondere Rolle ge-
spielt hatte. Als Vorlage hat zweifellos das
Nirnberger Graduale (— J 10) gedient, wobei
Beer (1983) nicht nur weitere Quellen, sondern
sogar eine eigenstindige Weiterentwicklung
nachweisen kann.

Vom Stil her 146t sich allerdings diese — trotz der
Mitarbeit von sieben Hianden — recht einheitli-
che Ausstattung nicht unmittelbar von der Niirn-
berger Handschrift ableiten. Dessen elsassisch-
oberrheinische Sprache gehort zwar zu seinen
Voraussetzungen, die aber hier in der neuen Va-
riante des siiBen Stils vom Bodenseeraum vorge-
tragen wird. Seine nichsten Verwandten sind
denn auch Werke des konstanzischen Kreises,
vor allem die St. Galler Weltchronik (— J 13).
Ein Vergleich etwa der Frauen in der Kreuztra-
gung (Bl. 90'/Taf. J 16/1), einer Arbeit der soge-
nannten Hand 4, der wohl qualititvollsten der
Handschrift, mit der Sara und Agar der Welt-
chronik (Bl. 16"/Taf. J 13/1) 1aBt die Gemein-
samkeiten erkennen. Gesichter, die schleierarti-
gen Gewinder mit ihren kriftig ondulierenden
Saumen und die aufblitzende Lichtfithrung sind
hier wie dort gleichermaB3en vorhanden. Aller-
dings ist der zeitliche Abstand zwischen den bei-
den Werken an der nervosen, fast entriickten
Durchsichtigkeit der Katharinenthaler Frauen
gegeniiber der kraftigen Voluminositét in der
St. Galler Weltchronik deutlich sichtbar. Es sind
konstanzische Arbeiten der etwas jlingeren
Mentalitit des siiBen neuen Stils, welche den Im-
puls fiir diese Weiterentwicklung im Graduale
gegeben haben. Hierzu gehoren etwa die Figu-
ren des Martyrerzyklus der ehemaligen Domini-
kanerkirche in Konstanz (Beer, 1983, Abb. 65)
und die um 1310 anzusetzenden Scheiben der Zi-
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sterzienserkirche in Kappel am Albis (Beer,
1983, Abb. 76-78). Diese sogenannte Hand 4,
die fortschrittlichste des Graduales, weist sogar
voraus auf die Glasmalerei des Ostfensters in der
Zisterzienserinnenkirche von Heiligkreuztal
(Wentzel, 1958, Taf. 7/8), Arbeiten, die zum
Hohepunkt konstanzischer Kunst gehdren. Im
Gegensatz zur Schrift muB3 — gerade wegen solch
enger Beziehungen zu genuin konstanzischen
Werken - die Frage nach dem Herstellungsort
der Miniaturen offen bleiben. Beer (1983, S. 189)
erwagt nicht nur die Moglichkeit eines in Kon-
stanz beheimateten Dominikanerateliers, son-
dern eventuell einer dortigen, weltlichen Werk-
statt unter Beratung von Predigermonchen.

Fiir eines der bedeutendsten Stiicke einer eigen-
standigen »Hochkunst« am Bodensee kann die
Beziehung zur Liederhandschrift nur indirekt
sein. Es sind denn auch die Wurzeln seines Stils,
die es mit der Manesse gemeinsam hat, seine
Herkunft aus der elsdssischen Filiation, die aber
bereits im Niirnberger Graduale (— J 10) und
noch deutlicher in der St. Galler Weltchronik
(— J 13) eine anders verlaufende Entwicklung
nimmt. Das Katharinenthaler Graduale repra-
sentiert somit eine Stilrichtung, die noch extre-
mer als die St. Galler Weltchronik — aus densel-
ben Voraussetzungen wie der Grundstock —den
neuen konstanzischen Stil entwickelte, der kei-
nen unmittelbaren Niederschlag in der Lieder-
handschrift fand.

BEER, 1983, dort iltere Literatur. — P. LADNER, Codicologische
und liturgische Beschreibung des Graduale in St. Katharinenthal,
in: Kommentar zur Faksimileausgabe, hrsg. von A. A. Schmid,
Luzern 1983, S. 295-325. — KAT. WIENER NEUSTADT, Nr. 218,
S. 425. — KAT., KONSTANZ EIN MITTELPUNKT DER KUNST UM 1300,
Konstanz 1972, Nr. 5-8, S. 32-35. — A. A. ScamID, Graduale von
St. Katharinenthal, in: Berichte der Gottfried-Keller-Stiftung
1958-59, S. 20-45. — BEER, 1959, Nr. 30, S. 111-124.

J 17 Ziirich, GroBmiinster, ehemalige
Marienkapelle: Wandmalereizyklus

Ziirich, zweites Jahrzehnt 14. Jahrhundert
Tafel

1) Verkiindigung, Geburt, Anbetung (Taf. J 17/1)
Marienkapelle, ehem. Chorherrengebiude,

Agquarell von Franz Hegi, 32,2x 22,5 cm

Ziirich, Schweizerisches Landesmuseum: Bildband der Antiquari-
schen Gesellschaft Ziirich, Mittelalter III, Bl. 106.

1a) Verkiindigung (Abb. 8,1)
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Zeichnung von Franz Hegi, 22,5 x17,7 cm
Ziirich, Kunsthaus, graphische Sammlung: O 16, BI. 97.

2) Maria der Kronung (Abb. 8,2)

Aus Marienkronung und Noli me Tangere
Marienkapelle, ehem. Chorherrengebiude,

Zeichnung von Franz Hegi, 22,5 x 18,6 cm

Ziirich, Kunsthaus, graphische Sammlung: O 16, BI. 99.

3) Nikolauslegende (Abb. 8,3)

Marienkapelle, ehem. Chorherrengebiude,

Zeichnung von Franz Hegi, 17,5 x 22,5 cm

Ziirich, Kunsthaus, graphische Sammlung: O 16, BI. 93.

Die Wandmalereien des ehemaligen Chorher-
rengebdudes am Ziircher GroBmiinster sind we-
nigstens als Eindruck durch die Zeichnungen
und Aquarellen iiberliefert, welche Franz Hegi
(1774-1850) vor dem Abbruch von 1850 davon
hergestellt hatte. Nicht ganz zu kléren ist die Si-
tuierung der drei Komplexe, da der kurz vor
dem Abrif3 festgehaltene Einblick in die Marien-
kapelle von Paul Julius Arter (Gutscher, D.,
1979, Abb. 2) diese nicht wiedergibt. Gutscher
nimmt — der Beschreibung Voegelins entspre-
chend (Gutscher, D., 1979, S. 165) — an, daB es
sich um Bilder der Siidwand handelt und ordnet
(1983, Abb. 51) die Verkiindigung bis zur Ge-
burt dem Ostlichsten Chorjoch, die Legende des
Heiligen Nikolaus dem zweiten Chorjoch und
schlieBlich die Marienkronung und das Noli me
tangere dem Vorchorjoch zu.

Die stilistische Einordnung dieser Wandmale-
reien ist allein auf Grund der von Franz Hegi
vermittelten Uberlieferungen nur summarisch
zu treffen. Zu Recht macht D. Gutscher (1979,
S. 166) auf die groBen Unterschiede aufmerk-
sam zwischen den Aquarellen und Zeichnungen,

Abb. 8,1
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Abb. 8,2

die hier etwa im Vergleich der beiden Versionen
zur Verkiindigung (Taf. J 17/1 und Abb. 8,1)
nachvollziehbar wird. Von ihrer stilistischen Ge-
nauigkeit ist zweifellos den Zeichnungen der
Vorzug zu geben, wobei allerdings auch hier der
oft prononcierte Strich einige Unklarheiten ent-
stehen 14Bt. So scheint die Verkiindigungsmaria
nahezu zackbriichige Qualitaten in der Zeich-
nung zu erhalten, wihrend sie im Aquarell eine
nur sanft wellige Gewandfiithrung besitzt.

Ob alle drei Wandbilder effektiv zu derselben
Stilsprache gehoren, muB in Frage gestellt wer-
den, ohne daB eine wirklich verbindliche Ant-
wort zu geben ist. Jedenfalls schlieBen sich die
beiden neutestamentlichen Zyklen eher zusam-
men, wogegen die Legende des HI. Nikolaus eine
andere Richtung zu vertreten scheint. Uberzeu-
gend verbindet D. Gutscher (1979, S. 168 £.) die
christologischen Bilder mit konstanzischen Wer-
ken, die mit dem Reichenauer Markus-Schrein
(Heuser, Abb. 370) von 1303-05 beginnen und
ausgehend bis zu den Glasmalereien von Heilig-
kreuztal (Gutscher, D., 1979, Abb. 11f.) reichen
bzw. dem wohl gegen 1320 entstandenen ehema-
ligen Zisterzienser-Antiphonar in Schweizeri-
schem Privatbesitz (Gutscher, D., 1979, Abb. 4).
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In dieser Vergleichsgruppe wiren etwa noch fiir
die Maria der Kronung (Abb. 8,2) die Weberin-
nen von 1316 im Haus zur Kunkel (Kat. Kon-
stanz., Abb. S. 317) oder auch die Marienkro-
nung der ehemaligen Verglasung der Konstanzer
Dominikanerkirche (Becksmann, 1979, Taf. 51),
heute in Heiligenberg, von 1320 zu nennen. Alle
diese Vergleichsstiicke weisen eindeutig auf eine
enge Beziehung zu hochrheinischen, vor allem
Konstanzer Werken aus dem zweiten Jahrzehnt
des 14. Jahrhunderts hin. Die schmalen Silhou-
etten, die kleinen Kopfe und die gelidngten
Oberkorper sind Elemente, die diese Zyklen mit
der unmittelbaren Nachfolge des Niirnberger
Graduales (— J 10) im hochrheinischen Bereich
verbinden.

Ein ganz anderes Bezugsfeld scheint die Niko-
lauslegende anzusprechen, fiir die einzige die
von D. Gutscher (1979, S. 176) in Anspruch ge-
nommene generelle Vergleichbarkeit des Figu-
renstils mit dem Grundstock geltend gemacht
werden kann. Die Jungfrauen mit ihrer raum-
greifenden Gestaltung, die vor allem in der
Zeichnung (Taf. J 17/3) gegeniiber der schemati-
siert linearen Wiedergabe im Aquarell (D. Gut-
scher, 1979, Titelblatt) zum Ausdruck kommt,
entsprechen stilistisch wie auch in einzelnen Mo-
tiven der Gewanddrapierung des Grundstocks
etwa bei Hiltbold von Schwangau (BI. 146"). Mit
den Grundstockfrauen lassen sich diese Gestal-
ten hinsichtlich ihrer massiven Blockhaftigkeit
vergleichen, die trotz wendiger Bewegtheit klar
innerhalb der dominierenden Umrisse gehalten
wird. Vetter (1981, S. 83) erinnert an den schon
von Hugelshofer (1928, S. 11) gesehenen Zu-

Abb. 8,3
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sammenhang der Nikolauslegende mit den ehe-
maligen Wandmalereien des Fraumiinsters
(Vetter, 1981, Abb. 31) ebenfalls Vertreter aus
der unmittelbaren Umgebung des Grundstocks.
Fiir die Manesse-Handschrift gehdren die Bil-
derzyklen der Marienkapelle zur stilistischen
Nachfolge des Grundstocks. Dariiberhinaus
sind sie Zeugen zweier recht verschiedener Stil-
lagen, die offenbar nebeneinander in Ziirich be-
herrscht wurden. Die christologischen Zyklen
bestitigen die Erfahrung, die auch aus den
Nachtragen ersichtlich wird, da hier im zweiten
Jahrzehnt ein enger Kontakt zu hochrheinischen
Arbeiten bestanden hat. Inihnenist die Richtung
fortgesetzt, die sich in genuin konstanzischen
Arbeiten aus der Filiation des Niirnberger Gra-
duales (— J 10) weiterentwickelt hat und etwa
auch das Katharinenthaler Graduale (— J 16)
prégt. In der Nikolauslegende und den dazuge-
horigen ehemaligen Wandbildern des Fraumiin-
sters dagegen scheint einer der wenigen Belege
dafiir tiberliefert zu sein, daB auch die Arbeiten
des Grundstocks in Ziirich rezipiert wurden, und
zwar ohne dafB die Synthese der Nachtragsmaler
gewihlt wird. Das Wandbild der Nikolaus-
legende selber zeigt uns ein direktes Nebenein-
ander beider Stilsprachen. Der breit ausschwin-
gende DreipaBbogen iber den Figuren zitiert
nicht die Architekturen des Grundstocks, son-
dern nimmt Formen auf, wie sie vor allem der
Glasmalerei vertraut sind, so etwa in Heiligen-
berg (Becksmann, 1979, Taf. 50, 51). Gerade
diese Verwendung beider modi in der Nikolaus-
legende 148t den Abstand zu den Werken der
Nachtrage erkennen, die viel stirker zu einer
Vereinheitlichung der verschiedenen EinfluBbe-
reiche tendieren.

D. G.utscHER. Das GroBmiinster in Zirich. Eine baugeschichtli-
che Monographie (= Beitrage zur Kunstgeschichte der Schweiz, 5),
Bern 1983. — D. GUTSCHER. S. 164-179; VETTER, 1981, S. 83 f. -
W. HuUGELSHOFER. Die Ziircher Malerei bis zum Ausgang der
Spatgotik. A. Die Malerei bis zu Beginn des alten Ziirichkrieges
um 1440, in: Mitteilungen der Antiquarischen Gesellschaft Ziirich,
XXX, 1928, besonders S. 10 f. —

Zu Franz Hegi: M. G. DONz-BREITMAIER, Franz Hegi und sein

Kreis, Diss., Chur 1944. — H. ApPPENZELLER. Der Kupferstecher
Franz Hegi von Ziirich 1774-1850, Ziirich 1906. —

J 18 Wonnentaler Graduale

Breisgau, 1318-25, 4. Jahrzehnt 14. Jahrhundert,
Pergament, 260 Bl., 46,4 x 36 cm

Karlsruhe, Badische Landesbibliothek: Cod. U. H. 1
Tafeln

Stifterwappen breisgauischer und straBburgi-
scher Geschlechter, vor allem der Grafen von
Ysenburg, die zu den Gonnern des Klosters
Wonnental bei Kenzingen gehoren, lassen, wie
auch die Darstellungen kniender Zisterziense-
rinnen, Wonnental als Bestimmungsort vermu-
ten. Als Richtdatum darf das Fronleichnamsfest
gelten, das im Zisterzienserorden erst 1318 offi-
ziell eingefiihrt wird, was durch die mogliche
Identifizierung der vor der Hl. Agnes knienden
Zisterzienserin mit der Abtissin gleichen Na-
mens (1311-26) weitere Konkretisierung findet.
An der Ausstattung fallt die groBe Zahl aufwen-
dig gearbeiteter Filigraninitialen auf, an denen
nach Beer (1959, S. 103) zwei Kalligraphen gear-
beitet haben. In mehreren Etappen gar muB3 der
figiirliche Schmuck entstanden sein. Zum ur-
spriinglichen Bestand gehoren die Darstellun-
gen mit Fleuronnée-Hintergrund. Aus einer
weiteren Phase miissen die zehn Miniaturen
stammen, die iiber die ehemaligen Filigraninitia-
len geklebt worden sind. Es handelt sich hier,
mit Ausnahme der Einzelfigur Petri auf Bl. 179",
um Goldgrundminiaturen. Auffallig ist, daB erst
jetzt die wichtigsten Feste mit Bildern versehen
werden. Einer noch spiteren Zeit entstammt das
am unteren Blattrand auf Bl. 141" eingeklebte
Bild mit der Vogelpredigt des Hl. Franziskus.
Bereits der Stil der Miniaturen der ersten Phase
ist keineswegs einheitlich, und Beer (1959, S. 43)
schlagt eine Unterscheidung von zwei Hianden
vor. Den Hauptmeister, dem sie die meisten Bil-
der zuschreibt, datiert sie in die Jahre 1318-26,
also in die Amtszeit der Abtissin Agnes, bzw.
nach der Einfiihrung des Fronleichnamfestes.
Fiir die Bilder von BIl. 1527, 195" und 201" nimmt
sie einen zweiten Meister an, der zwischen 1325
und 1330 gearbeitet haben soll. Einer wesentlich
jingeren, dritten Hand ordnet sie die Gold-
grundminiaturen zu, die sie mit der Abtissin
Clara von Tigensheim (134748 in Beziehung
bringt), deren Familienwappen auf Bl. 110" ab-
gebildet ist.

Verschiedentlich wurde diese Hande- und Da-
tierungsscheidung in Zweifel gezogen. Nun bie-
tet allerdings die Filigrangruppe eine besondere
Schwierigkeit, insofern als der Erhaltungszu-
stand der von Beer dem zweiten Meister zuge-
schriebenen Initialen nicht sehr gut ist. Jeden-
falls missen die Kopfe der Figuren auf Bl. 152
und 1957 Gberarbeitet worden sein, und zwar,
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wie ein Vergleich mit dem Stifterpaar auf Bl. 195°
bzw. mit der Miniatur derselben Seite erkennen
1aBt, wahrscheinlich vom Goldgrundmeister.
Von Beers zweiter Hand bleibt immer noch der
MichaelaufBl.201", dergegeniiberder Hl. Agnes
(Bl. 147/Taf. J 18/2) eine andere Sprache spricht.
Hier kommt eine neue schmale Silhouette, mit
sproder feinnerviger Gewandfithrung zum Aus-
druck, sowie mit einer Hérte der Linienfiihrung,
welche die Agnes nicht kennt. Allerdings sind
solche Unterschiede, die etwa auch an der ganz
andersartigen Modellierung der Gesichter und
Faltentiler zu beobachten sind, sogar innerhalb
einzelner Darstellungen anzutreffen. So erin-
nern etwa im Marientod (Bl. 154") die wichtig-
sten Gestalten an den Michael, wihrend die Jiin-
ger am rechten Bildrand in der Art der Agnes ge-
arbeitet sind. Fine Zusammenarbeit von zwei
Meistern diirfte hier in Erwégung gezogen wer-
den.

Datierungshinweise auf die mittleren 20er Jahre
liefern fiir die Filigrangruppe die modischen wei-
ten Armel in Kombination mit den noch immer
langen Minteln. Der Goldgrundmeister dage-
gen muB mit seiner Vorliebe fiir schmalgratige,
spitzwinklige Faltenbildung, der Unruhe seiner
Gewinder und den langgezogenen, labil wirken-
den Figuren einer jingeren Generation angeho-
ren, die schon an Arbeiten wie das Konigsfelde-
ner Antependium erinnert, was der Datierung
von Beer in die 40er Jahre entsprechen wiirde.
Fiir die Beziehung zur Liederhandschrift sind vor
allem die Arbeiten der ersten Gruppe von Be-
deutung. In der Hl. Agnes (Bl. 147"/ Taf. J 18/2)
kommt eine beinahe statuarische Korperlichkeit
und Fiilligkeit des Gewandes zum Ausdruck, die
offenbar am Oberrhein nur kurze Zeit iiblich
war. Diese Stilsprache muf3 im Breisgau wur-
zeln, ist sie doch vorgebildet in dem Karlsruher
Kodex St. Georgen 5 (Kat. Mystik, Abb. S. 137)
aus dem ersten Jahrzehnt des 14. Jahrhunderts.
In der Agnes allerdings ist der Schwung des Ge-
wandes weicher, groBziigiger, die Silhouette der
Gestalt breiter. Eine dhnliche Schwere des kor-
perlichen Kerns und lastende Stofflichkeit
scheint in der Liederhandschrift der zweite
Nachtragsmeister zu kennen, Eigenschaften, die
zu den wichtigsten Unterschieden gegeniiber
dem ersten Nachtrag gehéren. Im Rubin von
Riideger (BI. 395") oder auch den Frauenlobmu-
sikanten (Bl. 399") wird eine verwandte Korper-

lichkeit vertreten wie beim Breisgauischen Ma-
ler.

Das Wonnentaler Graduale mag hier nicht als
Beleg einer unmittelbaren Verbindung dienen,
obwohl die Beziehungen zwischen dem Breisgau
und Ziirich, wie die Berliner Weltchronik zeigt
(—J 19), sehr eng gewesen sein miissen, sondern
reprasentiert die Stilstufe des zweiten Nachtrags
mit einer einigermaBen gesicherten Datierungin
die Zeit um 1320.

KAT. ZISTERZIENSER. Ordensleben zwischen Ideal und Wirklich-
keit. Ausstellung des Landschaftsverbandes Rheinland, Rheinhes-
sisches Museumsamt Brauweiler, Kéln 1981, Nr. F 30, S. 569 f. —
KAT. MysTik, Nr. 43, S. 136. — KAT. KUNSTEPOCHEN, Nr. 89,
S. 88-92. — KAT. L’EUROPE GOTHIQUE, Nr. 264, S. 162. — BEER,
1965, Nr. 42, S. 42. — BEER, 1959, S. 41-43, 94-103; STANGE,
S.39f. -

J 19 Rudolf von Ems, Weltchronik.
Stricker, Karl der GroBle

(Fragment) Ziirich und Breisgau (?), um 1320-30

Pergament, 23 Bl., 27,5x 17,5 cm

Berlin, Staatsbibliothek Preuflischer

Kaulturbesitz: ms. germ. fol. 623

Tafel

Nur als Fragment von 23 Blattern — mit ebenso
vielen Miniatur- wie Textseiten —ist die wohl am
monumentalsten angelegte der oberrheinischen
Weltchroniken erhalten geblieben. Von den je-
weils ganzseitigen Illustrationen sind 20 dem Al-
ten Testament, also der Weltchronik, die drei
weiteren der Karlsvita gewidmet. Der Text ist
auf diesen Blattern lediglich durch rote oder
blaue Lombarden ausgezeichnet.
Ubereinstimmungen der Schrift mit Ziircheri-
schen Beispielen veranlassen Irtenkauf anzu-
nehmen, die Handschrift sei dort, eventuell so-
gar am GroBmiinster, entstanden. Nichste Ver-
wandte findet er in den Anniversarbiichern des
GroBmiinsters, in denen er sogar den Schreiber
der Weltchronik wiedererkennen kann.

Der Stil der Miniaturen und deren Ikonographie
allerdings vermogen die Ziircher These Irten-
kaufs nicht zu stiitzen. Insbesondere die immer
wieder betonte Beziehung zur St. Galler Welt-
chronik (— J 13) muf3 doch wesentlich freier
gesehen werden. So zeigt etwa Samsons Tod
(BI. 15'/Taf. J 19) im Vergleich zu demselben
Thema in der St. Galler (— J 13, Bl. 124Y/
Taf. J 13/1) und Miinchner Handschrift (— J 11,
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1317/Taf. J 11/3), daBl das Fragment keineswegs
direkt von der St. Galler Version abhingig sein
kann. Die Architektur, wie auch das Motiv der
gerade ausgestreckten Arme des Geblendeten,
stammen eher aus einer Quelle in der Art der
Miinchner Handschrift. Einzige Vergleichbar-
keit mit St. Gallen ist die elegische Haltung des
sich Opfernden, ein allzu allgemeines Element.
Dem Fragment miissen folglich nicht nur die
Miinchner Handschrift, sondern weitere Vorbil-
der zur Verfiigung gestanden haben. Herkom-
mer vermag dies durch seine Textanalysen zu be-
legen, die keine direkten Beziehungen zur
St. Galler Handschrift ergeben haben.

Zur Erkldrung des Stils wurde schon mehrfach
auf die Bedeutung des Oberrheins, insbeson-
dere des Breisgaus, aufmerksam gemacht. Un-
mittelbar verwandt sind Gestaltungen wie die
Hl. Agnes auf Bl. 147" im Wonnentaler Gra-
duale (Taf. J 18/2). Wahrend die Heilige densel-
ben Zeitstil vertritt, fithren ihn die Goldgrund-
initialen in einer bereits jiingeren Version wei-
ter, was fiir eine doch wohl primédre Lokalisie-
rung dieser Sprache an den Oberrhein spricht.
Weitere Werke dieser Region bestétigen die
Verwandtschaft, so etwa die Glasmalereien aus
dem dritten Jahrzehnt des Freiburger Miinsters
wie das Tulenhaupt- oder Béackerfenster (Krum-
mer-Schroth, 1967, Taf. VII, XIII).

Zum Stil der Liederhandschrift besteht somit
nur eine indirekte Verbindung. Das Fragment
ist Zeuge eines datierbaren Zeitstils, der uns in
dieser Weise aus Ziirich nicht iiberliefert ist,
aber einen groBen EinfluB auf die Arbeiten des
zweiten Nachtrags gehabt haben muB. Die hier
wie auch im Wonnentaler Graduale zu beobach-
tende Tendenz zu einer schwellenden Kérper-
lichkeit, die sich an der eher gedrungenen Sil-
houette Samsons und den breit sich auftiirmen-
den Parallelfalten beobachten 148t, flieBt offen-
bar indessen Stil ein und pragt Gestalten wie den
Rubin von Riideger (B1. 395%).

Fir die Kenntnis des Umfelds der Liederhand-
schrift belegt das Fragment, daB in der Zeit des
zweiten Nachtrags die fiir den Grundstock so
wichtige Beziehung zum Oberrhein wieder eine
necue Rolle gespielt haben diirfte. Ob die Hand-
schrift in Ziirich geschrieben wurde und an-
schlieBend einer oberrheinischen Werkstatt zur
Illustrierung iibergeben wurde, oder ob ein
breisgauischer Kiinstler in Ziirich tétig war, ist

nicht zu entscheiden. Die Weiterentwicklung
des Stils im Wonnentaler Graduale sowie die
breitere Vergleichsbasis etwa in der Glasmalerei
Freiburgs lassen doch auf einen genuin oberrhei-
nischen Stil schlieBen. DaB allerdings solche
Kontakte in Ziirich bestanden haben miissen,
kommt nicht nur im zweiten Nachtrag zum Aus-
druck, sondern auch im Zyklus des Hauses zur
Hohen Eich (— J 2) in Ziirich.

BEER, 1987, S. 92 f. - HERKOMMER, S. 133, dort dltere Literatur. -
W. IRTENKAUF, Eine Ziircher Handschrift der Weltchronik und des
Strickers, Zircher Taschenbuch 1982, S. 1-12. — W. IRTENKAUF,
Kommentar zur Faksimileausgabe des Berliner Fragments, Stutt-
gart 1980. — KAT. ZIMELIEN. Handschriften des Mittelalters aus den
Sammlungen der Stiftung preuBischer Kulturbesitz, Berlin/Wies-
baden, 1975/76, Nr. 93, S. 140. — CH. KRATZERT, Die illustrierten
Handschriften der Weltchronik des Rudolf von Ems, phil. Diss.,
Berlin 1974, S. 138 f. — BEER, 1965, Lit., S. 136. — BEER, 1959,
S.43. - WENTZEL, 1958, S. 31. -

Zu Freiburger Miinsterscheiben: 1. KRUMMER-SCHROTH, Glasma-
lereien aus dem Freiburger Miinster, Freiburgi. Br. 1967. -

J 20 Londoner Psalter

Diézese Konstanz, um 1330

Pergament, 185 Bl., 26 x 19 cm

London British Museum: Add. Ms. 22279
Tafeln

Anhand des Kalenders und der Litanei erweist
sich die Handschrift als fiir ein Benediktinerklo-
ster der Diozese Konstanz, vermutlich der Ost-
schweiz (Verena, Felix und Regula, Gallus,
Othmar) bestimmt. Im 17. Jahrhundert befindet
sie sich im Besitz der Abtissin vom Andreasklo-
ster in Engelberg. Dies diirfte auch der ur-
spriingliche Aufbewahrungsort gewesen sein,
scheint doch die Handschrift einen EinfluB ge-
habt zu haben auf eine Gruppe verwandter
Werke — etwa Kodex 60 und 62 der Engelberger
Stiftsbibliothek —, die als ehemaliger Besitz des
Andreasklosters gesichert sind.

Der aufwendige kiinstlerische Schmuck zur
Gliederung des Psalters besteht aus Lombarden,
Fleuronnée-Initialen und historisierten Initialen
(Legende vom Lehmvégelchen, Maria Ecclesia
etc.). Der Kalender ist von DreipaBbdgen tiber-
fangen, deren Siulen aus den Miindern von Dra-
chen aufwachsen. Dieses Dekorationssystem
greift direkt auf Arbeiten des 13. Jahrhunderts
zuriick, wird aber offenbar kurz darauf im En-
gelberger Kodex 60 zitiert, was die Beziehung
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dieser beiden Handschriften noch bekréftigt.
Zwischen Kalender und Psalmenbeginn ist ein
Bilderzyklus eingeschoben mit den folgenden
Themen: Wurzel Jesse; Ablehnung von Jo-
achims Opfer; Verkiindigung an Joachim; Ver-
kiindigung an Anna; Begegnung an der Golde-
nen Pforte; Geburt Mariens; Mariae Tempel-
gang; Josephs blithender Stab; Verméhlung von
Joseph und Maria; Verkiindigung; Geburt; Ver-
kiindigung an die Hirten; Vision des Hl. Augu-
stus; die Hl. Drei Konige erblicken den Stern mit

Kind; Flucht nach Agypten; Zerstérung der.

Goétzenbilder und Ruhe auf der Flucht; Marien-
tod; Thron Salomonis und Marienkrénung;
Olmarter Johannis; Erweckung der Drusiana;
der Herr verkiindet Johannes den Tod; Aufer-
stehung Johannis; Vision Ezechiels; Himmel-
fahrt, dariiber Majestas.

Es handelt sich hierbei um ein Programm zum
Leben Marid und Jesu, das groBtenteils der
Legenda Aurea des Jacobus de Voragine folgt.
So setzt etwa der Stern, den die Heiligen Drei
Konige sehen, direkt seine Beschreibung um:
». . . in eines schonen Kindleins Gestalt, ob des
Hauptes leuchtete ein Kreuz«. Die ebenfalls
nach der Legenda geschilderte Vision des Augu-
stus verdeutlicht das Anliegen des Zyklus, die
Wunder als Zeugnisse fiir die Geburt des Herrn
zu verbildlichen. .

Modische Details, wie die breiten Armel (Bl. 15%/
Taf. J 20/2) oder die hochgesteckten Zopfe der
im Vordergrund sitzenden Hebamme der Geburt
(BI. 11") lassen die Zugehorigkeit dieser Hand-
schrift bereits in die Periode des dritten Nach-
trags erkennen. Um 1330 finden auch stilistische
Elemente wie die Erzihlfreude, der hochgestaf-
felte Vordergrund und die behabigen Figuren ih-
ren Platz. Verwandt sind die beiden Psalterien
Codd. 60 und 62 der Engelberger Stiftsbibliothek
(Beer, 1983, Abb. 2, 10, 30). Noch néher aller-
dingsstehendiebeiden Psalterien Ms. Add. 22280
des British Museum (Beer, 1959, Vgl. Abb. 9)
und vor allem Ms. 95 der John Ryland’s Library
in Manchester (Stange, Abb. 55). Der hier vor-
gestellte Kodex diirfte zusammen mit dem Lon-
doner Additional 22280 und dem von Manche-
ster in einer gemeinsamen Werkstatt entstanden

sein, wobei das Manuskript 22280 einen eigen-
stdndigeren Stil vertritt, wihrend Manchester
mit seinen ondulierenden Faltensdumen und
den massigen Gestalten zwischen den beiden an-
deren zu vermitteln scheint. Der rasche Reflex
dieser Werke in den beiden Engelberger Psalte-
rien weist auf einen engen Kontakt der Werkstatt
zum Andreaskloster hin.

Fir die Bezichung zur Liederhandschrift sind
die folgenden stilistischen Eigenheiten der hier
ausgestellten Handschrift besonders wichtig:
Die graphische Klarheit in Komposition wie Fi-
gurengestaltung, die Blockhaftigkeit der Figu-
ren sowie die Erzdhlfreude. Damit ist vor allem
eine Verwandtschaft zum zweiten Nachtrag ge-
schaffen. So lassen sich die wie aufgeblasen wir-
kenden Figuren — etwa in der Vermihlung Ma-
riens (Bl. 13"/Taf. J 20/1) — mit ihren geschlosse-
nen Konturen und den breitflichigen Gesich-
tern, aber auch der Freude etwa am Gewand-
muster, mit den Gestalten des Frauenlobbildes
(Bl. 311%) vergleichen. Diese Verwandtschaft
1aBt sich bis in den Zeichenstil verfolgen. Hier ist
etwa zu vergleichen, wie mit einem vom unteren
Saum aufsteigenden spitzwinkligen Linienbtin-
del das Einsacken des Gewandes im Frauenlob-
bild und beim Joseph der Verméahlung gestaltet
ist. Auch die mit Parallelschraffen versehene
Osenfalte des Rubin von Riideger (BI. 395) fin-
det sich beim Joseph als feste Formel.

Es soll damit keine Beziechung im Sinne eines
Werkstattstils angesprochen werden, dirfte
doch das Londoner Psalterium jiinger als der
zweite Nachtrag sein. Die Engelberger Gruppe
dient eher als Beleg fiir die Entwicklung des Stils
der Nachtrége zu einer allgemeinen Sprache, die
nun im zweiten Jahrhundertviertel in der gesam-
ten Region des Hoch- und Oberrheins verstan-
den wird (Stamm, 1984) und sogar bis ins spite
14. Jahrhundert als Idiom giiltig bleiben sollte.

BEER, 1983, S. 107, 141, 168. — BEER, 1965, Lit., S. 142 f. - BEER,
1959, 8. 76 Anm. 57. -STANGE,S. 55. —-SWARZENSKL.S. 51 Anm. 3. -
Zu Engelberg 60 und 62: BEER. 1959, S. 75-79, dort iltere Litera-
tur. -

ZuLondon British Library: Ms. Add. 22280: BEER,1959,8.47-50. -
Zu Manchester John Ryland’s Library: Ms. lat. 95: M. R. JAMES.
A Descriptive Catalogue of the Latin Manuscripts in the John Ry-
lands Library, London 1921, S. 171.
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Ziirich, Haus zum Silberschild: Wanddekoration
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Ziirich, Haus zum Silberschild: Detail mit Frauenkopf
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Ziirich, Haus zur Hohen Eich: Wandbild mit Samsons Tod
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Ziirich, ehem. Haus zur Treu: Wandfries mit Chimdire

Ziirich, ehem. Haus zur Treu: Wandfries mit Drachen
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Ziirich, ehem. Haus zum Langen Keller, 1. Ritterszene

Ziirich, ehem. Haus zum Langen Keller: Kurfiirsten und Kaiser
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Ziirich, ehem. Haus zum Langen Keller: 2. Ritterszene

621



Donaueschinger Psalter
Donaueschingen, Fiirstlich Fiirstenbergische Hofbibliothek: Cod. 186
Bl. 11": Gefangennahme Christi
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Donaueschinger Psalter
Donaueschingen, Fiirstlich Fiirstenbergische Hofbibliothek: Cod. 186
Bl. 13": Geifselung Christi



Lichtentaler Psalter
Karlsruhe, Badische Landesbibliothek: Cod. Lichtenta
Bl. I': Verkiindigung
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Lichtentaler Psalter
Karlsruhe, Badische Landesbibliothek: Cod. Lichtental 26
BL. 1': Geburt Christi
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Freiburger Psalter
Freiburg/ Br., Augustinermuseum: Cod. St. Katharina A
Bl. 12": Hl. Katharina und HI. Magdalene



Niirnberger Graduale
Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum: Hs. 21897
BI. 149": Verlobnis der HI. Agnes




Niirnberger Graduale
Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum: Hs. 21897
BI. 177": Disputation Elisabeths mit Kaiser Maxentius




Miinchener Weltchronik des Rudolf von Ems
Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek: cgm 6406
Bl. 16": Vertreibung Agars. Agar und Ismael in der Wiiste
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Miinchener Weltchronik des Rudolf von Ems
Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek: cgm 6406
Bl.17": Agar und der Engel
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Miinchener Weltchronik des Rudolf von Ems
Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek: cgm 6402
Bl. 131": Samsons Tod
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St. Galler Weltchronik Rudolfs von Ems
St. Gallen, Kantonsbibliothek: Ms. 302 Vad.
BI.16": Sara vertreibt Agar und Ismael. Der Engel in der Wiiste
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St. Galler Weltchronik Rudolfs von Ems
St. Gallen, Kantonsbibliothek: Cod. 302 Vad.
Bl. 124": Samsons Tod
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Stricker, Karl der Grofie

St. Gallen, Kantonsbibliothek: Cod. 302 Vad.

Bl. 26": Roland wird von Karl zum Statthalter ernannt.
Speerwunder



J 13/4

Stricker, Karl der Grofle

St. Gallen, Kantonsbibliothek: Cod. 302 Vad.

Bl. 52": Roland versucht, Durandart zu zerbrechen,
er iiberreicht den Handschuh dem Engel.

Karl erhiilt von der Hand des toten Roland das
Schwert, ein Engel bei Karl
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Graduale aus St. Katharinental
Ziirich, Schweizerisches Landesmuseum: Inv. Nr. LM 26117
BI. 258" Initiale A mit Maria Ecclesia und Johannes Evangelista
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Ziirich, Grofmiinster, ehem. Marienkapelle:

Verkiindigung, Geburt, Anbetung (Aquarell von Franz Hegi)
Ziirich, Schweizerisches Landesmuseum:

Bildbd. der Antiqu. Gesellschaft Mittelalter 111, Bl. 106
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Berliner Weltchronik Rudolfs von Ems
Berlin, Staatsbibliothek Preufischer Kulturbesitz: ms. germ. fol. 623
Bl. 15": Samsons Tod
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Wonnentaler Graduale
Karlsruhe, Badische Landesbibliothek: Cod. U. H. 1
Bl. 19': Initiale I mit Darstellungen zum Leben des HI. Johannes.

640



J 18/2

S
i

e i e

.

Wonnentaler Graduale
Karlsruhe, Badische Landesbibliothek: Cod. U. H. 1
Bl. 147" Initiale M mit HI. Agnes
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London, British Library: Ms. Add. 22279
Bl. 13": Vermihlung Mariens mit Joseph
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London, British Library: Ms. Add. 22279
Bl. 15": Vision der HI. Drei Konige
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