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Vom Bauhaus zur Weltkunst

Das WELTKUNST-Jubildum bietet Gelegenheit zu einem Riickblick auf

die Entwicklung der modernen Kunst in den letzten 75 Jahren.

Christoph Zuschlag

Seit 1930 begleitet die WELTKUNST das aktuelle internatio-
nale Kunstgeschehen durch Hintergrundanalysen, Kunst-
markt- und Messeberichte, Ausstellungs- und Buchrezensio-
nen. So bietet das Jubilium der WELTKUNST auch eine Ge-
legenheit zu einem — wenn auch notgedrungen stark verkiirz-
ten und subjektiven — Riickblick auf die Entwicklung der
bildenden Kunst in den letzten 75 Jahren, wobei der Schwer-
punkt der Betrachtung auf Deutschland liegen soll. Die gro-
Ben politischen Zasuren in diesem Zeitraum waren das Ende
der Weimarer Republik, Nationalsozialismus und Zweiter
Weltkrieg, die Griindung von BRD und DDR sowie die
Wiedervereinigung.

Uberblickt man die Entwicklung der Kunst im 20. und be-
ginnenden 21. Jahrhundert, so fillt Verschiedenes ins Auge:

zum einen, daf3 es bis in die 1970er Jahre immer bestimmte
Avantgarde-Bewegungen waren, die jeweils den Ton angaben,
wihrend seit den 1980er Jahren ein Pluralismus der Stile, For-
men, Medien und kiinstlerischen Stréomungen vorherrscht.
Zum zweiten das enorme Tempo, in dem sich die Kunst ent-
wickelte und noch immer entwickelt. Drittens, da3 Kiinstle-
rinnen und Kiinstler sich heute meist nicht auf ein Medium, ein
Material beschrénken, sondern ganz selbstverstindlich gat-
tungsiibergreifend arbeiten. Und schlieBlich zum vierten die
Internationalisierung, die grenziiberschreitende Vernetzung
und Verflechtung der Kunstszene. Lange bevor von der Glo-
balisierung des Handels und der Mirkte im Medien- und Kom-
munikationszeitalter die Rede war, hatte die Kunst diese be-
reits vollzogen.

Ao Breker (1900-1991), Die Partei,
193, Bronzeplastik im Ehrenhof der
Reichskanzlei; Abb. aus: Die Kunst im
Deutschen Reich, 3. Jg. 1939, S. 10
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Um 1930 war die kiinstlerische Situation in Europa vielfiltig und lebendig. Das
Bauhaus, 1919 in Weimar von Walter Gropius gegriindet und seit 1925 in Dessau an-
sissig, war zur einflureichsten Kunstschule der européischen Moderne avanciert.
Hier unterrichteten fithrende Avantgardekiinstler wie Lyonel Feininger, Wassily
Kandinsky, Paul Klee, Lazl6 Moholy-Nagy und Oskar Schlemmer. Parallel dazu for-
mierten sich, als Reaktion auf den Expressionismus, der 1920 fiir tot erklirt worden
war, die Bewegungen Dadaismus, Surrealismus, Neue Sachlichkeit und Konstrukti-
vismus. 1930 griindete der Niederldnder Theo van Doesburg die Kiinstlergruppe und
gleichnamige Zeitschrift ,,Art Concret* und verwandte damit erstmals den Begriff
konkrete Kunst, um die Autonomie der ,.konkreten“ kiinstlerischen Gestaltungs-
mittel anzudeuten.

Die kommenden Ereignisse warfen ihre Schatten voraus. Am 23. Januar 1930
wurde Wilhelm Frick Innen- und Volksbildungsminister in Thiiringen, womit erst-
mals ein Nationalsozialist Regierungsverantwortung iibernahm. Frick entfaltete ei-
ne kunstpolitische Aktivitit, die das Spektrum spiterer NS-Kulturpolitik vorweg-
nahm: Er unterzeichnete einen ErlaBl ,,Wider die Negerkultur — fiir deutsches
Volkstum* und liel das Weimarer Landesmuseum von moderner Kunst ,,sdubern*,
Nach der Machtiibernahme der Nationalsozialisten am 30. Januar 1933 begann aus
propagandistischen Griinden der Feldzug gegen die idsthetische Moderne gleich
welcher Stilrichtung, die in Ausstellungen als ,entartet und ,,jiidisch-bolschewi-
stisch* diffamiert und aus den Museen entfernt wurde. So auch Lyonel Feiningers
1930 entstandenes Gemiilde ,,Marktkirche zur Abendstunde* (Abb. 1), das 1937 im
Museum Moritzburg in Halle an der Saale beschlagnahmt worden ist und sich heu-
te in der Staatsgalerie moderner Kunst in Miinchen befindet.

Diente der Kampf gegen die Moderne vornehmlich der Konstruktion von Feind-
bildern, so forderten die Nationalsozialisten eine Malerei, die stilistisch an den Na-
turalismus und die Genremalerei des 19. Jahrhunderts ankniipfte und inhaltlich die
rassistische Ideologie zum Ausdruck brachte. Das taten auch Bildhauer wie Arno Bre-
ker (Abb. 3) mit ihren monumentalen, martialischen Plastiken.
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1960

Nach der Kapitulation Nazi-Deutschlands am 9. Mai 1945 iibernahmen die
alliierten Siegerméchte die oberste Regierungsgewalt und teilten das Land
in vier Besatzungszonen auf. In den folgenden Jahren kam es mehr und mehr
zu einer politischen und ideologischen Spaltung in Deutschland (,,Kalter
Krieg*), die in der Griindung der beiden deutschen Staaten 1949 auch for-
mell vollzogen wurde. Im Osten wurde der Sozialistische Realismus nach
dem Beispiel der Sowjetunion zum Vorbild erklirt und alles andere als
,.biirgerlich dekadente® und ,,formalistische* Kunst abgelehnt. Dresden
und Berlin waren die Zentren der Nachkriegskunst.

Wihrend die Mitglieder der dlteren Kiinstlergeneration, die die Nazi-
Zeit iiberlebt hatten und nicht ins Exil gegangen waren, an ihren jeweili-
gen fritheren Stil und die Vorkriegsavantgarden ankniipften, insbesondere
an den Expressionismus, den Surrealismus und die abstrakte Kunst, such-
ten jlingere Kiinstler nach neuen kiinstlerischen Wegen und schlossen
sich im ganzen Land zu Kiinstlergruppen zusammen. Die 1948 in Reck-
linghausen gegriindete Gruppe ,,junger westen* und die 1949 in Miinchen
u. a. von Willi Baumeister ins Leben gerufene Gruppe ,,ZEN 49 waren
abstrakt ausgerichtet und suchten den Anschluf an die internationale
Avantgarde, die sich in der Metropole Paris versammelte.

Im Dezember 1952 fand in Frankfurt am Main eine Ausstellung vier ab-
strakter Maler — Karl Otto Gotz (Abb. 4), Otto Greis, Heinz Kreutz und
Bernard Schultze — statt. Die ,,Quadriga“-Ausstellung war in Deutsch-
land die erste Manifestation einer Kunst, die parallel zum Abstrakten

Expressionismus in den USA entstand und in Europa unter der Sam-
melbezeichnung Informel zusammengefalit wird.

Beim Informel handelt es sich nicht um einen Stil, sondern um eine kiinst-
lerische Haltung, welche die geometrische Abstraktion ebenso wie das klas-
sische Form- und Kompositionsprinzip ablehnt und statt dessen eine weit-
gehend gegenstandsfreie, offene und prozessuale Bildform anstrebt.

Das informelle Bild entsteht im Dialog des Kiinstlers mit seinen Ge-
staltungsmitteln durch einen ProzeB von Agieren und Reagieren, der Mal-
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trivialen Alltags- und Konsumwelt der Wirtschafts-
wunderzeit in ihre Bilder auf und griffen hiufig auf
Fotovorlagen aus Illustrierten zuriick, die sie durch
Unschiirfe und Verwischung verfremdeten. Der Be-
griff , Kapitalistischer Realismus* beinhaltete eine
humorvoll-ironische Abgrenzung zum staatlich ver-
ordneten Sozialistischen Realismus in der DDR auf
der einen Seite und zum im Westen dominierenden
Informel auf der anderen Seite.

In einem der beriihmtesten frithen Bilder von
Gerhard Richter (Abb. 6), nach einer Fotografie
entstanden, kommentiert der Kiinstler augenzwin-
kernd Marcel Du-
champs Bild ,,Akt, eine
Treppe hinabsteigend*

7 Ulrike Rosenbach (geb. 1943),
Reflexionen tber die Geburt

Von 1912. Zu den neuen
gegenstindlichen Ten-
denzen in der Malerei
gehorten auch Konrad
Klapheck in Diissel-
dorf, die Gruppe ,,Ze-

der Venus, 1975/76, Aktions-
foto, Institute of Contemporary
Art, Los Angeles, Washington,
Amsterdam, Aachen; Abb. aus
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Gegenwartskunst, Ausgabe 6,

Miinchen 1989 © VG Bild-Kunst,
Bonn, 2005
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hauerin Eva Hesse, einer Wegbereiterin der Materialkunst, und von
Franz Erhard Walther entwickelt. Dieser definierte Plastik als prinzi-
piell unabschlieBbaren ProzeB, als Handlung des Rezipienten, mit dem
Ziel,die Wahrnehmung des Betrachters zu sensibilisieren und ihm neue
Korpererfahrungen zu erméglichen.

Hier ist vor allem auch Joseph Beuys zu nennen (Abb. 5). Beuys, der
in Diisseldorf bei Ewald Mataré (Abb. 2) studiert hatte und als noch
ziemlich unbekannter Bildhauer 1961 selbst zum Professor an der Diis-
seldorfer Kunstakademie ernannt worden war, schlof3 sich von 1963 bis
1974 der Fluxus-Bewegung um Nam June Paik und George Maciunas an.
Er entwickelte die Theorie des ,,erweiterten Kunstbegriffs*, derzufolge
das Kunstwerk als ,,soziale Plastik* begriffen wird, die in alle Lebensbe-
reiche ausstrahlt. Plastik ist fiir Beuys das Ergebnis eines BewuBtwer-
dungsprozesses, der aus der Imagination resultiert und sich im Denken
und Handeln, im Gestalten und in der Sprache niederschlégt.

Das Werk von Franz Erhard Walther und Joseph Beuys gehort in den
weiten Bereich der Proze3- und Aktionskunst, die in den 60er Jahren ent-
stand und einen neuen Kunstbegriff etablierte. An die Stelle des im mu-
sealen Kontext priasentierten ,,statischen™ Kunstwerks tritt die kiinstle-
rische Aktion, die Kiinstler und Publikum einbezieht und verbindet. Die
Gestaltungs- und Darstellungsmittel entstammen der Choreographie,
dem experimentellen Theater (Straentheater) und der Musikauffiihrung.
Im Zusammenspiel von Musik, Theater und bildender Kunst sollen die

Schénebeck, Bernd Koberling und Markus Liipertz 8 Jochen Gerz (geb. 1940),

in Berlin sowie Horst Antes in Karlsruhe.

In der DDR-Kunst war die ,,Leipziger Schule*
(Bernhard Heisig, Wolfgang Mattheuer, Werner
Tuhkc) fiihrend, auch Willi Sitte gehorte zu den of-
fizie]] geforderten Kiinstlern. Dagegen muften non-
konformistische Kiinstler wie Gerhard Altenbourg,
Carlfriedrich Claus, Hermann Glockner und A. R.
Penck (1980 ausgebiirgert) im Untergrund arbeiten.

u den wichtigen Bildhauern zihlten Werner Stot-
%er und Wieland Forster.

Im Westen wurden neuartige Plastikkonzepte

U a. von der seit 1939 in den USA lebenden Bild-

Trennungen zwischen den Kiinsten, von Kiinst-
ler und Publikum und von Kunst und Leben
aufgehoben werden. Zur Aktionskunst ziihlen
das Happening und die bereits erwihnte Flu-
xus-Bewegung, seit den spéten 60er und vor
allem 70er Jahren dann die Performance.

Die Performance steht der Theaterauffithrung nahe und wird meist von
einem oder zwei Kiinstlern ausgefiihrt. Im Gegensatz zum Happening blei-
ben Kiinstler und Publikum bei der Performance weitgehend getrennt. Sie
folgt in der Regel einem klaren Konzept mit einer festgelegten Drama-
turgie und Choreographie, es gibt jedoch keine schriftlich fixierten Dia-
loge. Inhaltlich geht es bei der Performance um die Erforschung von
Wahrnehmungs- und BewuBtseinsprozessen, um das Aufzeigen der Kon-

Der Transsib.-Prospekt, Kassel,
1977; Abb. Kat. ). Gerz,
Museum Wiesbaden 1997;

© VG Bild-Kunst, Bonn, 2005
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struiertheit von Geschlechterrollen und Korperbil-
dern, um Selbsterfahrung, Medienanalyse und Ge-
sellschaftskritik (68er Bewegung). Dabei spielt der
Einsatz von Medien wie Fernsehmonitoren, Radios,
Rekordern und Video eine bedeutsame Rolle.

So ist die Performance eng mit der Entstehung
der Videokunst verbunden, deren Pionier der schon
erwihnte Fluxus-Kiinstler Nam June Paik war. Zu
erwihnen ist hier auch Ulrike Rosenbach, Mei-
sterschiilerin von Joseph Beuys, deren erste, femi-
nistisch gepriigte Performances und Videoarbeiten
1972 entstanden sind (Abb. 7).

Parallel zu diesen Phinomenen formierten sich,
vornehmlich in den USA, aber auch in Grofbri-
tannien, die Avantgardebewegungen der Minimal
Art.der Land Art und der Concept Art. Als Gegen-
bewegungen zum Abstrakten Expressionismus
hiingen diese Stromungen eng miteinander zusam-
men und weisen zum Teil Berithrungen mit der Ak-
tionskunst auf. Unter den deutschen Konzept-
kiinstlern sind der seit 1965 in New York lebende
Hans Haacke sowie Timm Ulrichs und Hanne Dar-
boven hervorzuheben. Im Bereich der konzeptuel-
len Fotografie ist das Kiinstlerehepaar Bernd und
Hilla Becher zu nennen, das mit seiner dokumen-
tarisch-systematischen Architektur- und Industrie-
fotografie bekannt wurde.

In der zweiten Hilfte der 60er Jahre entstand im
Umfeld der Minimal Art und Concept Art eine wei-
tere neue Kunstform: die Installation bzw. Raum-
installation. Im Unterschied zur traditionellen, auto-
nomen Plastik bezieht die Installation den Raum als
Betrachterraum ein. Das bedeutet, da} sie im
Gegensatz zur Plastik die Grenzen zwischen Werk
und Betrachter auflost. Der Betrachter tritt nicht
dem Kunstwerk gegeniiber, sondern er betritt das
Kunstwerk und partizipiert so auf neuartige Weise
an ihm. Installationen sind fiir einen spezifischen
Ort konzipiert und von temporérer Natur. Unter-
gattungen sind die Videoinstallation (Bruce Nau-
man, Bill Viola, Fabrizio Plessi), die Klanginstalla-
tion (Stephan von Huene, Christina Kubisch, Rolf
Julius) und die ,, Totalinstallation* (Ilya Kabakov).
Bedeutende Installationskiinstler in bzw. aus
Deutschland sind die schon erwidhnten Joseph
Beuys und Hans Haacke sowie Jochen Gerz (Abb.
8) und Rebecca Horn. Die Grenzen zwischen In-
stallation und Environment sind flieBend. Das En-
vironment ist ein plastisch-rdumliches Ensemble,
das meist eine Hauptansicht hat und weder orts-
spezifisch noch ephemer ist (Edward Kienholz,
George Segal, Duane Hanson).

Zusammenfassend léRt sich festhalten: In den
60er und 70er Jahren entwickelten sich mit ProzeB3-
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und Aktionskunst, Minimal-, Land- und Concept Art, Performance. Vi
deo und Installation neue Kunstformen, die den traditionellen Kunstbe-
griff radikal erweiterten und die Rolle von Kiinstler und Betrachter ney
definierten.

Wiihrend so der ,, Ausstieg aus dem Bild* praktiziert wurde, betdtigte”
sich andere Kiinstler auf den Gebieten Malerei, Bildhauerei, graPhisc?e
Kiinste und Fotografie. Ein wichtiges Thema in der Malerei war dabel~
sowohl in der BRD als auch in der DDR- die Auseinandersetzung mit der
deutschen Geschichte (Markus Liipertz, Jorg Immendorff, Werner Tiib-
ke, Wolfgang Mattheuer) und mit der nordischen Mythologie (Anselm
Kiefer).

Neuer Historismus ist ein Stichwort fiir den Epochenbegriff Postmo-
derne, der seit Mitte der 70er Jahre Furore macht und nach wie vor um”
stritten ist. Urspriinglich aus der Literaturkritik stammend und im Lat”
fe der Zeit auf fast alle Bereiche von Wissenschaft und Gesellschaft au%”
gedehnt, hat der Begriff Postmoderne vor allem im Hinblick auf die A"
chitektur Popularitiit erlangt. Hier meint er die Abkehr vom bloBe?
Funktionalismus der Moderne und die Riickwendung zur (Kunst-)Ge'
schichte, die sich in einer Vorliebe fiir das Zitieren dufert.

hel) —4 U0

Die figurativen Bildspra-
chen von Malern wie Ge-
org Baselitz und Karl
Horst Hodicke inspirier-
ten Ende der 70er Jahre
eine junge Kiinstlergene-
ration, eine individualisti-
sche, spontane, stark far-
bige, figurative Malerei
auszubilden, die unter
der Sammelbezeichnung
»,Neue Wilde* zusammen-
gefalit wird. Eine Keim-
zelle war die ,,Galerie am
Moritzplatz® in Berlin-
Kreuzberg, die 1977 von
den Malern Rainer Fetting, Helmut Middendorf,
Salomé und Bernd Zimmer gegriindet wurde und
bis 1981 bestand. Zu den Berliner ,,Neuen Wil-
den* gehorte auch Elvira Bach, die mit frontal ge-
sehenen weiblichen Aktfiguren bekannt wurde.
Weitere Zentren der ,Neuen Wilden* waren
Koln, wo von 1980 bis 1983 die Kiinstlergruppe
und Ateliergemeinschaft , Miilheimer Freiheit*
bestand (Hans Peter Adamski, Walter Dahn, Pe- 1d
ter Bmmels, Jiri Georg Dokoupil u. a.), sowie Hamburg (Georg g b
Martin Kippenberger, Albert Ochlen, Hubert Kiecol). In der DDR ga]a
es dhnliche Tendenzen, wie das Werk der Dresdner Malerinnen g°

n
; . delte
Hampel und Cornelia Schleime (Abb. 9) zeigt. Schleime iibersied®

1984 nach West-Berlin.

9 Cornelia Schleimeé (geb-
1953), Gelber Horizont

1985, Tusche/lapanpa-
auf stoff,

pier, kaschiert
140 x 140 cm; Abb. 3%
Tiefe Blicke, DuMont
Verlag, Koln 1985



Der Riickgriff auf dltere Stile und kiinstlerische Konzepte ist ein Haupt-
charakteristikum der Kunst seit den 80er Jahren (,,Neo-Geo*,,,Neo-Con-
ceptual Art*). Zugleich nimmt die Bedeutung der Fotografie im interna-
tionalen Kunstgeschehen zu. In der ,, Inszenierten Fotografie® arrangiert
der Kiinstler seinen Gegenstand (Cindy Sherman, Jeff Wall, Jirgen Klau-
ke, Anna und Bernhard Johannes Blume), wihrend er sich
in der ,,Close-to-Life-Photography*, auch ,Neuer subjek-
tiver Realismus“ genannt, alltéglichen, hdufig sehr intimen
Situationen zuwendet, die schnappschuBartig festgehalten
werden (Nan Goldin, Wolfgang Tillmans). Im Bereich der
»Neo-Konzeptuellen Fotografie® bzw. ,,Objektiven Foto-
grafie* wirkte das Werk von Hilla und Bernd Becher schul-
bildend (Andreas Gursky, Candida Hofer, Thomas Ruff,

)Neo Rauch (geb. 1960 ),
Kichenwunder, 2005,
Ol/Lwd., 200 x 140 cm;
Collection Donald B.
Marron, Lightyear Capital,
New York; courtesy
Galerie EIGEN + ART
Leipzig/Berlin; courtesy
David zwirner, New York,
Foto: Uwe Walter,

Abb. © VG Bild-Kunst,
Bonn, 2005

Thomas Struth (geb.
1954), Art Institute of
Chicago 11, 1990, Color-
Print, 184 x 219 cm

Thomas Struth). Charakteristisch fiir 12 Rosemarie Trockel

die Becher-Schule sind farbige, grof- (geb. 1952), Komaland,
fOrmatige, in Serien ausgefiihrte 1988, Holz, Striimpfe
(Archilcktur—)Fotograficn mit be- und Gips, 106 x 45 x 40
lont sachlichem Charakter. Thomas cm; Privatbesitz, Abb.
Struths Zyklus ,Museum Photo- aus Kiinstler, Kritisches
8raphs“ (Abb. 11) ist zugleich ein Lexikon der Gegen-
BeiSpiel fiir die sogenannte ,,Kon- wartskunst, Ausgabe 43,
lext Kunst* der 1990er Jahre, die das Miinchen 1998
Tdumliche, institutionelle und ge- Abb. © VG Bild-Kunst,
Sellschaftliche Umfeld von Kunst Bonn, 2005
Untersucht.

Neben der Fotografie spielen im
ktuellen Kunstgeschehen die Be-
'eiche Installation und Medien-
Kunst (einschlieBlich Netzkunst, interaktive Kunst, Video und Film) so-
Wie Projekte an der Schnittstelle von Kunst, Naturwissenschaft und Tech-
"ologie (Transgenic Art/Bio-Art) eine zentrale Rolle. Doch auch die
Traditionellen Medien erleben eine neue Bliite. So beschreiten in der
SkUIptur Kiinstler wie Olaf Metzel, Reinhard Mucha, Thomas Schiitte,
Andreas Slominski und Rosemarie Trockel (Abb. 12) neue Wege, indem
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sie Gegenstdnde und Materialien aus dem Alltag
verwenden und in neue Zusammenhénge stellen. In
der Malerei la63t sich in den letzten Jahren wieder
eine starke Tendenz zur Figuration und Narration
feststellen.

Einen  regelrechten
Boom auf dem internatio-
nalen Kunstmarkt ver-
zeichnet die ,,Young Ger-
man Art“, insbesondere
die ,,Neue Leipziger Schu-
le“. Neo Rauch, der in
Leipzig bei Arno Rink und
Bernhard Heisig studierte,
kombiniert wie in einer
Montage Kindheitserinne-
rungen mit Motiven aus
der Historie und Zitaten
aus der Gebrauchsgraphik
zu ratselhaften Szenen
(Abb. 10). Erinnerung und
Gedichtnis sind Schliissel-
begriffe im derzeitigen
kunsttheoretischen Dis-
kurs, ebenso wie Identitiit
und Korper, Aneignung
und Simulation, Original
und Kopie, Wahrnehmung
und Geschlechterdifferenz, Crossover und Wirk-
lichkeit des Bildes, institutionelle Kritik und Kunst
tiber Kunst (Metakunst).
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