Originalveréffentlichung in: Probleme der Parzival-Philologie, Marburger Kolloquium 1990,
hrsg. von Joachim Heinzle, L. Peter Johnson und Gisela Vollmann-Profe (Wolfram-Studien, 12)
Berlin 1992, S. 124-152

ZUM WANDEL DER ERZAHLWEISE AM BEISPIEL
DER ILLUSTRIERTEN DEUTSCHEN
,PARZIVAL'-HANDSCHRIFTEN

Innerhalb der illustrierten deutschen Epenhandschriften bietet sich der
Wolframsche ,Parzival® fiir eine Analyse der Verinderungen im Verhiltnis
von Bild und Text in besonderem MaB an, da er einer der wenigen Texte ist,
von dem illustrierte Beispiele aus mehreren Generationen Uberliefert sind.
Bereits aus der Friihzeit, dem mittleren 13. Jahrhundert, sind die beiden
Handschriften in Miinchen, Cgm 19 und Cgm 18, erhalten. Immerhin sind
vier illustrierte Versionen aus dem 15. Jahrhundert bekannt, nimlich die drei
aus der elsissischen Produktion um Diebold Lauber in Hagenau kommenden
Manuskripte, Cod. 2914 in der Osterreichischen Nationalbibliothek in Wien,
Cod. M 66 der Sichsischen Landesbibliothek in Dresden sowie Cpg 339 der
Heidelberger Universititsbibliothek'. Auf diese drei in den vierziger - bzw.
das Heidelberger Exemplar wohl in den fiinfziger - Jahren entstandenen
Handschriften folgt erst 1467 der von Johannes Stemhein aus Konstanz ge-
schriebene sogenannte Berner ,Parzival‘. Seine Illustrationen diirften von ei-
nem seeschwibischen Maler hergestellt worden sein, wihrend fiir die ande-
ren Exemplare die Gruppe A bzw. der Meister O des Hagenauer Kreises
verantwortlich waren®.

Zunachst sind einige allgemeine Bemerkungen zur Illustrierung der volks-
sprachlichen Texte voranzustellen, nimmt doch die relativ dichte Zahl illu-
strierter Exemplare des Wolframschen ,Parzival® dabei eine Sonderstellung
ein. Im deutschsprachigen Bereich scheint namlich diese Uberlieferung zwar
schon relativ frith - im 13. Jahrhundert -, aber anscheinend nur vereinzelt
mit Bildern versehen worden zu sein. Die dabei nahezu von Fall zu Fall
verinderten Konzepte lassen darauf schlieBen, daB es sich auch um be-
sondere und unvertraute Aufgaben gehandelt haben muB® und in der Friih-
zeit noch kein eigentlicher Ausstattungskanon fiir solche Texte bestanden zu
haben scheint. Feste Gestaltungsnormen werden - mit Ausnahme der ,,Staats-

' Eine vollstindige Wiedergabe aller bebilderten Exemplare findet sich bei: B. Schirok
(Hrsg.), Wolfram von Eschenbach ,Parzival’, Géppingen 1985 (Litterae 67).

Zu den Handschriften aus dem Lauber-Kreis und ihren Malern s. R. Kautzsch,
Diebolt Lauber und seine Werkstatt in Hagenau, Centralblatt fiir Bibliothekswesen
12 (1895), S. 1-32, 57-113.

M. Curschmann, Images of Tristan, in: A. Stevens u. R. Wisbey (Hrsg,), Gottfried
von StraBburg and the Medieval Tristan Legend, Cambridge 1990, S. 1-17, bes. S. 2.

o
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romane*?, vor allem der Weltchroniken - erst im 15. Jahrhundert erkennbar
und dann, wie noch zu zeigen sein wird, im Sinne eines ganz neuen Gattungs-
verstindnisses entwickelt. Folglich ist sowohl in der Friihzeit als auch in der
wesentlich dichteren Tradition des 15. Jahrhunderts mit einer verwandten
Situation zu rechnen, insofern in der Regel die Anlage der Codices, die Pla-
nung der Bilder, deren Sitz im Text wie auch deren Gestaltung im Detail
nicht unmittelbar von einem Vorbild entnommen werden kdnnen, ja nicht
einmal die Orientierung an einem iibergeordneten Begriff, wie etwa dem der
»illustrierten volkssprachlichen Handschrift”, gegeben ist. Dies erlaubt etner-
seits in der Gestaltung der Exemplare gewisse Freiheiten, die anderen Text-
typen nicht moglich sind, schafft aber auch Unsicherheiten, wie sie besonders
deutlich an den Versuchen zu einer Einbindung in eine schon bestehende
Tradition zum Ausdruck kommen.

Dieses Gestaltungsvakuum gilt es bei den folgenden Erwigungen im Auge
zu behalten, um allzu rasche Verallgemeinerungen zu vermeiden. Es wird
abzuwigen sein, ob der gewihlte Ausstattungstyp mit seinen Assoziationen
an vertraute Kategorien auch im Bildprogramm, in der Anlage der einzeinen
Iustration und deren ikonographischen Konnotationen zum Ausdruck
kommt, ob also nicht nur formale, sondern auch inhaltliche und funktionale
Muster aus einem anderen Zusammenhang iibertragen werden. Bei einem der
extremsten Beispiele einer ,artfremden* Gestaltungsweise, den ,Willehalm®-~
Fragmenten 17 des 13. Jahrhunderts, deren Bilder in der Art der friihen
,Sachsenspiegel'-Handschriften als Wort-fiir-Wort- Illustrationen dem Text in
einer eigenen Bilderspalte gegeniibergestellt sind’, kann trotz dieser frappan-
ten Ubereinstimmung infolgedessen nicht allein aufgrund des Layouts auch
auf eine beabsichtigte Parallelisierung des Wolframschen Textes mit juridi-
schen Stoffen geschlossen werden. Sind hier vielleicht bloB Bildgewohnheiten
auf einen ganz anderen Kontext iibertragen worden, weil sie als einzige den
Malern geliufig waren, ohne daB damit auch inhaltliche Implikationen ge-
meint worden wiren? Erst die Analyse des Bildprogramms und seiner Asso-
ziationsfelder wird darauf, wie schon gesagt, weitere Antwort geben. Aller-
dings ist auch zu erinnern, daB dem damaligen Zeitgenossen mit groBer
Wahrscheinlichkeit dieser Vorgang des UmgieBens einer Gattung in eine an-
dere, hier des Epos in einen Typus der Rechtshandschrift bzw. des Erzdhl-

4 Zum Begriff ,Staatsroman® s. N. H. Ott, Typen der Weltchronik-Tkonographie. Be-
merkungen zu Illustration, Anspruch und Gebrauchssituation volkssprachlicher
Chronistik aus iiberlieferungsgeschichtlicher Sicht, in: Jahrbuch der Oswald von
Wolkenstein-Gesellschaft 1 (1980/81), S. 29-55, bes. S. 31f., dort weitere Literatur.

5 Wolfram von Eschenbach, Willehalm. Die Bruchstiicke der ,,GroBen Bilderhand-
schrift*. Bayerische Staatsbibliothek Miinchen Cgm 193,I11. Germanisches Natio-
nalmuseum Niirnberg, Graphische Sammlung Hz 1104-1105, Kapsel 1607, im Faksi-
mile hrsg. von U. Montag, Stuttgart 1985, bes. S. 25ff.
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kontinuums in einen Wort-fiir-Wort-Beleg, in einem ganz anderen MaB} mit
Sinn erfiillt gewesen sein diirfte als dem heutigen Betrachter. Jener hat ja
gemeinsam mit dem Produzenten Teil an einem beiden Parteien gleicher-
maBen vertrauten Feld von Assoziationen, dessen Mehrdeutigkeit sehr stark
bewuBt bleibt®,

Auf unsere Fragestellung tibertragen, bedeuten diese Vorerwigungen, daB
sich der Wandel der Erzdhlweise nicht so sehr anhand der Vergleiche der
einzelnen Beispiele untereinander aufzeigen lassen wird, sondern zu versu-
chen ist, diese zunichst in ihrem zeitgenossischen Rahmen anzusiedeln. Die
sich hieraus ergebenden Anspielungen erst werden es erlauben, die Ausrich-
tung der Bilderzdhlung auch hinsichtlich ihrer inhaltlichen Implikationen zu
gewichten. Dabei sollen die drei Gestaltungselemente im Vordergrund stehen:
Zunichst der Sitz der Bilder im Text, also das Layout des gesamten Bandes,
dann die Programmschwerpunkte der Bilder und deren Erzdhlorganisation
und schlieBlich die Bildassoziationen in ihrer ikonographischen Gestaltung.

Die Version in Miinchen Cgm 19

Was die Organisation des Bild-Text-Verhiltnisses angeht, so wihlt die
Miinchner Handschrift Cgm 19 wohl von allen Beispielen die ,,nobelste” Tra-
dition. Die Bilder sind in einem eigenen Block zusammengefaBt und dem
Text als geschlossene, isolierte Einheit von besonderer Autonomie eingefiigt’.
Auf vier Bildseiten werden die Szenen in jeweils drei, von einem gemein-
samen Rahmen eingefaBten Streifen iibereinander angeordnet. Dieses Prin-
zip findet im Miinchner ,Tristan' Cgm 513 eine unmittelbare Entsprechung.
Auch diese Handschrift kennt gleichermaBen die in einem eigenen Block
isolierte, hier auf zwei oder drei Register verteilte Bilderanordnung®, wobei -

¢ Insbesondere das typologische Interpretationssystem gehdért zu den wichtigsten
Grundlagen einer solchen Gemeinsamkeit. - Zum Begriff ,,paradigmatische Achse*
s. W. Kemp, Sermo Corporeus. Die Erzéhlung der mittelalterlichen Glasfenster,
Miinchen.1987, bes. S. 56ff.; s. auch Curschmann [Anm. 3], S. 14f.

" Die Illustrationen befinden sich auf zwei separat dem Buchblock zugebundenen
Pergamentblittern, fol. 49 und 50; Abb. s. Schirok [Anm. 1], S. 9-12. Unklar ist, ob
und wieviel weitere solche Bildblécke geplant und ausgefiihrt waren.

¥ Dazu s. Gottfried von StraBburg, ,Tristan und Isolde‘. Mit der Fortsetzung Ulrichs
von Tiirheim. Faksimile-Ausgabe des Cgm 51 der Bayerischen Staatsbibliothek
Miinchen, Stuttgart 1979; Textband mit Beitrdgen von U. Montag und P. Gichtel.

® Ebenfalls verwandt ist das System im ,Wilhelm von Orlens* des Cgm 63 der Bayeri-
schen Staatsbibliothek in Miinchen, in den die Bilder allerdings nicht auf separaten
Blittern eingefiigt wurden, sondern dem Codex von Anfang an beigebunden waren.
Zum Cgm 63 s. L. E. Saurma-Jeltsch, Textaneignung in der Bildersprache. Zum Ver-
hiltnis von Bild und Text am Beispiel spatmittelalterlicher Buchillustration, in: Wie-
ner Jahrbuch fiir Kunstgeschichte 41 (1988), S. 41-59, bes. S. 49f. und Anm. 41, dort
weitere Literatur; vgl. auch Abb. 8, 10, 12 und 14. - Alle drei Handschriften schei-
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wie jiingst Curschmann betonte'® - nicht nur das System vergleichbar ist,
kommt dieses doch auch verwandt etwa in der Berliner ,Eneide* vor'!, einer
vielleicht regensburgischen Handschrift!%, sondern auch dessen Funktion: auf
Grund der formalen Geschlossenheit der Illustrationsseiten durch Rahmen,
Hintergrund und Deckfarbenmalerei wird eine eigene, unabhingige Bildein-
heit geschaffen.

Im Miinchner ,Parzival‘ wird diese Autonomie des Illustrationsblocks in
einer wesentlich intensiveren Weise betont als etwa im ,Tristan‘, was mit der
anderen Gewichtung der Formen im Bildganzen zusammenhiingt. Wahrend
ndmlich im ,Tristan‘ die drei Streifen - etwa im Kampf zwischen Tristan und
Morolt (fol. 46) - nur durch schmale, unkolorierte Rahmenleisten voneinan-
der getrennt sind, ansonsten die Szenen sehr dynamisch in kontinuierlicher
Erzdhlung hintereinander abrollen und die unterschiedliche Firbung ihres
Hintergrundes lediglich den Szenenwechsel markiert, ohne eine eigentliche
formale Abgrenzungsfunktion zu haben, ist dagegen im ,Parzival‘ ein klarer
Wille zur Heraushebung der bildlichen Eigenstindigkeit erkennbar. Dies
kommt allein schon im Verhiltnis des Bildes zum Pergamentuntergrund zum
Ausdruck. Im Gegensatz zum ,Tristan’, in dem die Ereignisse als ungestiim
iiber das Blatt eilende Erzdhlstreifen sich hinziehen, sind sie hier durch den
alle Register umfassenden Rahmen begrenzt, sind deutlich gegeniiber dem
Untergrund abgesetzt und niitzen niemals die gesamte Blattbreite aus.

Aber auch die interne Organisation wird bestimmt durch das Primat der
bildlichen Geschlossenheit. Den Geschehnissen fehlt der fiir den ,Tristan‘ so
entscheidende kursive Zug, der, von links nach rechts ablaufend, die Figuren
dynamisch agieren 148t. Hier herrschen die Gesetze der Achsialitit und Sym-
metrie; die Handlung wird beinahe eingefroren in gleichwertig miteinander
korrespondierende Formen. Mit einer nahezu heraldischen Prizision sind
etwa die Dreiecke der Schilde, die Kidmpfenden, die beiden kontrastierenden
Pferde und die zwei die Szene begleitenden Baume im Kampf zwischen Fei-
refiz und Parzival (Abb. 20) gemeinsam mit dem Grund zu einem fest zusam-
mengefligten Muster verschmolzen. Abgehoben in einen undefinierbaren

nen aus einem gemeinsamen Zusammenhang zu stammen; dazu s. H. Frih-
morgen-Voss, Mittelhochdeutsche weltliche Literatur und ihre Hlustration, in: dies.,
Text und Hlustration im Mittelalter, Miinchen 1975 (MTU 50), S. 1-56, bes. S. 17-20;
zur Provenienz jetzt Th. Klein im vorliegenden Band.

' Curschmann {Anm. 3], bes. S. 2f.

"' Berlin, Staatsbibliothek PreuBischer Kulturbesitz, Ms.germ.fol. 282; dazu s. das
Faksimile von A. Boeckler, Heinrich von Veldeke, ,Eneide‘. Die Bilder der Berliner
Handschrift, Leipzig 1939.

2 Dazu s. Ausstellungskatalog: Regensburger Buchmalerei. Von frithkarolingischer
Zeit bis zum Ausgang des Mittelalters. Ausstellung in Regensburg 1987, Katalog
Nr. 55, S. 76f.; hier sind die genormten zweiregistrigen Darstellungen ebenfalls auf
Doppelblittern eingesetzt.
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Raum - zwischen den Pferden und auf den Schilden gleichsam schwebend -
ist die Auseinandersetzung der beiden Akteure zu einem heraldischen Zei-
chen geworden, das von den symmetrisch aufeinander bezogenen Pferden
noch betont wird. Dieselben Gesetze beherrschen auch die anderen Bild-
streifen. An den die beiden Gestalten bogenartig umfassenden Schriftbédn-
dern in der Erkennungsszene etwa sind durch diese Umsetzung eines Bewe-
gungszuges in ein flichiges Bogenfeld die Gestalten zu formalen Aquivalen-
ten der sie umrahmenden Biume geworden. Uberdies ist die Szene mit Hilfe
der beiden von links und rechts ins Bild einfiihrenden Pferdeleiber so in sich
geschlossen, daB der Betrachter unweigerlich ins Zentrum zuriickgefiihrt
wird.

Symmetrie in Komposition und Farben, die Reduktion der Formen auf
einfache geometrische Muster sowie deren Korrespondenz untereinander,
aber auch Schriftbinder, Gesten, Biume usw., schaffen einen durch das Bild
abrollenden Rhythmus, der um ein virtuelles bildliches Zentrum zu kreisen
scheint. Dies alles sind Kompositionsprinzipien, mit welchen die Darstellun-
gen die Geschlossenheit und Autonomie des Mediums Bild unterstiitzen. Da-
durch erhilt es iiberdies den Charakter einer gewissen Allgemeingiiltigkeit,
die jedenfalls mehr will als ein bloBes Referieren des Stoffes in bildlicher
Form®. Dieser Anspruch kommt nun allerdings auch in anderen Bereichen
zum Ausdruck, worauf wir im folgenden eingehen wollen.

Bereits die Wahl des dreiregistrigen Bildes verrit eine Orientierung an ganz
bestimmten Normen. Die kleine Auswahl von dhnlich konzipierten Epen-
handschriften aus der Friihzeit, die wir schon erwihnt haben und von denen
alle, mit Ausnahme der Berliner ,Eneide’, demselben Milieu entstammen,
1Bt vermuten, daB jeweils fiir so herausragende Aufgaben, wie es diese Co-
dices dargestellt haben miissen, auch auf entsprechende Auszeichnungsfor-
meln zuriickgegriffen wurde. Von allen Beispielen stellt die Miinchner ,Par-
zival'-Handschrift mit ihren in sich geschlossenen, heraldisch organisierten
drei Registern zweifellos die strengste und zugleich auch die vornehmste For-
mulierung dar. Wihrend nimlich die zweiregistrige Losung, die im ,Tristan’
mit der dreiregistrigen abwechselt bzw. im Miinchner ,Wilhelm von Orlens’
und in der Berliner ,Eneide’ durchgingig verwendet wird, eine etwas breitere
Tradition besitzt', wird die mehrregistrige Bildseite sehr selten gebraucht. Sie
gehort offensichtlich zur Ausstattung besonders auszuzeichnender Exempla-
re's. Suckale-Redlefsen machte darauf aufmerksam, daB der David-Zyklus in

¥ Mit diesem Konzept schlieBt sich der Miinchner ,Parzival‘ ibrigens wesentlich enger
an den jiingeren ,Wilhelm von Orlens‘ des Cgm 63 an als an den ,Tristan’, spielt doch
dort gerade die Heraldisierung der Formen eine untergeordnete Roile.

Zur Tradition des doppelzonigen Bildes s. Saurma-Jeltsch [Anm. 9], S. 501.

Zu den grundsitzlichen Problemen des Layout-Wechsels vom Bild zur Streifen-
erzihlung s. K. Weitzmann, Illustrations in Roll and Codex, 2. Auflage, Princeton
1970 (Studies in Manuscript Illumination, Bd. 2), S. 69ff. und 104ff.; zu den Pro-
blemen der Ubertragung s. bes. S. 193ff.
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der Handschrift Bibl. 59 der Bamberger Staatsbibliothek, einer Arbeit eines
um 1170 im Bamberger Kloster Michelsberg nachweisbaren Malers, im Kon-
zept sowohl des Layouts insgesamt als auch der Bilderseiten dem Miinchner
,Parzival’ sehr nahe steht'®. Gemeinsam ist beiden Werken die Isolierung der
Bildseiten in eigenen Blittern sowie die durchgehende Verwendung von drei
Registern. Gegeniiber dem ,Tristan* teilt die ,Parzival’'-Handschrift mit dem
Bamberger Exemplar iiberdies die strenge Anordnung der Illustrationen in
einem eigenen, ihnen zugehorigen Rahmen sowie eine auch in den Bamber-
ger Blittern erkennbare, wenn auch lingst nicht so ausgeprigte Tendenz zu
einer innerbildlichen Geschlossenheit.

Mit dieser Konzeption greifen nun beide Illustrationszyklen auf eine fiir
ganz bestimmte Ausstattungsgattungen reservierte Tradition zuriick, die Her-
stellern wie auch Betrachtern sowohl im Bamberger Zyklus als auch im
Miinchner ,Parzival in ihrer Bedeutung als besondere Auszeichnung bekannt
gewesen sein diirfte. Traditionellerweise diente nimlich die drei- und mehr-
registrige Darstellung der Ausstattung besonders kostbarer Bibelhandschrif-
ten oder neutestamentlicher Zyklen in Lektionaren. Die touronischen Bibeln
der karolingischen Zeit scheinen diesen Kanon als erste formuliert zu ha-
ben'”. So herausragende und seltene Beispiele wie der Codex Aureus Epter-
nacensis aus der ottonischen Zeit!® und vor allem Werke wie die Pantheon-
Bibel" oder das eine noch erhaltene Blatt der Merseburger Bibel? stellen
offenbar Monumente von Reformbewegungen dar, die sich um reprisentati-
ve Bibelausgaben bemiihen und dabei auf die Modelle der karolingischen und
ottonischen Vorbilder zuriickgreifen®'.

Eine eigene Tradition scheint dabei den David-Zyklen zugekommen zu
sein, deren bildlich narrative Ausgestaltung in mehrregistrigen Ausgaben liik-
kenloser belegbar ist?. An entsprechenden Beispielen diirfte sich auch der

' G. Suckale-Redlefsen, Der Buchschmuck zum Psalmenkommentar des Petrus Lom-
bardus in Bamberg. Bamberg Staatsbibliothek, Msc. Bibl. 59, Kommentar zur Faksi-
mile-Ausgabe, Wiesbaden 1986, S. 34.

7 Zur Frage, wie weit solche Konzepte schon auf Vorbilder aus spatantiker und friih-
christlicher Zeit zuriickgehen, s. H. Kessler, The Illustrated Bibles from Tours,
Princeton 1979 (Studies in Manuscript [llumination, Bd. 7), S. 140ff.

'® Abb. s.: Das Goldene Evangelienbuch von Echternach. Codex Aureus Epternacen-
cis. Hs. 156142 aus dem Germanischen Nationalmuseum in Niirnberg, Faksimile-
Ausgabe, Stuttgart 1982; zu den Vorlagen s. R. Kashnitz u. a., Das Goldene Evan-
gelienbuch von Echternach. Eine Prunkhandschrift des 11. Jahrhunderts, Frankfurt
1982, bes. S. 74ff.

' Rom, Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat.lat.12958; Abb. s. W. Cahn, Die Bibel in
der Romanik, Miinchen 1982, Abb. 100, 105.

» Merseburg, Domstiftsbibliothek, Cod. 1, fol. 8; Abb. s. Cahn [Anm. 19}, Abb. 142,

' Dazu s. Cahn {Anm. 19}, S. 143ff. und S. 182.

2 Dazu vgl. Suckale-Redlefsen [Anm. 16}, S. 32 und Abb. 1 und 2; vgl. auch das Einzel-
blatt der Winchester Bible in New York, Pierpont Morgan Library, Ms M. 619; Abb.
s. X. Barral i Altet u. a., Romanische Kunst, Bd. 2: Nord- und Westeuropa 1060-1220,
Miinchen 1984, Abb. 192,
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Bamberger Zyklus orientieren, dem nun allerdings eine ungefahr gleichzei-
tige, aber wohl nicht im selben Umfeld entstandene ,Weltchronik* des Otto
von Freising ebenfalls entspricht”. Suckale-Redlefsen weist mit Recht auf die
parallele Struktur der beiden Texte hin?* und vermutet, sie hitten sich, da fiir
beide noch keine festgelegten Ausstattungskriterien existieren, an verwand-
ten Vorbildern orientiert?. Jedenfalls diirften sowohl fiir die Gestaltung des
Bamberger David-Zyklus als auch fiir die ,Parzival’-Handschrift in Miinchen
biblisch narrative Zyklen aus der Buchmalerei viel eher als MaBstab gegolten
haben als die auch vorgeschlagene Inspiration an Teppichen?.

DaB die Verbindung zu dieser Handschriftentradition eine enge ist, belegen
nun auch die Szenen selbst. Schon Suckale-Redlefsen wies auf die Verwandt-
schaft der Szenenauswahl zwischen dem Bamberger Zyklus und der Miinch-
ner ,Parzival‘-Handschrift hin?. Diese kommt bereits in der eigenartigen
Geschlossenheit der jeweiligen Erzdhleinheiten zum Ausdruck. Der Ver-
gleich der Heirat mit Michol (Abb. 30) mit der Seite zum Zweikampf Parzi-
vals mit Feirefiz (Abb. 20) mag dies illustrieren. An beiden Bildseiten ist
zunichst die Gemeinsamkeit der Thematik frappant. Das Mahl anléBlich der
Hochzeit Davids mit Michol bzw. Gramoflanz‘ mit Itonje ist jeweils eine
zentrale Thematik, ebenso das feierliche Gegeniibertreten der Akteure - Da-
vid, der die Hand Michols erhilt, und Parzival und Feirefiz, die sich ihre
gegenseitige Freundschaft bestitigen. Einzig der Zweikampf ist im Bamberger
Zyklus auf die gegeniiberliegende Seite versetzt, in welcher die Darstellung
der Auseinandersetzung mit Saul diesem Bildtyp entspricht.

3 Jena, Universititsbibliothek, Cod. Bose q. 6; Abb. s. Suckale-Redlefsen [Anm. 16],
Abb. 4; zu der 1170 wohl in Freising entstandenen Handschrift s. Ausstellungskata-
log: Die Zeit der Staufer, Ausstellung in Stuttgart 1977, Bd. 1, Nr. 335.

#* Suckale-Redlefsen [Anm. 16], S. 35.

* Eine gewisse Tradition scheinen die dreiregistrigen Federzeichnungen zu besitzen,

die sich vor allem in Regensburg-Priifening fiir heilsgeschichtliche Kompendien im

12. Jahrhundert durchgesetzt haben; vgl. dazu das ,Glossarium Salomonis’, Miin-

chen, Bayerische Staatsbibliothek, Cim 13002; Abb. s.: Regensburger Buchmalerei

{Anm. 12], Taf.24/25, Kat. Nr. 34, und ,Dialogus de laudibus sanctae crucis’, Miin-

chen, Bz_ayerische Staatsbibliothek, Clm 14159; Abb. ebda., Taf.30, Kat. Nr. 38, dort

altere Ln;ratur. - Eine ebenfalls ahnliche Struktur diirfte das mittelrheinische ,Spe-
culum Virginum‘ haben, das in mehreren Fragmenten noch erhalten ist: Bonn,

Rheinisches Landesmuseum, Inv.Nr. 15326-28; Hannover, Kestner Museum,

Inv.Nr: 3984, und Trier, Dombibliothek, Ms. 132; Abb. s. H. Fillitz, Das Mittelalter

1, Berlin 1969 (Propylden Kunstgeschichte, Bd. 5), Abb. 420, und Ausstellungskata-

log: The Year 1200. A Centennial Exhibition at The Metropolitan Museum of Art,

1970, Bd. 1, S. 270.

F. Dressler, Die Handschrift Cgm. 19 der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen, in:

Wolfram von Eschenbach, Parzival, Titurel, Tagelieder. Cgm. 19 der Bayerischen

Sta.atsbxbhothek Miinchen. Transkription der Texte von G. Augst u. a., mit einem

Beitrag zur Geschichte der Handschrift von F. Dressler, Stuttgart 1970, S. 5-49, bes.

S. 25; s. auch Schirok {Anm. 1), S. 41

" Suckale-Redlefsen [Anm. 16}, S. 34.
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In der Wahl der Szenen also besteht eine unmittelbare Ubereinstimmung
zwischen beiden Handschriften, wobei die Entscheidung, weiche nun eigent-
lich die Orientierungsgrundlage darstellt, auBerordentlich schwierig zu tref-
fen ist: Zitiert die jiingere ,Parzival'-Handschrift Muster, die in biblischen
Zyklen entwickelt wurden, oder ist nicht im Gegenteil im Bamberger Exem-
plar eine ,,Hofisierung“ der alttestamentlichen Illustration angestrebt? Mog-
licherweise ist beides richtig, insofern gerade die Geschichte Konig Davids
diese Ambiguitit selbst schon anbietet, was allein die relativ dichte Uberlie-
ferung bebilderter Zyklen, aber auch die Entwicklung der David-Ikonogra-
phie im einzelnen belegt®. Auf David als eine der wichtigsten Projektions-
gestalten gilt es ja, in Form einer mythologischen Genealogie sich zuriick-
zufithren®, da er als Prifiguration fiir den christlichen Fiirsten, den Herr-
scher, den miles christianus schlechthin verstanden wird. Vor diesem Hinter-
grund sind zweifellos auch die ,,Hofisierungen” der alttestamentlichen Zy-
klen in der Art der Pierpont Morgan Bibel aus dem Umkreis K6nig Ludwigs
des Heiligen zu sehen®. Es darf daher wohl nicht von einer einseitigen Be-
einflussung der einen Gattung durch die andere ausgegangen werden, son-
dern beide sind gemeinsam einem Verstidndnis einer aktuell wirksamen Heils-
geschichte unterstellt, in der Typus und Antitypus zusammenfallen: Das alt-
testamentliche Ereignis wird aktualisiert im Sinne einer Parallelisierung der
gegenwirtigen Ereignisse und Wiirdentridger mit den Vorbildern, und umge-
kehrt wird das Gegenwirtige dadurch sakralisiert, daB der Bezug zum heils-
geschichtlichen Hintergrund hergestellt wird.

Im ,Parzival’ nun wird die heilsgeschichtliche Interpretation des Romans
nicht allein in der Konzeption der Bildseiten offenbar, sondern noch viel
deutlicher in der ikonographischen Detailgestaltung. Allein schon die beina-
he als Grundmotiv wirkenden, in drei Beispielen ausgefithrten Gastmahl-
szenen sind Beleg fiir diese Ambiguitét. Darin wird formal wie auch inhalt-

2 Dazu auch Suckale-Redlefsen [Anm. 16], S. 34; s. auch Lexikon der Christlichen
Ikonographie, hrsg. von E. Kirschbaum, 8 Bde., Rom/Freiburg/Basel/Wien 1968-76,
bes. Bd. 1, S. 478.

¥ Dazu etwa: N. H. Ott, Uberlieferung, Ikonographie - Anspruchsniveau, Gebrauchs-
situation, in: L. Grenzmann und K. Stackmann (Hrsg.), Literatur und Laienbildung
im Spatmittelalter und in der Reformationszeit. Symposion Wolfenbiittel 1981, Stutt-
gart 1984, S. 356-85, bes. S.379; ferner H. Steger, David rex et propheta. Konig
David als vorbildliche Verkorperung des Herrschers und Dichters im Mittelalter
nach Bilddarstellungen des achten und zwdlften Jahrhunderts, Niirnberg 1961 (Er-
langer Beitrige zur Sprach- und Kunstwissenschaft, 6).

% New York, Pierpont Morgan Library, M. 638; Abb. s. S. C. Cockereil und J. Plum-
mer, Old Testament Miniatures, London o.J.; hier ist eine vergleichbare Konzen-
tration auf bestimmte Szenentypen wie im Bamberger Zyklus zu beobachten, wobei
der Auszug der Soldaten und die kriegerische Auseinandersetzung stirker im Vor-
dergrund stehen.
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lich eine Verbindung zur Abendmahlszene, auf die schon Dressler hinwies,
bewuBt artikuliert®’, Da in allen drei Beispielen jeweils derselbe Typus ge-
wihlt wird, der auf die Einsetzung der Eucharistie hinzielt®?, ist somit die
Tafelrunde aufgenommen in einen typologischen Bezug, dem etwa in den
Armenbibeln oder dem ,Speculum humanae salvationis‘ spater auch solche
Szenen wie das Passamahl, die Manna-Lese und Melchisedecs Opfer zuge-
horen werden®. Um diese Szenen scheint sich gleichsam das Geschehen in
den zwei anderen Registern zu drehen; sie bieten die Grundlage fiir deren
Interpretation an. Die Geschlossenheit der Bildblocke ist infolgedessen eine
noch viel innigere als man dies zunichst vermuten konnte.

Die Szene des Mahles zur Hochzeit von Gramoflanz und Itonje im ober-
sten Register von fol. 49" (Abb. 20) beispielsweise scheint auf den ersten Blick
eine Fortsetzung der Ereignisse aus der vorangehenden Bildseite zu sein, wo
ja im untersten Streifen die EheschlieBung der beiden dargestellt ist. Schein-
bar unverbunden steht somit der AbschluB des 14. Buches, eben das Ende der
Gramoflanz-Itonjen-Geschichte, vor den Ereignissen des 15. Buches, die im
weiteren eine zentrale Rolle spielen. Ein soicher Nachtrag, der bei einer fort-
schreitenden Reihenerzihlung durchaus iiblich wire, muB bei dem hier vor-
herrschenden Prinzip geschlossener Bildblocke auf eine mogliche Bedeutung
befragt werden. Besonders auffallig wird er iiberdies, wenn man bedenkt, dal
die Darstellung sich offenbar auf die Textstelle bezieht des nahtes umb ir
ezzenmuge wir mare wol vergezzen (v. 731,9f.), in der gerade die Nebensich-
lichkeit des Mahles erwidhnt wird. Interpretiert man nun allerdings die Bilder
auf Grund der in ihnen angesprochenen Bedeutungszusammenhinge, so ge-
winnt diese Konzeption eine neue Dimension: Die Dualitét der in den unte-
ren Registern dieses Blattes dargestellten Ereignisse, der Streit zwischen Par-
zival und Feirefiz, die Versohnung der beiden Briider, ist bereits angelegt in
der im obersten Register verbildlichten Parallelisierung der Tafelrunde mit
dem Abendmahl.

Noch evidenter wird diese Wirkung einer ,,paradigmatischen Achse®, wie
Kemp einen solchen Bezug nennt®, in der Mahisdarstellung auf der gegen-
iiberliegenden Seite (Abb. 21). In der Berufung Parzivals durch Cundrie ist
der Abendmahlstypus abgewandelt im Sinne eines ebenfalls typologisch auf
dieses vorausweisenden Ereignisses, nimlich der Salbung in Bethanien. Wie

3

Dressler [Anm. 26], S. 23.

%2 Zu den verschiedenen Abendmahlstypen s. Lexikon der Christlichen Ikonographie
[Anm. 28], Bd. 1, S. 10ff.; vgl. auch G. Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst,
Bd. 2, 2. Auflage, Giitersloh 1966, bes. Abb. 80.

Vgl. etwa die Zusammenstellung im ,Speculum humanae salvationis’, Abb. s. H. Ap-
puhn, Heilsspiegel. Die Bilder des mittelalterlichen Erbauungsbuches ,Speculum hu-
manae salvationis’, Dortmund 1981, Abb. 34f.

3* Kemp [Anm. 6), S. 57ff.
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stark sich der Maler an dieser neutestamentlichen Ikonographie orientiert,
mag der Vergleich mit einem Beispiel aus einer wohl ebenfalls elsdssischen
Handschrift der fiinfziger Jahre, dem Bonmont-Psalter (Abb. 31) zeigen®. In
derselben Haltung wie die Siinderin Maria Magdalena im Psalter beugt sich
Cundrie vor dem Tisch iiber die FiiBe des ,,Erwihlten”. Der in den Versen
779,22ff. geschilderte Vorgang, wonach Cundrie mit zuht Parzival an sinen
Juoz viel, erhilt durch diese Umsetzung in eine Thematik aus dem christli-
chen Kontext einen mehrschichtigen Bedeutungszuwachs. Zum einen ist die
Szene aus dem konkreten Zusammenhang herausgenommen, ist doch aus
dem im Text geschilderten, hifischen Kniefall die héchste Form der Aner-
kennung, der demiitige FuBBkuB geworden. Damit gewinnt die Darstellung
zugleich eine typologisch wirksame und erzihlerisch vorausweisende Inter-
pretationsebene, nimmt sie doch Cundriens Worte in 781,14 vorweg, mit de-
nen diese Parzival als krone menschen heiles bezeichnet. In der typologischen
Interpretation erdffnet diese Parallelisierung folgenden Komplex: Die Sal-
bung in Bethanien stellt ja bekanntlich die erste dffentliche Anerkennung
Jesu und zugleich den ersten Hinweis auf seinen Tod dar. Nach den Worten
Jesu (Mt. 26,12) bereitet Maria Magdalena ihn mit diesem Akt zum Grabe.
Die mit diesem Vorgang der Anerkennung verbundene Erlésungsbotschaft ist
mit Hilfe der ikonographischen Anleihe in der Epenillustration angespro-
chen und Parzival somit als Heilstriger interpretiert.

Diese heilsgeschichtlichte Achse, nach der sich die Ereignisse in neuem
Verstdndnis ordnen, wird in den abschlieBenden Szenen dieses Bildteils®®
noch offensichtlicher. Mit der Taufe von Feirefiz und der Zerstdrung der
falschen Gotter wird dieser gesamte Bildereinschub als eine in sich geschlos-
sene inhaltliche Einheit erkennbar: Der Kampf fiir die gerechte Sache, Ver-
s6hnung und Erldsung haben hier ihren guten AbschluB gefunden. Die ver-
lorenen Bildblocke diirften dhnlich in sich geschlossen gewesen sein und eine
verwandte Zielrichtung besessen haben.

In den Bildassoziationen des letzten Registers leuchten dann noch einmal
die Muster auf, die den Betrachter auf eine ganz bestimmte Interpretation der
Ereignisse hinfilhren wollen. In der ersten Szene des letzten Bildstreifens
wird in feierlicher Zeremonie die Taufe von Feirefiz gezeigt. Nackt steht er,
frontal aufgerichtet, die beiden Hinde offen vor der Brust dem Betrachter
entgegenhaltend, in einem Taufbecken. Von rechts hilt ein Geistlicher - mit
Tonsur, einfacher Tunika und Buch als Diakon bezeichnet - die Hand seg-
nend iiber ihn, links stehen zwei Frauen, wobei die vorderste, Repanse de
Schoye, mit Gebende und Tasselmantel als vornehme Frau gekennzeichnet,

* Besangon, Bibliothéque Municipale, Ms. 54; s. dazu: Die Zeit der Staufer [Anm. 23},
Bd. 1, Nr. 723, S. 543-45, dort iltere Literatur.
3 Abb. s. Schirok [Anm. 1], S. 12.
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ihm ein Tuch mit dem Gral darauf entgegenhiit. Von der Szenenauswahl her
ist Feirefiz damit in die Reihe der christlichen Mirtyrer eingereiht, in deren
Bildzyklen die Taufe eine bedeutende Rolle spielt’. Mit Martyrologien be-
stehen noch andere Beziehungen, so vor allem im Erzihltypus. Insbesondere
die byzantinischen Exemplare - und von ihnen beeinfluBt auch abendlindi-
sche Beispiele des 12. Jahrhunderts - kennen eine verwandte, ebenfalls in
Registern ablaufende Erzihlweise’.

iIkonographisch bietet die Feirefiz-Taufe wiederum ein dichtes Beziehungs-
netz an. Uniiblich ist bereits die frontale Darstellung des T4uflings und des-
sen Prédsentation der Handflichen, eine Haltung und Geste, die ja eher ins
Repertoire der Taufe Jesu® als der Taufdarstellung par excellence gehdren.
Den Martyrer-Taufen ebenfalls unvertraut ist die Anwesenheit einer groBeren
Zahl von Begleitpersonen und vor allem die hier in der Gralstrigerin of-
fensichtlich angesprochene Assoziation an das Uberreichen des Tuches, das
fester Bestandteil der Taufe Jesu ist. Diese zundchst nur allgemeine Anspie-
lung an die vorbildliche Taufe 14Bt sich nun aber weiter konkretisieren. Die
hier dargestellte Immersionstaufe in einem Becken wird iiblicherweise den
Mairtyrern vorbehalten, wobei der Taufling in der Regel - so etwa im Zwie-
faltener Martyrologium® - in einem einfachen Zuber oder allenfalls einem
runden Becken steht. Feirefiz freilich wird in einem Architekturstiick getauft,
das in dieser Form nie gebaut worden sein kann, das aber gleichsam eine
Durchdringung zweier symbolischer Beziige darstellt. Er steht in einer Art
Konchos, der einem Dreieck eingeschrieben ist, so daB die beiden Formen
gemeinsam die Hilfte einer Raute mit einem Medaillon bilden. Die auszeich-
nende Funktion gerade solcher Rauten-Kreis-Kombinationen im Sinne einer

7 Vgl. etwa die Taufen der Heiligen Caecilie und des Heiligen Silvesters im Zwie-
faltener Martyrologium, Stuttgart, Wiirttembergische Landesbibliothek, Cod. hist.
fol. 415, fol. 83, Abb. s. K. Loffler, Schwibische Buchmalerei, Augsburg 1928,
Taf.33; s. auch S. v. Borries-Schulten, Zur romanischen Buchmalerei in Zwiefalten:
Zwei Illustrationsfolgen zu den Heiligenfesten des Jahres und ihre Vorlagen, Zeit-
schrift fiir Kunstgeschichte 52 (1989), S. 445-471; vgl. auch die Taufe des Heiligen
Dionys im franzésischen Manuskript, Paris, Bibliothéque Nationale, ms. nouv. acq.
fr. 1098, fol. 31*, bzw. des Heiligen Lisbius auf fol. 133; Abb. s. Ch. Lacaze, The ,,Vie
de St. Denis* Manuscript (Paris Bibliothéque Nationale, Ms.fr.2090-2092), Outstan-
ding Dissertation, London 1979, Abb. 129 und 133.

Zu diesen Abhingigkeiten, insbesondere der schwibischen Beispiele: v. Borries-
Schulten [Anm. 37, S. 457ff., vor allem Abb. 9 und 11. Die Autorin macht auch auf
die Bedeutung der Kalenderikonen fiir diesen Typus aufmerksam. Fiir unseren Zu-
sammenhang allerdings diirfte gerade dieser Traditionsstrang der mehrregistrigen
Darstellungsweise eher eine indirekte Bedeutung gehabt haben, kommt im ,Parzival*
doch die hier deutliche Skandierung der Szenen in einzelne, voneinander abgesetzte
Abschnitte eben nicht zum Ausdruck.

3 Abb. s. Schiller [Anm. 32], Bd. 1, Abb. 372, hier mit demselben Gestus.

* Stuttgart, Wiirttembergische Landesbibliothek, Cod. hist. fol. 415, fol. 83; [Anm. 36.]

3
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kosmologischen Bedeutung*! diirfte hier eine weniger wichtige Assoziation
sein als die Konzentration solcher Formen auf einen ganz bestimmten Tauf-
ling, nimlich auf den Kaiser Konstantin. Vier-Konchenanlagen in Anspie-
lung an die Kreuzessymbolik sind vor allem in frithen Taufdarstellungen iib-
lich, so beispielsweise im Warmundus-Sakramentar der Zeit um 10002, wih-
rend spitere Darstellungen den Tiufling hiufig, wie in der Szene eines maas-
lindischen Werkes aus dem 12. Jahrhundert, im Stavelot-Triptychon, in einer
polygonalen Anlage zeigen®. Hier finden wir auch ein der Feirefiz-Taufe
entsprechendes Gefolge, das dem Kaiser selbstverstindlich zusteht, wiahrend
es in den Heiligen-Taufen fehlen muB. Thm wird auch - schon hier in of-
fensichtlicher Anleihe an die vorbildliche Taufe Jesu - sowohl im Warmund-
Sakramentar als auch im Stavelot-Triptychon das Tuch gereicht. Die Uber-
gabe des Tuches - in Analogie zum himmlischen Gewand Jesu als Symbol der
Auferstehung* - 148t den Tiufling nach paulinischer Theologie teilhaftig
werden an der Passion, aber auch an der Auferstehung und der Herrlichkeit
Christi® und impliziert somit die Erlosung®.

Eine solche Parallelisierung von Feirefiz mit dem vorbildlichen Kimpfer
fiir das Christentum, dem christlichen Herrscher schlechthin, mit Konstantin
also, wird in der niichsten Szene des letzten Streifens noch weiter konkreti-
siert. Hier zerstort der getaufte Feirefiz auf wundersame Weise, lediglich kraft
seiner erhobenen Hand ein Gétzenbild unter Mithilfe von Repanse de
Schoye, welche den Gral hochhilt. Wiederum handelt es sich hier, wie schon
bei dem oben besprochenen Ehrenessen zur Hochzeit von Gramoflanz und

“ K. Hoffmann, Taufsymbolik im mittelalterlichen Herrscherbild, Diisseldorf 1968
(Bonner Beitriage zur Kunstwissenschaft 9), S. 17ff.

42 Ivrea, Bibliotheca Capitolare, Cod. 86, fol 23"; Abb. s. Hoffmann [Anm. 41],
Abb. 39. Zum Verweis der Vierkonthenanlagen auf die Kreuzessymbolik bzw. auf
die Auferstehung und Erlosung s. W. M. Bedard, The Symbolism of The Baptismal
Font in Early Christian Thought, Washington D.C. 1951 (The Catholic University of
America, Studies in Sacred Theology, Second Series, No.45), bes. S. 37{f.

# New York, Pierpont Morgan Library; dazu Austellungskatalog: Wibald. Abbé de
Stavelot-Malmédy et de Corvey 1130-1158, Ausstellung Stavelot 1982, Nr. 47,
S. 68ff., dort Abb. 12;s. auch W. Voelkle, The Stavelot Triptych. Mosan Art and the
Legend of the True Cross, New York 1980, bes. S. 14f.; Voelkle vermutet, die poly-
gonale Anlage verweise auf Konstantin als Erbauer des Lateran Baptisteriums; dazu
auch Bedard [Anm. 42), S. 57. - Zu weiteren Beispielen der Konstantinstaufe s. Voel-
kle, ebda. Abb. 31f.

* Schiller [Anm. 32], Bd. 1, S. 144.

“ Gal. 3, 27, wonach der Mensch in der Taufe »Christus als neues Kleid* anzieht; dazu
Hoffmann [Anm. 41], S. 30f. und 64f.

% Dazu R. Deshman, Otto I1I. and the Warmund Sacramentary, Zeitschrift fiir Kunst-
geschichte 34 (1971), S. 1-20, bes. S. 6f. - In den Herrscherbildern Konstantins wird
dieses ,,Himmelsgewand®, das ihm die Engel entgegenhalten, sowohl zum Zeichen
seiner weltlichen als auch geistlichen Macht.
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Itonje, um die Bebilderung eines nur beildufig im Text erwdhnten Ereignisses.
Grundlage der Darstellung scheint nimlich, was auch Schirok vermutete?’,
der Vers 818,9 zu sein, wo Feirefiz bemerkt: al mine gote sint verkorn.

Zugleich allerdings diirfte diese Szene die Konsequenz der vorangehenden
darstellen und die Verse 822,28f. Feirefiz hiez schribenze Indyéd iibr al daz
lantwie kristen leben wart erkant zu konkretisieren. Wie weiland Jesus auf der
Flucht®, wie die groBen alttestamentlichen Streiter Abraham, David und Sa-
muel, vor allem aber auch wie die Mirtyrer und Heiligen zerstort hier Fei-
refiz kraft seines Christseins die falschen Gétter. Diesen Assoziationen ent-
spricht auch die Ikonographie. Allein dank der Wucht ihrer Verkiindigung
vermégen der Apostel Paulus und der Heilige Dionys in einer Vita des Hei-
ligen Dionys die Gotzenbilder von ihrem Podest zu stiirzen* oder zerstort gar
die Bundeslade das Standbild Dagons im Tempel der Philister im Psalter Lud-
wigs des Heiligen™.

Welche Schliisse lassen sich nun nach dieser eher stichprobenartigen Ana-
lyse fiir die Funktion der Illustrationen in dieser Handschrift ziehen? Die
Bilder scheinen nicht nur formal, sondern auch inhaltlich eine weitgehende
Autonomie zu besitzen, ohne daB sie allerdings textfern wiren, wie uns die
jeweils nur einen Vers beriicksichtigenden Themen belegen. Keineswegs wol-
len sie eine Illustrierung des Textes sein im Sinne einer Zusammenfassung
oder eines Referierens der dort geschilderten Ereignisse. Allein schon ihre
formale Geschlossenheit legt Zeugnis ab fiir die hier angestrebte Auffassung
des Bildes als eines autonomen Mediums. Dies wird noch viel evidenter an
der Themenauswahl, die einerseits ausfiithrliche Textschilderungen, wie den
Kampf zwischen Parzival und Feirefiz, in eine fast karge Formel umgieBt
und andererseits scheinbare Nebensichlichkeiten, wie das Hochzeitsmahl
oder die Glaubenskraft des Feirefiz, mit ausfiihrlichen Angaben konkreti-
siert. Die fiir eine Textbebilderung notwendige, dem TextfluB folgende Er-
zahlkontinuitdt ist iiberdies auch im Formalen deutlich unterbrochen, regen
doch die einzelnen Register keineswegs dazu an, sie nun weiter zu , lesen®,
sondern fordern im Gegenteil dazu auf, in die Bildmitte zuriickzukehren.
Nicht bloB eine horizontale Leseweise wird damit dem Betrachter nahegelegt,
sondern auch eine vertikale. Diese ist sowohl formal betont, insofern ja alle
Bilder, um eine virtuelle Achse angeordnet, jeweils in den einzelnen Blécken

47 Schirok [Anm. 1], S. 184,

# Evangelium des Pseudo Matthdus 22-23; dazu Lexikon der Christlichen Ikonogra-
phie [Anm. 28}, Bd. 2, Sp. 179f.

4 Paris, Bibliothéque Nationale, ms. nouv. acq. fr. 1098; Abb. s. Lacaze [Anm. 37],
Abb. 128.

0 Abb. s.: Le Psautier de Saint Louis. Réproduction des 78 enluminures a pleine pages
du manuscrit latin 10525 de la Bibliothéque Nationale de Paris, hrsg. von M. Tho-
mas, Graz 1970, fol. 70.
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aufeinander verweisen, ist aber auch inhaltlich gemeint, insofern uns die
Wiederholungen, vor allem der Abendmahlisikonographie, die »paradigmati-
sche Achse* liefern. Mit Hilfe der formalen Mittel - Symmetrie und he-
raldische Gestaltung, Blockbildung und Vernetzung der Formen - erhalten
die Ereignisse den Charakter einer Allgemeingiiltigkeit: Sie werden zum
»Abzeichen®, ,Symbol“ der Akteure und damit indirekt auch der sich mit
ihnen identifizierenden Betrachter.

Mit dieser Analyse kénnen die mehrschichtigen Anspielungen, die in die-
sen Bildern verarbeitet sind, keineswegs als ausgeschopft gelten. Nicht be-
arbeitet wurde dabei die eingangs angesprochene Aktualisierung in einem
konkreten sozialen Rahmen, dem ritterlich-hofischen Bereich. Die Ritter der
Tafelrunde - wie im Bamberger David-Zyklus der alttestamentliche Herr-
scher - geraten zu Zeitgenossen des Betrachters, und die Abendmahlsszenen
werden, in ungewShnlichem MaB vor allem das Gastmahl auf der Grals-
burg®!, im Sinne eines hofischen Ereignisses abgewandelt. Das Mahl und die
Prisentation des Grals sind zur besonderen Ehrerweisung der Giste so kom-
biniert, daB ausschlieBlich Jungfrauen des Hofes sie bedienen®? und die Sitz-
ordnung der giiltigen Etikette entspricht. Gerade wegen der Assoziation an
das Abendmah! bzw. an das Mahl bei Simeon, erhilt der Vorgang einer ,,rich-
tigen* Bewirtung der Giste, der einem bestimmten Wertsystem zugehdort, sei-
ne inhaltliche Vertiefung,

Zusammenfassend kann man iiber die Funktion der Illustrationen in der
Miinchner ,Parzival‘-Handschrift Cgm 19 sagen, daB hier der Ausstattungs-
typus, die Organisation der Bildblocke und des Einzelbildes wie auch die
Konzentration auf ganz bestimmte szenische Topoi und deren ikonographi-
sche Assoziationen einem gemeinsamen Ziel dienen, nimlich den Stoff in
einen heilsgeschichtlichen Zusammenhang iiberzufiihren und zugleich mit
gewissen ideologischen Implikationen zu besetzen. Dabei geht es um viel
mehr als um das bloBe Aufzeigen der ja fiir den Zeitgenossen selbstverstind-
lichen Zusammengehérigkeit von Heils- und Weltgeschichte; mit dieser Art
des Erzihlens wird ein eschatologischer Anspruch erhoben: Die Akteure -
Vertreter eines bestimmten Wertsystems, nimlich des Rittertums - sind einge-
bunden in den géttlichen Heilsplan, wobei ihr Verhalten, garantiert iiber die
Parallelisierung mit den groBen Vorbildern, Erlésung und Heil verspricht.
Hier hat sich offenbar ein Vorgang abgespielt, den Klein am Beispiel der
englischen Apokalypsen des 13. Jahrhunderts ganz verwandt zu beobachten
vermochte: ,,Eschatologische Endzeiterwartung® wird mit den ,,Idealen des
Rittertums* verbunden®. Im ,Parzival‘ wird die Tafelrunde am Abendmahls-

5! Abb. s. Schirok [Anm. 1}, S. 12.

2 Dazu J. Bumke, Héfische Kultur. Literatur und Gesellschaft im hohen Mittelalter, 2
Bde., Miinchen 1986, bes. Bd. 1, S. 251f.

* P. Klein, Endzeiterwartung und Ritterideologie, Graz 1983, S. 171ff.
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tisch zum Garanten fiir den Sieg des Christentums. Noch deutlicher ist dieser
Aspekt in den Szenen zur Erscheinung des Grals artikuliert. Er wird in dem
Festmahl auf der Gralsburg gemeinsam mit dem Kelch und den GefiBen
erhéht, und er wirkt zusammen mit dem Tuch der Herrlichkeit von Feirefiz
und zerstort die Gotzenbilder. Ein dichtes Netz von typologischen und sakra-
mentalen Anspielungen 14Bt ihn zu einem das Heil vergewissernden Gegen-
stand werden.

Die Lauber-Handschriften

Einem ganz anderen Zweck miissen die Illustrationen des 15. Jahrhunderts
gedient haben. Allein schon die Tatsache, daB es sich hier ausschlieBlich um
Papierhandschriften handelt, deren Ausstattung von der lavierten Feder-
zeichnung bestimmt wird und dabei gerade die prunkvollen Materialien, wie
Pergament, Gold, Silber oder andere teure Deckfarben fehlen, 14Bt vermuten,
daB auch die Bebilderung von einer anderen Tendenz geprigt sein muB als die
bisher besprochene. Die Besonderheiten in der Gestaltung der Codices, zu der
in den Arbeiten aus der Lauber-Werkstatt noch die seriell anmutende Aus-
stattung hinzukommt, hat manche Forscher zum SchluB gefiihrt, den Bildern
sei allenfalls eine dekorative, vielleicht gliedernde, aber wohl doch keine in-
haltliche Bedeutung zuzubilligen®*.

Im folgenden soll nun versucht werden, gerade die Elemente der Wieder-
holung, der Austauschbarkeit von Szenen und Stoffen, der Gleichartigkeit
der Gestaltung als programmatisch zu interpretieren und darin ebenfalls ein
Aufarbeitungsmuster des Stoffes zu sehen. Zunichst ist die Ausgangssituation
nochmals zu reflektieren. Diese scheint zunichst fiir die Hersteller der drei
,Parzival’'-Handschriften aus dem Lauberschen Umkreis eine ganz dhnliche
zu sein wie fiir den Produzenten des Miinchner Exemplars, namlich die einer
weitgehenden Orientierungslosigkeit. Keinerlei Hinweis existiert in den Aus-
stattungen dieser Versionen auf das Vorhandensein einer bebilderten Vorlage.
Eine solche darf erst, wie Curschmanns Beitrag im vorliegenden Band belegt,
im Berner ,Parzival’ vorausgesetzt werden. Die drei iibrigen Codices jedoch
gehdren in den groBeren Zusammenhang der Produktion des Kreises um
Diebold Lauber, in dem seit den frithen zwanziger bis in die spiten sechziger
Jahre eine groBe Zahl von Manuskripten mit vergleichbaren Charakteristika
entstanden sind®. Daran 14Bt sich der Versuch erkennen, eine ganz neue Ka-

% Zur Literatur iiber diese Handschriften und zu deren Beurteilung s. L. E. Stamm-
Saurma, zuht und wicze: Zum Bildgehalt spitmittelalterlicher Epenhandschriften,
Zeitschrift des deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft 41 (1987), S. 42-70, bes.
S. 42f., dort weitere Literatur; s. auch Anm. 2.

5 L.E. Saurma-Jeltsch, Die Kommerzialisierung einer spitmittelalterlichen Kunst-
produktion: Zum Wandel von Konzeption und Herstellungsweise illustrierter Hand-
schriften bei Diebold Lauber und seinem Umkreis, Manuskript, 1991.
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tegorie von Ausstattungssystem, ja sogar der bebilderten Handschrift zu ent-

wickeln. Obwohl die Materialien, gerade im Vergleich zum Miinchner ,Par-

zival’, weit weniger kostbar sind und die Herstellungsweise - mit rascher

Bastarda geschrieben und mit rahmen- und hintergrundlosen Federzeichnun-

gen versehen - fiir eine Beschleunigung der Fertigung spricht, wird man die-

sen Handschriften nicht gerecht, wenn man sie als billige Imitationsprodukte
von etwas Besserem, den Prunkcodices, versteht. Zwar haben 6konomische

Erwigungen zweifellos eine Rolle fiir die Herstellungsart gespielt, aber sie

sind keineswegs allein bestimmend gewesen. MaBgebend scheint der Wille,

ein Produkt herzustellen, das sowohl im Aussehen als auch in der Funktion
einer gleichbleibenden und erst in diessm Zusammenhang entwickelten

Norm entspricht. So wird denn etwa in der Ausstattung der verschiedenen

Textgattungen keinerlei Unterschied gemacht, sondern deren Ubertragbarkeit

auf diverse Stoffe ist im Gegenteil wiinschenswert und zwar, wie zu zeigen

sein wird, nicht allein fiir die Produzenten, sondern ebenso fiir die Benutzer.

Allein schon das Format und die Anlage der Dekoration dieser Hand-
schriften sind ungewdhnlich genormt und verraten zugleich das Bemiihen
um eine gewisse Reprisentativitit trotz gleichzeitiger Verbilligung der Her-
stellung. Die meisten Codices, und zwar aller Gattungen, besitzen eine un-
gewodhnliche GroBe, und iberdies wird der Textbeginn jeweils mit einer
ganzseitigen Initiale ausgezeichnet. Mit solch monumentalen Einfiihrungs-
seiten, wie sie auch die beiden ,Parzival‘-Exemplare in Wien und Dresden
besitzen®®, wird durchaus an Prunkgestaltungen erinnert, in denen das
ganzseitige Initium in dekorativer Form ein wichtiges Gestaltungselement
ist’’. Dabei ist nun allerdings eine entscheidende Differenz zu beobachten.

Wihrend namlich in der Prunkausstattung Schrift und Dekoration sich als

jeweils eigene Medien profilieren, und eine klare Ordnung der Seite inner-

halb des vorgegebenen Schriftspiegels angestrebt wird, ist in den Lauber-

Handschriften im Gegenteil eine Gemeinsamkeit gesucht: Rankenwerk,

Buchstabe und die sich auf dem Blattrand vergniigenden Gestalten - meist

Wildleute, wie in Wien und Dresden, dazu in Dresden noch Fabelwesen -

bilden gemeinsam mit der Schrift und dem @ippig wuchernden Rankenwerk

ein lockeres Muster. Die Figuren, die ornamentale Dekoration und die Kursi-
ve des Textes sowie der ausgezeichnete Buchstabe sind somit in ihrer Eigen-
stindigkeit nicht scharf gegeneinander abgegrenzt™®,

% Abb. s. Schirok [Anm. 1], Abb. S. 16, 42, 107.

77 Vgl. etwa die fiir Konig Wenzel IV. hergestellten Handschriften, Abb. s. J. Krasa, Die
Handschriften Konig Wenzels IV., Prag 1971, Taf.IIff.; vgl. auch die ungefahr mit
den Lauber-Werken gleichzeitigen Arbeiten des Martinus Opifex, Abb. s. Ch. Zieg-
ler, Martinus Opifex. Ein Hofminiator Friedrich 111, Wien 1988, Taf.10ff.

* Der Unterschied zu den iiblichen Gestaltungsweisen und insbesondere auch das

Innovatorische der Lauberschen Losung fallt im Vergleich zu Dekorationsseiten auf,
die ganz dhnliche Formeln beniitzen, aber diese ganz anders einsetzen; vgl. etwa die
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Ein solches formales Ineinandergreifen von Text und Bild bestimmt denn
in ganz entscheidendem MaB die gesamte Dekoration der Handschriften.
Darin liegt wohl auch eine der zentralen Differenzen zum Exemplar des 13.
Jahrhunderts, wo ja gerade die Eigenstindigkeit der beiden Medien gewahrt
worden war. In diesen jiingeren Versionen sind die Bilder nicht in ihrer Au-
tonomie betont, sondern im Gegenteil schafft ihre besondere Gestaltung - die
Federzeichnung ohne Rahmen, Hintergrund und genaue Konkretisierung ei-
ner eigenen Ortsdefinition sowie die kursive, von links nach rechts driangende
Leserichtung - eine enge Zusammengehorigkeit zwischen Text und Darstel-
lungen. Tatsdchlich gehéren die Bilder auch funktional zur Organisation des
Textes und sind damit den anderen Gliederungselementen vergleichbar, also
dem Register, den Uberschriften und den Abschnittsbezeichnungen. Bild-
und Kapiteliiberschriften sind in der Regel auch identisch®. Die Auswahl
und die Plazierung der Bilder werden von den Kapiteleinschnitten definiert,
und das Bild steht unter der Uberschrift des betreffenden Abschnittes. Palmer
macht darauf aufmerksam, daB jene Beispiele, in denen Bildertituli abge-
schrieben wurden, obwohl die entsprechenden Darstellungen gar nicht ge-
plant waren, es erlauben, auf die urspriingliche Ubereinstimmung dieser
,,Bilderabschnitte“ mit den , Kapitel- oder Aventiureneinteilungen® zu schlie-
Ben®,

Da der Kapitelbeginn die Plazierung des Bildes bestimmt, miiBte eigentlich
eine moglichst dichte Bebilderung dieser Abschnitte auch eine besonders voll-
stindige Illustrierung anzeigen. Aus der stark schwankenden Ausstattungs-
dichte ~ die Wiener Handschrift enthilt bloB 25 Illustrationen, wogegen die
Dresdener iiber 45 verfiigt - wire daher zu folgern, daf3 das Wiener Exemplar
unvollstindiger als das Dresdener wire. Nun spielt zweifellos bei der Zahl der
Bilder der Verkaufspreis eine Rolle, und man kann mit Sicherheit sagen, daB
die Wiener Version billiger gewesen ist als die Dresdener, weil ja, wie wir aus
einer Abrechnung wissen®, offenbar pro Bild bezahit wird. Dieser nahelie-
gende SchluB jedoch kann nicht richtig sein, wirkt sich doch, wie noch zu
zeigen sein wird, eine kleinere Bilderzahl keineswegs auf deren Funktion im

Initiale des Wiener ,Parzivals’, Abb. s. Schirok [Anm. 1], S. 16; zur Mainzer Kapuzi-
nerbibel in Mainz, Stadtbibliothek, Hs.II 61, Abb. s. H. Lehmann-Haupt, The G6t-
tingen Model Book, Columbia, Missouri 1972, Abb. 7.

*® N. F. Palmer, Kapitel und Buch. Zu den Gliederungsprinzipien mittelalterlicher Bii-
cher, in: Friithmittelalterliche Studien. Jahrbuch des Instituts fiir Frithmittelalter-
forschung der Universitit Miinster 23 (1989), S. 43-88, bes. S. 74ff.; s. auch W. Kreft,
Tkonographische Studien zur altcechischen Alexandreis, Amsterdam 1981 (Biblio-
theca Slavonica, Bd. 22), bes. S. 138ff.

® Palmer [Anm. 59}, S. 75.

" L.E. Stamm, Auftragsfertigung und Vorratsarbeit. Kriterien zu ihrer Unterschei-
dung am Beispiel der Werkstatt Diebold Laubers, in: Unsere Kunstdenkmiler 36
(1985), S. 302-309, bes. S. 304f.
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Zusammenhang der Textinterpretation aus. Dies hingt nun mit der be-
sonderen Struktur sowohl der Kapiteliiberschriften als auch der Iilustratio-
nen selbst zusammen, auf die wir zunichst eingehen wollen.

Die beiden ikonographisch so verwandten Darstellungen der Dresdener
Handschrift mit der Reiterschar (Abb. 23, 24) illustrieren zwei ganz verschie-
dene Ereignisse. Die nach links wegreitenden Edlen, die von ihren zwei be-
waffneten Knappen begleitet sind, beziehen sich auf die Verse 93,26ff., in
denen Herzeloyde ihre Fiirsten aufs Turnierfeld zu dem iiber den Tod seines
Bruders trauernden Gahmuret schickt. Die auf ein Stadttor in nahezu der-
selben Haltung und mit identischer Gestik zureitenden Vornehmen der an-
deren Darstellung, deren Einzug von den iiber die Mauern hinausschauenden
Frauen beobachtet wird (Abb. 24), illustrieren hingegen die Verse 105,1ff., wo
vom Knappen Tampanis die Rede ist, der mit vielen Junkern einhergeritten
kommt und Hertzeloyde klagend die Nachricht von Gahmurets Tod iiber-
bringt. Dal beide Szenen denselben Bildtypus beniitzen, ist auf den ersten
Blick ersichtlich, ebenso daB nur minimale Anderungen zur Anpassung an
die jeweils verschiedenen Situationen vorgenommen wurden.

Diese strukturelle Ubereinstimmung zweier sehr diverser Ereignisse ist
nun bereits in den Uberschriften vorgegeben. Im Bild zum Ausritt der Fiir-
sten (Abb. 23) lautet der Hinweis lapidar: Also die herren mit grosser macht
von der burg einweg ritten. Auch die Uberbringung der Todesbotschaft wird
mit derselben Formel angekiindigt: Also die herren komen geritten mit grosser
maht zii der stat in vnd vil frowen an der zynnen l8gent. Diese minimalen
Verdnderungen der Angaben werden getreulich in die Bilder iibertragen, und
die Schar der ins Feld reitenden Fiirsten entfernt sich tatsichlich von einer
als Kiirzel eingesetzten Burg, wihrend die Heranreitenden zum Stadttor kom-
men, iiber dem die Frauen sichtbar werden. Infolgedessen ist die Uberschrift -
und nicht der Text - Grundlage fiir die Iltustration, fehlt doch in ihr bereits
jegliche Andeutung der véllig verinderten Situation; sie definiert somit weit-
gehend die Art des Erzihlens.

Diese beiden Blitter belegen, daB gerade die Tituli den Text in einer ganz
spezifischen Weise interpretieren, indem sie die Ereignisse topisch benennen,
sie einschmelzen in ganz bestimmte, immer wiederkehrende Geschehnisse.
Ein Titulus wird zu einer Art Situationsetikette, bei dem das Wiedererken-
nenkonnen, die Einordnung des Einzelgeschehens in den groBeren Zusam-
menhang vergleichbarer Umstiinde, wichtiger ist als das Erfassen des Spezi-
fischen eines konkreten Ereignisses. Ubertragbar sind insbesondere die for-
malen Stereotypen in verwandte Situationen ganz unterschiedlicher Stoffe.
Beispielsweise die Darstellung der mit grosser macht einherreitenden Schar
ist eine der am hiufigsten gebrauchten Formeln: Parzival als Herr von Pel-
rapeire in der Dresdener Handschrift®? ist in gleicher Weise gezeigt wie etwa

52 Dresden, Sichsische Landesbibliothek, Cod. M 66, fol. 125, Abb. s. Schirok [Anm. 1],
S. 121,
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in der Bonner ,Karl‘-Handschrift - ebenfalls ein Werk aus dem Lauber-Kreis
- sich Karl von Roland verabschiedet®. In allen diesen Beispielen sind die
Dramatik und die Besonderheit des Vorfalls geradezu weggefiltert. Dies fallt
wohl am deutlichsten an den munter einherreitenden, aufgeputzten Junkern
auf, welche Herzeloyde die traurige Botschaft von Gahmurets Tod iiberbrin-
gen (Abb. 24). Von den in Trinen Aufgelosten des Textes ist hier nichts zu
sehen, und die Szene ist, wiederum bereits im Titel suggeriert, in ein Ereignis
ganz anderer Wertigkeit umgedeutet, nimlich in die Prasentation der Helden
vor den Frauen. Insbesondere Turnieraufmérsche oder vor den Augen der
Frauen stattfindende Zweikimpfe - in derselben Dresdener Handschrift etwa
der Sieg Parzivals iiber Gurnemanz® - gehoren in diesen Kontext®.

Bilder wie Uberschriften setzen also den Stoff in bestimmte Situationsty-
pen um und schaffen, trotz der oben beschriebenen formalen Bindung an den
Text, eine deutliche Distanz, gliedern sie ihn doch in bestimmte, wieder er-
kennbare Einheiten, ohne seinen ErzihlfluB im Konkreten zu beriicksichti-
gen. Es erhebt sich die Frage, ob sich in dieser Skandierung ein bestimmtes
Muster abzeichnet. Tatsachlich scheinen die Einzelsituationen zu jeweils
mehr oder weniger breit ausgefithrten Sequenzen zu gehéren, in welche die
Stoffe unterteilt sind. In der Regel setzt sich diese aus den folgenden Einhei-
ten zusammen: Zunichst der Abschied des Helden, der sich dabei meist zum
Frauendienst verpflichtet. In der Dresdener Handschrift (Abb. 22) nimmt
Gahmuret kniend von seiner Mutter Abschied und erhilt, wie ihre ihn um-
fassenden Hinde bedeuten, sowohl als Ausdruck ihrer Liebe als auch der
Verpflichtung ein Schatzkistchen iiberreicht®. AnschlieBend folgt der Repra-

8 Bonn, Universititsbibliothek, Ms. S 500, fol. 54, Abb. s. R. Lejeune und J. Stiennon,
The Legend of Roland in the Middle Ages, 2 Bde., London 1971, Bd. 2, Abb. 217;
dieselbe Formel kommt auch in der Darstellung vor, in der Genelon auf eine Quelle
trifft, ebda., Abb. 214, oder Karl auf dem Schlachtfeld vor dem toten Roland trauert,
ebda., Abb. 230.

% Dresden, Sichsische Landesbibliothek, Cod. M 66, fol. 121; Abb. s. Schirok [Anm. 1},
S. 120.

% Mit der gleichen Formel werden auch die Kidmpfe zwischen Griechen und Troja-
nern oder die Riickkehr der Griechen in den ,Trojanerkriegen‘ gestaltet, so etwa im
Exemplar Berlin, Staatsbibliothek PreuBischer Kulturbesitz, Ms.germ.fol. 1,
fol. 317%, 409", 447; Abb. s. E. Lienert, Konrad von Wiirzburg, ,Trojanerkrieg’, Miin-
chen 1989 (Codices illuminati medii aevi, 15).

% Diesselbe rechtlich verpflichtende Bedeutung erhilt die Szene in der Wiener Ver-
sion, Wien, ONB, Cod. 2914, fol. 7; Abb. s. Schirok [Anm. 1], S. 17. Im Dresdener
Manuskript ist dieser Verpflichtungscharakter durch das Knien noch unterstrichen,
zugleich ist darin, wie noch deutlicher in der Bonner JKarl'-Handschrift in der
Ubergabe der fatalen Geschenke an Marsilies - Abb. s. Lejeune/Stiennon [Anm. 63},
Abb. 216 -, die Ableitung dieser Formel aus einer Anbetung der Heiligen Drei K6-
nige erkennbar; vgl. etwa die nahezu identische Gestaltung dieses Themas im Lek-
tionar in Linz, Studienbibliothek, Ms. n.471, fol. 26. In Bonn wird nicht nur die
Dreierzahl beibehalten, sondern auch die Geste des vordersten Konigs, der auch hier
die Krone absetzt.
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sentationsakt des Heran- oder Wegreitens, wie ihn die beiden Beispiele der
Edlen bei Herzeloyde verbildlichen (Abb. 23, 24). SchlieBlich kommt es zur
Bewihrung im Kampf, etwa im Turnier von Kanvolois. Dieses ist in der Wie-
ner Version (Abb. 25) als wildes Durcheinander von Kolben- und Schwert-
turnier gefiihrt, in dem mehr Wert auf die Schilderung der Kampfeswucht als
auf die Konkretisierung der einzelnen Akteure und deren Situation gelegt ist.
Thr Heldenmut soll hier bewiesen werden und keineswegs die Wiedergabe
eines konkreten Kampfablaufes im Detail”’. Der SchluB dieser Ereignis-
sequenz, die iibrigens auch noch andere Aventiuren enthalten kann, wie auch
der Akt des Reitens oft durch das Reisen iiber mer ersetzt wird, stellt meist
die Belohnung des Heroen in Form seiner Anerkennung dar. Dieser Preis ist
haufig in Form einer regelrechten Bestimmung seines sozialen Ranges bzw.
Platzes verbildlicht. Damit namlich, daB er - wie etwa Gawan in der Wiener
Handschrift nach seinen Erlebnissen in Schastel marveil (Abb. 26) - die
Frauen ,richtig“ zu plazieren weiB und zugleich unter ihnen Platz findet,
beweist er mit seiner Versiertheit in den Formen des héfischen Umgangs
seine Zugehdrigkeit zu diesem Kreis®.

Dieses Erzihlmuster, das, wie schon erwihnt, den Text in unterschiedlich
lange und auch verschieden kompilierbare Abschnitte unterteilt, ist gepragt
von einer Tendenz zur Entdramatisierung der Ereignisse und zugleich der
Aufwertung der Helden als furcht- und fehlerlose Sieger. Durch die Bildse-
quenzen wird somit dem Stoff eine recht konkrete Interpretationshilfe bei-
gegeben: Alle Szenen beschiftigen sich mit dem Komplex der Einordnung
des Helden in einen bestimmten sozialen und ethischen Zusammenhang,
nidmlich in den héfischen. Man koénnte folglich diese Biicher wie alle Epen-
handschriften der Lauber-Produktion bis in die mittleren fiinfziger Jahre, als
Benimm-Biicher fiir das richtige Verhalten bezeichnen. Sie stellen eine Art
Unterweisung im strengen Kodex einer zeremonialisierten Kommunikation
dar, deren Einhaltung erst eine Aufnahme in den entsprechenden Kreis ge-
wihrleistet. Zugleich aber liefern sie auch dank der bedeutenden Vorbilder,
die demselben Wertsystem verpflichtet sind, die Legimitation fiir dessen Exi-
stenz®, Die Akteure werden hier - ganz im Gegensatz zum Programm in der

" Noch heroischer fallt die Szenerie in Dresden, Sichsische Landesbibliothek, Cod. M
66, fol. 39 aus; Abb. s. Schirok [Anm. 1}, S. 110. Hier sind mehrere vollig verschie-
dene Kampfmomente zusammengezogen: Die Prisentation des Helden und der Ban-
ner vor dem Kampf, der Schwertkampf, dem anschlieBend tblicherweise erst das
Kolbenturnier folgt. Diese Darstellungsweise hat zur Folge, daB sich Gahmuret, das
Banner stolz prasentierend, ohne Kopfschutz als unbertihrbarer Held, im Kampfes-
getiimmel aufhilt und gegen einen ihn mit dem Schwert bedrohenden Angreifer
lediglich den Kolben in der Hand hilt.

% Zur Bedeutung des Anweisens der Sitzordnung im héfischen Zeremoniell s. Bumke
[Anm. 52, S. 248ff.

® Dazu ausfiihrlicher Stamm-Saurma [Anm. 54], S. 62ff.
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Handschrift des 13. Jahrhunderts - zu soziologischen Helden, welche die
Orientierung in einer ganz konkreten, vom Betrachter mitgetragenen sozia-
len Schicht vorleben und zugleich legitimieren.

Dieser ,,pragmatische* Zugang kommt auch in der Erzdhlweise nach Se-
quenzen und dem locker den Text begleitenden, kursiven Zug der Bilder zum
Ausdruck. Sie wollen nicht, wie die dlteren Bilderblocke, zum Verharren ein-
laden, sollen nicht dazu anregen, etwa dem Geheimnis der Eucharistie oder
dem Wunder des Gral nachzusinnen, sondern geben viel eher den AnstoB
zum Weiterverfolgen der Aventiure. Dank der auf die verschiedensten Ereig-
nisse und Stoffe anwendbaren und zugleich leicht erkennbaren Bildtopoi wer-
den diese Erfahrungen immer wieder neu bestitigt und wirken, indem sie
Gemeinschaft stiften. Die Bilder sind somit Gedichtnis- und Gliederungshil-
fe und liefern eine Interpretation der Texte, die einen mehrfachen Zweck
verfolgt: Der Betrachter/Kaufer erfahrt eine Belehrung in jenem Bereich, der
fiir seine soziale Zugehorigkeit das entscheidende Kriterium darstellt, im ho-
fischen Verhalten. Zugleich wird fiir ihn die Richtigkeit dieses Unterschei-
dungsmerkmals gegeniiber anderen sozialen Gruppen - dank der bedeutungs-
vollen Vorbilder - bekriftigt. In diesem Zusammenhang spielt die gleicharti-
ge Gestaltung dieser Biicher eine besonders wichtige Rolle, bietet doch gerade
die vergleichbare Ausstattung fiir den Kiufer die Gewihr, sich mit anderen
Buchbesitzern in einer ibereinstimmenden Prestigelage zu befinden.

Nun fehlt freilich der heilsgeschichtliche Bezug, welcher die dltere Aus-
gabe so sehr priagte, auch hier nicht ganz, ist aber offensichtlich in den Hin-
tergrund getreten. Immerhin 148t die Austauschbarkeit von Formeln iiber die
Gattungsgrenzen hinweg erkennen, daB auch hier, wie im Exemplar der
Friihzeit, eine gemeinsame Interpretation sowohl der profanen als auch der
religiosen Stoffe existieren muB. Dieses Verstindnis jedoch ist hier viel ver-
steckter und wird erst offenkundig, wenn die Handschriften im Zusammen-
hang der gesamten Produktion gesehen werden. In den Historienbibeln bei-
spielsweise reiten die alttestamentlichen Helden genauso mit grosser macht in
ihre Aventiuren und Bewihrungen, wie dies in den Epenhandschriften fir
die Ritter dargestellt wird”. Ubereinstimmend ist auch die Schilderung der
kampferischen Auseinandersetzungen, die besonders bei den biblischen Ko-
nigen in ritualisierte Turnierveranstaltungen uminterpretiert werden. Am
Beispiel der Lauber-Handschriften ist nun allerdings - im Gegensatz zur Si-
tuation des 13. Jahrhunderts - eindeutig zu belegen, daB zunéchst die religio-
sen Stoffe eine Aktualisierung erleben, da anscheinend bis in die spéten drei-

™ Nahezu die gleiche Formel wie fiir die Fiirsten Herzeloydes (Abb. 23, 24) wird fiir
die Reise der Heiligen Drei Konige in der Pariser ,Drei-Konigs-Legende, Paris,
Bibliothéque Nationale, ms. allm. 33, fol. 13, verwendet, ebenso fiir die zwolf Ge-
schlechter Esaus in der Historienbibel in Darmstadt, Hessische Landesbibliothek,
Hs. 1, fol. 53.
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Biger Jahre, wie ich an anderer Stelle ausfiihren werde”’, die Produktion weit-
gehend auf die Herstellung von Historienbibeln spezialisiert war. Aus diesem
Zusammenhang wurden offenbar nahtlos das gesamte Muster der Ausstat-
tung, die Gestaltung der Codices und auch die meisten Bildtypen in die Epen-
handschriften iibernommen.

Fiir die ,Parzival‘-Illustrationen bedeutet dies, daB fiir die Maler des Lau-
ber-Kreises die Ausgangssituation dennoch eine andere gewesen sein muB als
fir denjenigen des Miinchner Exemplars. Hier sind offenbar die profanen
und religidsen Bereiche in einem so allgemeinen Sinn als zusammengehérig
erfahren worden, daB der gegenseitige Austausch von Formeln zu einer
Selbstverstindlichkeit wurde und die Aktualisierung des Religidsen stirker
im Vordergrund steht als das Bemithen um den Riickbezug auch des profanen
Ereignisses zum heilsgeschichtlichen Rahmen. Konkrete Zitate aus der reli-
gidsen Ikonographie, wie etwa die Geschenkiibergabe an Gahmuret, die das
Thema der Heiligen Drei Kdnige aufgreift, oder die Begegnung von Gurne-
manz und Parzival als Variation der Heimsuchungs-Ikonographie’, sind hier
eher eine Seltenheit. Hiufig scheinen iiberdies eher formale als inhaltliche
Assoziationen AnlaB geboten zu haben fiir solche Ubernahmen religios ge-
priagter Formeln in den profanen Kontext.

Dem Werk des 13. Jahrhunderts und den bisher besprochenen Hand-
schriften der vierziger Jahre der Lauber-Produktion liegen denn zwei sehr
verschiedene Interpretationsansitze zugrunde. Verallgemeinernd méchte ich
den dlteren Zugang als den einer mythologisierenden Genealogie bezeichnen,
beabsichtigen dessen Bilder doch, gleichsam die vertikale Identitit der Ak-
teure - und damit auch des sich mit ihnen gleichsetzenden Betrachters - zu
betonen. In dieser Achse fithren sie ihn zuriick, in die Zeit der ersten Gna-
denakte, und richten zugleich seinen Blick nach vorne, indem sie heilsver-
sichernd wirken. Der zweite Zugang hingegen betrifft vielmehr die hori-
zontale Identitdt des Individuums, seine Verankerung in einem konkreten
sozialen Umfeld. Hier dient der heilsgeschichtliche Hintergrund lediglich der
Bestitigung der ,,Richtigkeit* und Legitimation dieser Ordnung, wihrend der
eschatologische Anspruch, der in der &lteren Version vertreten wurde, nicht
zu beobachten ist.

"' Dazu Saurma-Jeltsch, 1991 [Anm. 55}, S. 493ff.

" Wien, ONB, Cod. 2914, fol. 106, iibernimmt bis in die Details die Gestaltung der
Heimsuchung etwa in der Mainzer Historienbibel, Mainz, Stadtbibliothek, Hs.II 64,
fol. 259. Das tertium comparationis diirfte hier weniger im Treffen der beiden
Frauen liegen als im Motiv der Anerkennung von Jesus durch den kleinen Johannes,
womit Parzivals Erwihltsein angesprochen wire.
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Die Lauber-Version in Heidelberg Cpg 339

Neben diesen zwei Interpretationsweisen, die sich, wie noch zu zeigen sein
wird, keineswegs gegenseitig ausschlieBen, sondern sich sogar verbinden kon-
nen, 1aBt sich noch ein dritter Weg unterscheiden. Dieser ist als Tendenz
auszumachen in der jiingsten ,Parzival‘~-Handschrift der Lauber-Produktion,
der wohl in den mittleren fiinfziger Jahren entstandenen Heidelberger Ver-
sion Cpg 339. Am ehesten lieBe sich dieser Zugang als ,,subjektiver* bezeich-
nen, da hier die Ereignisse immer weniger aus der bisherigen, fast mirchen-
haften Distanz nun dem Betrachter niher geriickt und in einer ihm wohlver-
trauten Umwelt angesiedelt werden. Alltdgliche Gegenstinde, konkrete An-
gaben zur Umgebung, zur Ausstattung der Personen und deren psychischer
Befindlichkeit beginnen ins Zentrum des Interesses zu treten, so daB der Be-
trachter sich nicht bloB mit iiberhohten Allgemeinbegriffen - etwa dem des
Hoéfischen - konfrontiert sieht, sondern sich in seiner Alltagswelt angespro-
chen fiihlt. Allerdings schlieBt dies keineswegs eine Re-Mythologisierung aus,
wie ja solche unterschiedlichen Ansitze ohnehin nicht im Sinne eines pro-
gressiven Fortschreitens zu verstehen sind, sondern durchaus auch nebenein-
ander vorkommen kénnen.

Gehen wir nun auf das Phinomen der Konkretisierung der Ereignisse ein.
Die Heidelberger Handschrift, die ja, wie Schirok gezeigt hat’, in ihren
Uberschriften nur wenig von den Exemplaren in Dresden und Wien abweicht
und insofern demselben Interpretationsmuster unterliegt, das auch die an-
deren Handschriften durchzieht, weist dennoch in ihren Illustrationen we-
sentliche Unterschiede auf’. Beim Vergleich etwa das Turniers von Kanvoleis
in Wien (Abb. 25) mit der Gestaltung desselben Themas in der Heidelberger
Version (Abb. 27) scheint es sich auf den ersten Blick um die gleiche Konzep-
tion zu handeln: Ein Kolbenturnier ist hier wie dort dargestellt. In der élteren
Handschrift sind die Angaben zu diesem Ereignis sehr summarisch auf das
Martialisch-Heroische beschrinkt. Im Grunde erhilt der Betrachter, auBer
geschlossenen Visieren, im Kampfwind flatternden Waffenkleidern und
Schabracken, keine konkrete Vorstellung vom Ablauf der Ereignisse, ja es
wird sogar das Turnier zur Steigerung des eindrucksvollen Vorgangs ginzlich
uniiblich sowohl mit Schwertern als auch mit Kolben gefiihrt. In der Heidel-

™ Schirok [Anm. 1], S. 186ff.

™ Die Handschrift ist nach den Wasserzeichen 1443-46 zu datieren und fallt damit
ungefihr in dieselbe Zeitspanne wie die beiden anderen Codices, von denen die
Wasserzeichen das Wiener Exemplar in die Zeit von 1440-43, diejenigen von Dres-
den auf 1439-46 verweisen. Allerdings stammen die Illustrationen der Heidelberger
Handschrift von einer wesentlich progressiveren Kraft, vom sogenannten Meister O,
dessen Stil sowie die verwendeten Kostiime, insbesondere die Riistungen, nicht vor
den mittleren fiinfziger Jahren entstanden sein kdnnen.
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berger Version hingegen ist der Ablauf recht genau rekonstruierbar: Wir se-
hen von hinten den im Hohen Zeug sitzenden Teilnehmer, der den Kampf
mit der grande Parade er6ffnet, indem er, den Degen an Griff und Scheide
iiber dem Kopf prisentierend, in den Ring reitet. Die iibrigen erheben erst die
Kolben zum Schlag; das Turnier hat also eben erst begonnen. Mit derselben
Genauigkeit wird auch iiber die Ausstattung der Kimpfer berichtet. Wahrend
die Wiener Darstellung sogar hier vage bleibt, sind die Riistungen im Hei-
delberger Exemplar prazise geschildert: Detailliert sind die geschobenen
Bauchreifen gezeichnet sowie die erst in den fiinfziger Jahren in Gebrauch
gekommenen Beintaschen, die rosettenartigen Armkacheln und vor allem die
breite Achselscheibe an der vorderen Gestalt rechts auBen”,

Bei dieser Konkretisierung der Situationen geht es nun aber nicht darum,
die im Text vorkommenden Ereignisse dem Betrachter niher zu bringen, ja
man kann im Vergleich mit den anderen Handschriften sogar noch deutlicher
erkennen, daB diese Bilder nur den Uberschriften folgen und keinerlei
Kenntnisse des Textes verarbeiten. Schirok hat bereits eine Reihe von MiB-
verstindnissen genannt, aus denen ebenfalls dasselbe Bemiihen abzuleiten ist,
die jeweils sehr unklaren Angaben der Uberschriften in einen konkreten,
alltdglichen Vorgang umzuinterpretieren. Sicher gehort hierzu, wie die Hilfe,
die Gawan Lippaut gewihrt, als von Gawan erteilten Ritterschlag’® umge-
deutet wird. Damit versucht der Iilustrator den vagen Titel: also ein herre des
landes gerte ritterschafft an gawan den helt in einem genau benennbaren Akt
zu erfassen. Ebenso verfihrt der Maler bei den oft unklar bleibenden Akteu-
ren, was zur Folge hat, da8 hier die Kontinuitiat der Personencharakterisie-
rung, die bei den anderen Handschriften noch einigermaBen gewahrt blieb,
immer wieder abbricht. In den Szenen mit Trevrizent beispielsweise scheint
das Prinzip einer méglichst groBen Variation zu herrschen. So wird Parzival
etwa beim Treffen mit Trevrizent, der vor seiner Klause sitzend als Mdnch
mit Buch geschildert ist”’, mit Bart gezeigt, was eigentlich zur Charakterisie-
rung Gawans gehdren wiirde’®. In den anschlieBenden Bildern, die immer
noch die Begegnung mit Trevrizent illustrieren, 148t die Uberschrift den Ma-
ler im unklaren, mit wem nun Parzival gar friintlichen rede (fol. 314*) und
Uber den Gral konversiere (Abb. 28), gibt diese doch nur an, es handle sich

 Zu den Riistungen s. O. Gamber, Stilgeschichte des Plattenharnisches von den An-
fangen bis um 1440, in: Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien 50
(1953), S. 53-92, bes. S. 83f. und Abb. 103; s. auch P. Martin, Waffen und Riistungen
von Karl dem GroBen bis Louis XV, Fribourg 1967, bes. S. 82ff.

7 Heidelberg, Universititsbibliothek, Cpg 339, fol. 271; Abb.s. Schirok [Anm. 1],
S. 78; dazu s. auch ebda. S. 189.

"’ Heidelberg, Universititsbibliothek, Cpg 339, fol. 335; Abb. s. Schirok [Anm. 1], S. 87.

s Vgl. etwa dazu die vorangehenden Szenen auf fol. 299* und 320%; Abb. s. Schirok
[Anm. 1}, S. 82 und 85.

147



Lieselotte E. Saurma-Jeltsch

um den wurt’. Folgerichtig stellt der Zeichner zwei sich deutlich in Kleidung
und Gesten als gemeine Leute von Parzival abgrenzende Gesprichspartner
dar. Ebenso soll offensichtlich in der letzten Begegnung und dem Gesprich
iiber den Gral (Abb. 28) die strenge Unterscheidung der Kontrahenten an-
hand ihrer Kleidung und ihres Auftretens die Vorrangstellung Parzivals be-
tonen. Das Bekehrungsgesprich des Textes ist somit zu einer alltiglichen Si-
tuation geworden, zur Begegnung von Vertretern zweier sozialer Schichten.

Allerdings darf man nun nicht allzu rasch aus diesem gegeniiber anderen
Lauber-Handschriften breiter gewordenen Spektrum an sozialen Situationen
und Schichten darauf schlieBen, damit solle ein sozial anderes Niveau und
eventuell sogar ein anderes Publikum anvisiert werden. Nicht ein stiddtisch-
friihbiirgerliches Milieu wird zitiert, sondern es ist vor allem eine Konkreti-
sierung und damit auch eine neue Emotionalisierung und Dramatisierung der
Ereignisse angestrebt. Wie genau die Situationen geschildert sind, belegen am
deutlichsten die in auffilliger Dichte und Genauigkeit wiedergegeben Fecht-
szenen®. Eine klar definierte Situation ist im Kampf zwischen Parzival und
Gramoflanz (Abb. 29) festgehalten: Mit grimmiger Entschlossenheit setzt
Gramoflanz zu einem Hieb auf das Haupt seines Gegners an, wogegen Par-
zival mit gelassener Ruhe eine seitliche Drehbewegung macht, um den An-
griff zu parieren®'. Nahezu alle Fechtszenen dieser Handschrift scheinen
auch fiir einen heute Fechtenden identifizierbar zu sein® und sind iiberdies
mit einer expliziten Beteiligung der Akteure am Geschehen geschildert, eine
Haltung, welche die in den anderen Handschriften in vornehmer Zuriickhal-
tung sich Ubenden nicht teilten.

Emotionalisierung und Dramatisierung der Personen, Konkretisierung der
Vorginge im Sinne nachvollziehbarer, beispielsweise den damaligen Regeln
der Kampfeskunst entsprechender Geschehnisse, sind Elemente, welche den
bisherigen Interpretationen diametral entgegengesetzt sind. Uberdies hat der
allgemeine Anspruch eines Benimm-Buches im hofischen Umgang in der
Heidelberger Version eine wichtige Eingrenzung erfahren, tritt doch darin die
Beherrschung der richtigen Kampftechnik so in den Vordergrund, daB man

™ Heidelberg, Universititsbibliothek, Cpg 339, fol. 341*; Abb. s. Schirok [Anm. 1}
S. 88. Auf fol. 355" steht als Uberschrift: Also der wurt und parcifal mit einander
lange zit retten umb den gral; Abb. ebda,, S. 89.

® Eine besonders konkrete Situation wird im Kampf zwischen Gawan und Parzival

(fol. 499) wiedergegeben; der sichtlich ermiidete Gawan senkt seinen Degen zum

Zeichen des Abbruchs, wihrend der vor Erschopfung in die Knie sinkende Parzival

seine Waffe dem unbesiegbaren Gegner iiberreicht; Abb. s. Schirok [Anm. 1}, S. 102.

Eine vergleichbare Situation wird auch in Talhoffers Fechtbuch dargestellt; Abb. s.

G. Hergsell, Die Fechtkunst im XV. und XVI. Jahrhundert, Prag (1896), S. 459 unter

dem Begriff der schedelhaw.

2 Maitre Laplaze, Basel, sei fiir seine Hilfe bei der Bestimmung der Szenen sehr ge-
dankt.

8
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versucht ist, im Heidelberger ,Parzival‘ eine episch verbrimte Version eines
Fechtbuches zu sehen®’. Wie in diesen Werken diirfte auch hier die Darstel-
lung der verschiedenen Kampfabliufe nicht unbedingt im Sinne eines heu-
tigen Lehrbuches verstanden werden, sondern ist ihrerseits als eine Legiti-
mierung der Bedeutung der Fechtkunst anzusehen: Die héfischen Helden
Wolframs, die in den ilteren Versionen der Lauber-Handschriften noch fiir
den ganzen Kodex ritterlichen Verhaltens als vorbildlich galten, sind hier zu
den bedeutungsvollen Vertretern der Fechtkunst geworden, wodurch diese
ihrerseits eine adelnde Abkunft erhilt.

Der Berner ,Parzival‘

Beim Berner ,Parzival’, dem jiingsten Exemplar, sind nun die verschiede-
nen Erzdhlweisen miteinander verquickt worden. Gegeniiber der Heidelber-
ger Interpretation hat die Konkretisierung der Ereignisse noch deutlich zuge-
nommen. Dies kommt allein schon an den nun geschilderten Innenrdumen
zum Ausdruck®, aber ebenso an den vermehrten Landschaftsangaben und
zugleich am mit fast signalhafter Deutlichkeit definierten Ablauf der Ereig-
nisse. In allen Details werden etwa in den Kampfesszenen die Griinde fiir
eine Niederlage bzw. einen Sieg festgehalten. So durchbohrt beispielsweise
Parzival dem wohl geriisteten Ither® mit seiner Lanze die Brust, weil diesem
der Schild nicht geniligend Schutz bot und er offenbar seine eigene Angriffs-
waffe im Kampf bereits verloren hatte. Schabracke, Hohes Zeug, Beinbeklei-
dung, Turnierhelm, Sporen und Zaumzeug sind in einer vorher nicht iibli-
chen Prazision gezeigt.

Allerdings ist hier nun das Interesse am alltiglichen Detail zugleich mit
einer erneuten Tendenz zu einer allgemeinen Uberhdhung verbunden. Dies
kommt bereits an der Wahl der Bildtypen zum Ausdruck, insofern hier nicht
auf das kursive Erzdhlen der anderen Papierhandschriften zuriickgegriffen
wird, sondern eine sich im Laufe der Arbeit deutlich verstirkende Bemiihung
um kompositionelle und bildliche Geschlossenheit zu verfolgen ist. Schon die
einfachen Rahmen, welche die Bilder als eigenes Medium gegeniiber der
Schrift absetzen, tragen dazu bei, mehr noch aber die Kompositionsweise, die
in der Regel auf eine Zentrierung hin angelegt ist. Uberdies schaffen die

¥ Dazu etwa H.-P. Hils, Handschriften der Fecht- und Ringmeister des Spitmittel-
alters, in: Waffen- und Kostiimkunde 29 (1987), S. 107-116, dort auch weitere Litera-
tur,

% Bern, Burgerbibliothek, Cod. AA 91, fol. 18" und fol. 47%; Parzivals Geburt bzw. das
Gralswunder sind in klar definierten Riumen situiert; Abb. s. Schirok [Anm. 1],
S. 155 bzw. 164.

% Bern, Burgerbibliothek, Cod. AA 91, fol. 28"; Abb. s. Schirok [Anm. 1], S. 159.
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bisher nicht bekannten Ausblicke in einen detailliert ausgefiihrten Land-
schaftsprospekt einen eigenen, klar definierten Bildraum. In Illustrationen
wie der Umarmung von Orgeluse und Gawan (Abb. 17), bzw. dem BruderkuB
zwischen Parzival und Feirefiz (Abb. 18), fiihit man sich durch den strengen
Aufbau an die Flichenkompositionen in der iltesten Version Cgm 19 erin-
nert. Insbesondere die Funktion der Pferde als ,,heraldische Akteure®, die auf
das Zentrum des Bildes verweisen und dieses mit symmetrischen Formen
umfassen, wirkt in der Darstellung des 15. Jahrhunderts wie eine formal-
spielerische Erinnerung an wesentlich dltere Gestaltungsgewohnheiten. Eben-
so werden Gegenstinde wie Helme, Schwerter, Schilde und die riesigen Pflan-
zen in einer altertiimlichen Weise so in der Fliche organisiert, daB auch sie
den Charakter von heraldischen Zeichen zu gewinnen scheinen. Umso mehr
fallen hier diese fremden Elemente auf, als sich die Illustrationen in den
ganzseitigen Darstellungen offenbar weitgehend von ihrer vorherigen Haf-
tung an Vorbilder geldst haben und deren Prinzipien nun zur Bedeutungsan-
hebung imitiert werden.

Damit ist das Spezielle, das Einmalige, das die Ereignisse mit einer kon-
kreten Umgebung und mit alltiglich nachvollziehbaren Erfahrungen verbin-
den 14aBt, dennoch mit dem Anspruch der Allgemeingiiltigkeit versehen wor-
den. Die Liebesverbindung zwischen Gawan und Orgeluse, der BruderkuBl
zwischen Parzival und Feirefiz sind nicht zuletzt wegen dieser Fixierung der
Formen in einem festen Flichenraster zu Sinnbildern menschlicher Liebe
geworden, deren Eindriicklichkeit gerade durch die fast wortliche Verdoppe-
lung der Bildanlage noch gesteigert wird. Gegeniiber den leicht lesbaren Dar-
stellungen der Lauber-Handschriften sind die Verweise auf weitere Beziige in
diesen Bildern wesentlich dichter. Wiederholungen mit minimalen Abwei-
chungen, wie etwa bei den Pflanzen in den beiden KuBszenen sowie Wechsel
in den BedeutungsgroBen und Variationen von Gesten sind Mittel der Erzéh-
lung, die hier intensiv eingesetzt werden. Sie sollen den Betrachter zum Kom-
binieren, Nachdenken und wohl auch Schmunzeln bringen; er soll vor diesen
Darstellungen verharren, sich ihnen widmen und aus ihnen schépfen, wohin-
gegen die Lauberschen Bilder ihm eher Bekanntes und Vertrautes in Erin-
nerung rufen wollen. Mit ihrem Anspruch auf Allgemeingiiltigkeit schlieBen
sich die Illustrationen der Berner Handschrift wieder an die Werke des 13.
Jahrhunderts an, wodurch es zu einer gewissen Re-Mythologisierung
kommt®,

% Diesen Vorgang meine ich auch in einzelnen Bildtypen erkennen zu konnen; die
Geburt Parzivals erinnert in dieser Form an den in den Historienbibeln feststehen-
den Geburtstypus fiir die alttestamentlichen Helden, insbesondere Moses. Vergleich-
bar gestaltet diese Szenen etwa die Historienbibel in Wolfenbiittel, Herzog August
Bibliothek, Cod. 1.15 Aug. fol,, fol. 23¥; Parzival als Jiger auf fol. 20 gemahnt eben-
falls an einen alttestamentlichen Vorginger, nimlich an Lamech. Die néchstfolgen-
de Szene, die Begegnung mit den Rittern auf fol. 21, in der Parzival vor drei ein-
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*

Zusammenfassend kann man feststellen: Die Bilder haben in allen Hand-
schriften eine jeweils eigene Interpretation des Stoffes wiedergegeben, die oft
durchaus mehrschichtig sein kann. Die Bedeutungszusammenhiinge der
Miinchner Handschrift aus dem 13. Jahrhundert haben sich als sehr weitrei-
chend erwiesen, iiberfiihren sie doch den Stoff in die Kategorien der heils-
geschichtlichen Werke. Als genealogisch, im Sinne einer Riickfithrung auf
eine mythologisierende Genealogie, haben wir diesen Zugang bezeichnet. Um
eine ganz andere Art der Prisentation geht es in den Lauber-Handschriften,
in denen der Rahmen relativ eng gesetzt ist, und die sich darauf konzentrie-
ren, den Stoff in einem ganz bestimmten moralisch-sozialen Kontext anzu-
siedeln und dessen Legitimation aus der Interaktion der Helden, aus ihrem
Verhaltenskodex abzuleiten. Nicht so sehr die Abstammung als die Umgangs-
formen scheinen hier als Ausweis der Zugehorigkeit zu eben diesem Kreis des
Hofischen eine besondere Bedeutung bekommen zu haben. Entsprechend
dieser jeweils anderen Zielsetzung - einer gleichsam vertikalen bzw. hori-
zontalen Einordnung des Individuums - ist auch der Anspruch der Inter-
pretationen ein anderer. Wihrend die Vertreter des Rittertums in der Hand-
schrift des 13. Jahrhunderts dank ihrer mythologischen Abkunft Heilsbringer
in einem eschatologischen Sinn sind, legitimieren jene der Handschriften des
15. Jahrhunderts vor allem die Zugehdorigkeit zu der entsprechenden Schicht.

Von diesem Verstdndnis einer Einordnung des Individuums in einen kon-
kreten sozialen Kontext weicht die jiingste Lauber-Handschrift wiederum et-
was ab und versucht mit einer Uberfiihrung der Ereignisse und Situationen in
die alltagliche, nachvoliziehbare Umgebung des Betrachters diesen direkt an-
zusprechen. Auch seine Gefiihle sollen beriihrt werden; Trauer, Freude,
Schaudern und Anteilnahme spielen nun eine Rolle.

Die Konkretisierung des Alltdglichen wird in der Berner Handschrift mit
einer erneuten Uberhdhung der Szenen verbunden. Dennoch schlieBt sich
der Kreis nicht ganz; die jiingste Handschrift greift nicht mehr so ins All-
gemeine wie noch diejenige des 13. Jahrhunderts, sondern siedelt die Ereig-

drucksvoll geriisteten Reitern andichtig in die Knie sinkt und sie ehrfurchtsvoll
anbetet, ist wohl komplexer. Sie ruft sowohl die Szene der drei Médnner vor Abra-
ham aus den Historienbibeln in Erinnerung, als sie auch eine Bildformel des ,,pro-
fanen“ Bereichs assoziieren 1d8t, nimlich die ,Legende der Drei Lebenden und Drei
Toten’; vgl. dazu Lexikon der Christlichen Ikonographie [Anm. 28], Bd. 1,
Sp. 550-552. DaB solche Verweise auf eine heilsgeschichtliche Interpretation des
Stoffes in den Bildern auch angestrebt werden, 148t ebenfalls die ungewdhnlich aus-
fiihrliche Bebilderung der Blutstropfengeschichte vermuten, der ja vier Bilder ge-
widmet sind. Dem Betrachier diirfte auch die Komik des ohnmdichtigen Gawan
neben dem getdteten Lowen (fol. 118%) noch deutlicher geworden sein, wenn er je-
nen mit Simson, dem so viel erfolgreicheren Lowentéter, verglich.
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nisse in einer alltiglich nachvollziehbaren Umgebung an. Das ehemals ge-
nerelle genealogische System wird hier zu einer fiir bestimmte Individuen
konkretisierten, subjektiv erlebbaren, wiederum mythologisch legitimierten
Genealogie.

Miinchen LI1ESELOTTE E. SAURMA-JELTSCH
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Abbildung 20:
Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Cgm 19, Bl. 49v. Gastmahl, Kampf Parzival-Feirefiz,
Versohnung der Briider.




Abbildung 21:
Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Cgm 19, Bl. 50r. Parzival und Feirefiz vor Artus, Parzi-
vals Berufung, Vor der Gralsburg.
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Abbildung 22:

Dresden, Sichsische Landesbibliothek, Cod. M 66, Bl. 7v. Gahmuret nimmt Abschied von seiner
Mutter.
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Abbildung 27: Heidelberg, Universititsbibliothek, Cpg 339, Bl. 44v. Tumnier von Kanvoleiz.
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Abbildung 30:
Bamberg, Staatsbibliothek, Msc. Bibl. 59, BL. 2v. Petrus Lombardus: Psalmenkommentar.
Hochzeit von David und Michol, Hochzeitsmahl, Davids Flucht.




