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Buchmalerei: Die Riidiger Schopf-Handschriften

Im Laufe des Spitmittelalters wird es fiir eine Stadt — vor allem fiir ihre fiihrende
Schicht —immer wichtiger, sich in gréBeren kiinstlerischen Unternehmungen darzu-
stellen. Dazu gehoren nicht nur die Gestaltung der stidtischen Tore und Brunnen
oder die Ausstattung prominenter Biirgerhiuser mit Wandgemilden und kostbaren
Teppichen - auch die Buchproduktion vermag vom Einfluf} einer Stadt Zeugnis ab-
zulegen. Dies gilt insbesondere von den mit Bildern geschmiickten Handschriften;
mit ihnen konnten Rechte und Anspriiche einer Stadt handfest verdeutlicht werden.
Als Beispiel sei hier der von der Stadt Liineburg in Auftrag gegebene ,,Sachsenspie-
gel® genannt.™ In einer Eingangsminiatur, in der Widukind Karl dem GroBen den
Codex des sichsischen Rechts iiberreicht, wird dort um 1405 die Legitimation dieses
Rechts verbildlicht. Evidente Zeugnisse solch stidtischen SelbstbewuBtseins sind vor
allem die Stidtechroniken, die als neue Kategorie illustrierter Handschriften im
15. Jahrhundert zum Inbegniff stidtischer Ikonographie werden.'
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Freiburg scheint sich dieser Form der politischen AuBerung nicht bedient zu haben,
jedenfalls 138t der iiberkommene Manuskriptenbestand keine derartigen Riick-
schliisse zu. Hingegen diirfte gerade in dieser Stadt eine wichtige Grundlage fiir die
Gestaltung einer bestimmten Handschriftengattung iiberhaupt gelegt worden sein:
Der Freiburger Leutpriester Riidiger Schopf nimlich trug mit seinen im spiten
14. Jahrhundert auf Papier geschriebenen und mit einprigsamen Federzeichnungen
illustrierten Abschriften entscheidend zur Verbreitung dieses fiir die spitere Buchge-
staltung stidtischer Ateliers maBgeblich werdenden Typus’ bei.

Um den Stellenwert der sogenannten Riidiger Schopf-Handschriften zu verstehen,
solt zunichst kurz die Tradition der Buchmalerei in Freiburg betrachtet werden. Mit
der Stadt allein als Entstehungsraum 138t sich offenbar — wie {ibrigens auch an anderen
Orten des deutschen Reiches —kein einziges Werk unmittelbar verbinden. In den um-
liegenden Kléstern jedoch scheinen seit dem mittleren 13. Jahrhundert weitgehend li-
turgische Codices in gréfierem Umfang produziert worden zu sein. Davon zeugt
etwa ein wahrscheinlich in Adelhausen ausgestatteter Psalter des Freiburger Augusti-
nermuseums (Abb. 122).'% Seine Bedeutung fiir die Ausbildung des Stils der Manes-
se-Handschrift einerseits, bezichungsweise seine engen Kontakte zu etwas ilteren
straBburgischen und auch franzésischen Werken andererseits erlauben Riickschliisse
auf die regen Kontakte Freiburgs sowohl innerhalb des ober- und hochrheinischen
Raums als auch zu Frankreich.'” Dasselbe dichte Kommunikationsnetz kommt ferner
in den breisgauischen Arbeiten des frithen und mittleren 14. Jahrhunderts zum Aus-
druck. Neben Werken wie dem wahrscheinlich im Kloster Wonnental entstandenen
Graduale'® oder dem Adelhausener Antiphonar (Farbtafel 7),'” also liturgischen Ma-
nuskripten, kénnte auch eine Handschrift wie die Berliner Weltchronik' in diesem
Raum ausgestattet worden sein. Zwar legt der paliographische Befund'' eine Entste-
hung in einem Ziircher Skriptorium nahe, die Miniaturen stehen jedoch in so enger
Verwandtschaft zu breisgauischen Arbeiten in der Art des Wonnentaler Graduales,
daB eine hiesige Entstehung der Malerei nicht ausgeschlossen werden kann.

Aber all diese Beispiele kdnnen keinerlei Hinweis auf die Existenz eines stidtischen
Buchmalerateliers liefern, sondern bleiben auf klosterliche Skriptorien konzentriert.
Von den breisgauischen Kldstern bestchen ja auch weitgespannte Verbindungen,'
wie sie anhand der Miniaturen, das heiBt ithres Stils und vor allem der Besonderheiten
ihrer Ikonographie, zu rekonstruieren sind.

Als friihestes Beispiel einer méglicherweise stidtischen Produktion darf erst die 1383
von ,,Erasmus Hemelig von Rotwil“'® geschriebene Otto von Passau-Handschrift
der ,, Vierundzwanzig Alten* gelten. In deren Illustrationen ist zum ersten Mal jener
Stil greifbar, der auch fiir die schon erwihnte wichtigste stidtische Produktion, die
Riidiger Schopf-Handschriften, charakteristisch werden sollte. Thren Namen hat
diese Manuskriptengruppe von dem Geistlichen Riidiger Schopf erhalten, der sie in
den Jahren 1392 bis 1415 abgeschrieben und zur Illustrierung vorbereitet hatte. Dabei
handelt es sich um zehn Binde einer nahezu vollstindigen Ausgabe der ,, Postilla Litte-
ralis super Biblia“ des Nikolaus von Lyra. Das Werk wird heute in der Basler Univer-
sititsbibliothek aufbewahrt.' AuBerdem ist von seiner Hand eine Ausgabe des
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Neuen Testaments in der Verston der ,,Historia Scholastica® des Petrus Comestor er-
halten, die sich in der Karlsruher Landesbibliothek unter der Signatur Tennenbach 8
befindet.

Obwohl die Basler Gruppe und die Karlsruher Handschrift vom selben Schreiber und
sogar von den gleichen Malern ausgestattet wurden, handelt es sich dennoch um zwei
verschiedene Unternehmungen. Dies kommt nicht nur in dem viel kleineren Format
der Karlsruher Handschrift und der wesentlich intensiveren Bebilderung zum Aus-
druck, sondern liBt sich auch an der unterschiedlichen Struktur der Texte erkennen.
Bei der Basler ,,Postilla Litteralis“ handelt es sich um einen im friihen 14. Jahrhundert
vom Franziskaner Nikolaus von Lyra verfaBten exegetischen Bibelkommentar, der
sich vor allem an Kleriker richtet."* Wihrend die biblische Geschichte darin nur mit
kurzen Zitaten vorkommt und das Hauptgewicht auf deren Erklirung liegt, wird da-
gegen der Nacherzihlung der Bibel in der im 12. Jahrhundert von Petrus Comestor
verfaflten ,Historia Scholastica® breiter Raum gewihrt.""* Die Abschriften Riidiger
Schopfs nun unterstiitzen in ihrer Zielrichtung die zwei verschiedenen Anliegen die-
ser Texte: Wihrend er die ,,Postilla Litteralis“ sehr prizise kopiert, gibt er den Come-
stor-Text in einer lediglich den Ereignisablauf des Neuen Testaments berticksichti-
genden Version wieder.'” Diese unterschiedliche redaktionelle Bearbeitung deutet,
zumal sich ja auch die Ausstattung und Aufmachung des Karlsruher Exemplars stark
von den Basler Binden unterscheidet, darauf hin, daBl die Manuskripte jeweils von
Anbeginn fir ganz verschiedene Funktionen bestimmt waren.

Die Abschriften des Freiburger Leutpriesters haben nun allerdings ihre Bedeutung
erst durch ihre Illustrierung erhalten. Diese ist ein Unternehmen gewesen, das ohne
unmittelbare Vorbilder bestritten werden muBte. Vergleichbar illustrierte ,,Postil-
len* oder neutestamentliche Fassungen der ,,Historia Scholastica® sind nimlich nicht
iiberliefert. Fiir die Bebilderung der ,,Postilla® war iiberdies eine duBerst ungewohn-
liche Verbindung von Text und Bild zu schaffen; eine Leistung, die zweifellos von
Schopf selbst vorgenommen worden ist. Zum exegetischen Text des Nikolaus von
Lyra waren die entsprechenden — in der Schrift ja meist fehlenden — biblischen Ereig-
nisse als Bilder hinzuzufiigen. Das bedeutet, daf} ein theoretisch ausgerichteter Text
von dem ganz anderen Medium des erzihlerischen Bildes begleitet werden muBte.
Bedenken wir noch, daf3 eine durchgehende Bebilderung der Bibel, wie sic in den
Postillenbinden gestaltet worden ist, keineswegs zu den iiblichen Illustrationspro-
grammen gehort, " so kann die Leistung des Freiburger Schreibers und seiner Maler
erst richtig gewiirdigt werden.

Nun legt die einzig vergleichbar vollstindige Illustrierung der Bibel, die wenige Jahre
vorher in Prag entstandene mehrbindige Wenzelsbibel," mit ihrer eindeutig politi-
schen Botschaft die Vermutung nahe, daf§ auch Riidiger Schopf mit seinen Postillen-
binden solche Absichten verband. Einige Hinweise auf mégliche politische Implika-
tionen liefern die wenigen bekannten Daten aus dem Leben des Schreibers. Rudiger
Schopf, noch 1381 in Memmingen, ' ist 1393 als Vicepleban zu einem der Vierherren
des Freiburger Miinsters aufgestiegen. In den Jahren 1397 und 1399 bezeichnet er sich
selbst als Pfarrer am Freiburger Heiliggeist-Spital; im Jahre 1400 wird er als Kaplan
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Abb. 122 Die Miniatur des Psalters aus dem Kloster St. Katharina zu Adelhausen zeigt die Anbetung

der Konige. Die hochgotische Wimpergarchitektur verweist auf eine Entstehungszeit gegen Ende des 13.

Jahrhunderts. Die Gewinder und Korper der Figuren erinnern an die ebenfalls in dieser Zeit entstandenen
Gewidndefiguren der Vorhalle des Freiburger Miinsters.
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am Martinsaltar genannt, wo er die offenbar nicht besonders gut dotierte Schlosser-
Pfriinde innehatte. In unserem Zusammenhang scheinen vor allem seine Beziehun-
gen wichtig zu sein, die ihn in Verbindung bringen mit einem der wichtigsten Kon-
flikte jener Zeit, dem groBen Kirchenschisma.™ In dieser auch das Reich erfassenden
Spaltung in ein rémisches beziehungsweise avignonesisches Papsttum wird Freiburg
zu einer Hochburg der sogenannten clementistischen Partei, der an Clemens VII.,
dem avignonesischen Papst, sich orientierenden Seite. Nicht allein die Urkunden be-
legen, dafll Schopf in Kontakt mit den fiir den deutschen Siidwesten wichtigsten Per-
sonlichkeiten dieser Richtung stand. Auch einige in Handschrift 10 angefiigten Texte
bezeugen sein Engagement fiir die clementistische Seite. Hier gibt er nimlich einen
Brief von Benedikt XIII., dem Nachfolger Clemens’ VII., kurz nach dessen Abfas-
sung wieder und fiigt Giberdies eine Rechtfertigungsschrift an, die von einem der
kombatantesten oberrheinischen Streiter fiir die clementistische Partei stammt, von
Johannes de Hiltalinger. In denselben Zusammenhang diirfte auch die Ausgabe der
»Postilla Litteralis“ gehoren: Fir die clementistische Sache in Freiburg stellt ste ein
selbstbewufites Zeugnis dar und betont die Bedeutung dieser Stadt, die in diesen Wir-
ren kurzfristig zum Sitz einer Bistumsverwaltung und damit vor allem zum Konkur-
renten von Konstanz geworden war.

Auch wenn wir keine Kenntnisse dariiber haben, ob Schopf diese Handschriften im
Auftrag eines Gonners oder als eigene Stiftung an die im schismatischen Kampf am
lingsten und treuesten zur clementistischen Seite haltende Freiburger Kartause herge-
stellt hat, so wird doch aus ihrer llustrierung klar, daB wir hier die fiir Freiburg ilteste
uiberlieferte Arbeit einer weltlichen Malerwerkstatt erkennen kénnen. Ob es sich da-
bei um Briefmaler gehandelt hat'Z oder ob Leute am Werk waren, die, wie auch die
spiteren Mitarbeiter der Hagenauer Produktion des Diebold Lauber, in verschiede-
nen Bereichen titig waren,'” wissen wir nicht. Jedoch an threm Stil und ihrem iko-
nographischen Repertoire wird deutlich, da8 sie iiber eine breite Erfahrung und vor
allem auch iiber zahlreiche ikonographische Vorlagen verfiigt haben miissen.
Bevor wir auf Kenntnisse und kiinstlerische Ausprigung der Maler eingehen, soll
zunichst das Illustrationskonzept kurz geschildert werden. Seine Abschrift hat
Schopf offenbar in den Jahren 1392 und<1393 mit den Binden zu den Evangelien — 10
und 11 — begonnen. Beide sind von verschiedenen Malern ausgestattet, unterstehen
aber doch einer gemeinsamen Planung. Die Illustrationen konzentrieren sich hier
vorwiegend auf das zur allgemeinen Auszeichnung eines Textes traditionellerweise
gewihlte ganzseitige Autorenbild in der Art etwa des Evangelisten Matthius
(Abb. 123).™*

Erst mit der 1393 geschriebenen Handschrift 5, in der sich die Biicher Jeremias, Da-
niel, Makkabier und Judith befinden, scheint die Idee einer erzihlerischen Ilustrie-
rung aufgekommen zu sein. Dabei ist nun auffillig, daB nicht nur mehrere Maler an
diesem Band gearbeitet haben, sondern sogar die einzelnen Krifte das Konzept mehr-
fach andern."™ Ganzseitige, mit einem groBlen Aufwand an teuren Deckfarben herge-
stellte Miniaturen, wie beispielsweise der Traum Daniels (Abb. 124), wechseln mit
nur wenig lavierten Federzeichnungen ab. Daneben kommen auch gerahmte, auf
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einen kompositionellen Mittelpunkt zentrierte Bilder und Reihenerzihlungen vor.
Allein schon die hiufigen Verinderungen der Hintergrundgestaltung deuten auf
Planinderungen hin, werden doch gemusterte, farbige oder schwarze Hintergriinde
cbenso verwendet wie auch der blanke Papiergrund.

Betrachtet man die anschlieBende, im Jahre 1396 entstandene Handschrift 1, in der
sich die Texte zu Genesis und Exodus befinden, so gewinnt man zunehmend den Ein-
druck, daB erst hier das giiltige Illustrationskonzept entwickelt wurde. Offenbar lie
sich die Ausstattung mit den Deckfarbenminiaturen bezichungsweise den gerahmten
Bildern der Handschrift 5 nicht mehr weiterverfolgen; ein naheliegender Grund fiir
einen solchen Verzicht diirfte in der Kostenaufwendigkeit des Projektes gelegen ha-
ben. Im Genesisband scheint man zunichst eine Ausgestaltung mit bildgeschmiickten
Initialen erwogen zu haben, wofiir als Beispiel etwa die Darstellung des deutlich diese
Funktion erfiillenden Siindenfalls dienen mag (Abb. 125). Erst bei fortschreitender
Arbeit an diesem Band ergab sich eine allmihliche Ubercinstimmung zwischen den
Bediirfnissen der Maler und dem ihnen zur Verfiigung gestellten Bilderraum.
Damit geht auch die Entwicklung jener Art der Erzihlung und Darstellungsweise zu-
sammen, die fiir stidtische Ateliers zur maBgebenden werden sollte und eine entspre-
chend groBe Nachfolge fand. Charakteristisch fiir diesen Ilustrationstypus — hier am
Beispiel der Opferung Isaaks in Handschrift 1 zu verfolgen (Abb. 126) —ist ihre klar
lesbare Erzihlung, die sich ganz auf die signifikant agierenden Figuren konzentriert.
Ohne Rahmen und Hintergriinde ziehen diese Bilder, meist den unteren oder oberen
Blattrand einchmend, gleichsam als illustrative Schlagzeilen am Betrachter vorbei.
Diese Bildfunktion wird gerade in den ,,Postillen“ besonders evident, da ja hier die Il-
lustrationen die im Text ausgelassenen biblischen Ereignisse verdeutlichen und damit
Bibelzitaten vergleichbar sind. Die Bilder sollen Memorierhilfe und Zusammenfas-
sung sein, sollen der Fiihrung des Lesers dienen, gliedern sie doch den Text in iiber-
schaubare Einheiten, in denen sich der ja mit den Bildinhalten wohl vertraute Be-
trachter bestens orientieren kann.

Von den verschiedenen mit dieser Aufgabe betrauten Malern kennen wir selbstver-
stindlich weder Namen noch Herkunft oder Ausbildung. Immerhin erlaubt nicht
bloB ihr Stil, sie nach Freiburg einzuordnen, sondern auch ihre Kenntnisse von Frei-
burger Alltagsgegenstinden. In mehreren Illustrationen sind beispielsweise Freibur-
ger Miinzen wiedergegeben (Abb. 48)." Es miissen lokale Krifte gewesen sein, die
ihre Formensprache aus einer linger gewachsenen oberrheinischen Stiltradition
schépften und mit mehreren Gattungen der Malerei vertraut gewesen waren, wahr-
scheinlich sogar Schilder und andere Gebrauchsgegenstinde bemalt hatten. Zugleich
allerdings standen ihnen Vorlagen zur Verfiigung, die zu den damals modernsten
kiinstlerischen Errungenschaften gehérten, greifen sie doch Anregungen und For-
meln auf, die in der zeitgenssischen und wenig ilteren bshmischen Malerei entwik-
kelt worden waren.

Die Riidiger Schopf-Handschriften stellen in zweifacher Hinsicht eine fiir die Buch-
malerei in den Stidten wichtige Entwicklung dar: Sie sind zum einen von stidtischen
Kriften ausgestattet worden, deren Produktionsweise Ansitze zu einer neuen Artder



416 KUNST IM MITTELALTERLICHEN FREIBURG

_‘;: ﬁ,d e Bk :\L:\‘s-ﬁ?\we -9.”» Foglinum+ 3

Abb. 123  Der Evangelist Matthius. Wihrend die verschiedenen an der Handschrift beteiligten Maler
einem einheitlichen Werkstattstil folgen, geht der Matthiusmeister stilistisch ganz deutlich eigene Wege.
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Abb. 124 Die Riidiger-Schopf-Handschrift kennzeichnet ein starker Format- und Bildtypenwechsel.
Das Spektrum reicht vom Vollbild — wie hier Daniels Traum — bis zur Randglosse.
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Abb. 125 Der Siindenfall. Das Motiv mit Adam und Eva ist ein Initialbild, wenn auch das ,S* nicht
explizit im Bild erscheint.
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Abb. 126 Die Opferung Isaaks verkirpert den Bildtyp des Streifenbildes. Die aneinandergereihte Sze-
nenabfolge lapt sich wie eine Bilderschrift lesen.
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Rationalisierung und Koordinierung der Arbeit aufweist. Zum anderen wird in ihnen
ein [llustrationstypus entwickelt, der weniger in seiner formalen Gestaltung als in der
Art seines Erzihlens mit der rasch gezeichneten, vergleichsweise billigen lavierten Fe-
der- oder Pinselzeichnung den Bediirfnissen der Leser wie der Hersteller so sehr ent-
gegenkam, daB er die breite oberrheinische Produktion des 15. Jahrhunderts nachhal-
tig geprigt hat.

Betrachtet man diese herausragende Bedeutung der Riidiger Schopf-Handschriften in
der Freiburger Buchmalerei — ihnen folgen lediglich noch Arbeiten, die ihren Stil et-
was ungelenk weiterfithren —,'"” so wird der Eindruck bestitigt, eine solche Leistung
miisse mit einer entsprechend wichtigen historischen Situation zusammenhingen.
Unabhingig davon, ob nun mit diesem Unternchmen die Bedeutung Freiburgs als
clementistischer Bistumssitz betont oder die Parteinahme der Kartause unterstrichen
werden sollte, der Nachfolgegeneration scheint das Politische und die Bedeutung die-
ser Codices durchaus bewuBt gewesen zu sein. Die Freiburger Kartause verkaufte die
Binde, wohl zur Unterstiitzung der eben erst entstehenden Bibliothek, zu einem au-
Berordentlich niedrigen Preis an die 1401 gegriindete Basler Kartause. Mit Basel wa-
ren die Freiburger 1411 — nach Aufhebung des Interdikts — eine Gebetsverbriiderung
eingegangen. Die Chronik der Basler Kartause vermerkt zu diesem Vorgang, der
Basler Prior habe die Méglichkeit eines Verkaufs eben dieser Biicher durch die Frei-
burger Kartause erreicht.'® LES]
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