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i II1. Auf der Suche nach Grundbegriffen

Kat. I11.17

Waldemar Deonna
Les Lois et les Rythmes dans 1’ Art

Paris
Flammarion
1914

187 S.

Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte

Waldemar Deonna (1880 1959) stammte viiterlicherseits aus einer Genfer Familie, doch
seine Mutter war Dinin, daher der Vorname. Das Studium der griechischen Archidologie
brachte ihn von 1903 bis 1904 zunichst nach Paris und anschlieBend bis 1907 nach Athen
an die E('oleﬁ'an('aise d’archéologie. Von den Forschungsreisen, die er damals zu antiken
Stitten unternahm, hat sich eine groBe Anzahl von Fotografien erhalten. Sie zeugen bereits
von einem scharfen ethnografischen Blick (Taf. III.17a). 1908 erschien sowohl die Pro-
motionsschrift iiber antike Terrakottastatuen als auch eine Abhandlung zu ,,Apollo®-Figu-
ren des 6. Jahrhunderts v. Chr.: Beide Biicher behandeln grofie Bildermengen. Bald darauf
begann Deonna eine doppelte Karriere am Museum und an der Universitit in Genf. 1922
wurde er schlieBlich Direktor des Musée d’art et d histoire de la ville de Genéve, was ihn
Zu Arbeiten zur lokalen Kunstgeschichte aller Epochen anregte, und 1925 Ordinarius fiir
klassische Archiologie. Die 1957 in Briissel erschienenen Hommages a Waldemar Deon-
na versammeln 57 Beitriige und verzeichnen iiber 800 Veroffentlichungen, darunter ca. 30
MONOgraﬁcn. :

Der Essay Les Lois et les Rythmes dans ['Art gibt einen pragnanten Einblick in Deon-
nas Denken. Das Biichlein wurde wohl von Amold van Gennep (1873~ 1957) in Auftrag
gegeben, der die ,,Bibliothéque de Culture générale® des populiirwissenschaftlichen Verlags
Flammarion leitete. Van Gennep gilt als Begriinder der wissenschaftlichen Volkskunde in
Frankreich. Seine grundlegende Studie zu den Ubergangsriten*, Les rites de passage, er-
schien 1909, Von 1912 bis 1915 war er Professor fiir Ethnografie und vergleichende Ge-
schichte der Zivilisationen an der Universitit Neuchatel und organisierte dort 1914 den welt-
ersten Kongress fiir Ethnografie und Ethnologie. Van Gennep griindete zu diesem Anlas§
Zusammen mit Deonna eine Zeitschrift, die Revue suisse d'Ethnographie et d’Art compare,
in der dije Begriffe Ethnografie und Kunst um technologische und dsthetische Aspekte er-
Weitert werden sollten. Nicht zuletzt kriegsbedingt erschien allerdings nur eine Ausgabe.
Deonnas Buch aus demselben Jahr entstand jedoch ebenfalls vor diesem Hintergrund.

Deonna fasst hier sein gewichtiges L ‘archéologie, sa valeur, ses méthodes (3 Bde., Pa-
Tis 1912) zusammen. Auch im Biichlein stellt er zunichst die Archédologie vor, d.h. ihre Ge-
schichte und ihre Definition. Sie soll demnach weltweit ,die ganze Vergangenheit™ unter-
Suchen und vom Paliolithikum bis in die Gegenwart ausgreifen. Die Archiologie soll in-
terdisziplinr arbeiten, mit Ansprechpartnern aus der Chemie, der Psychologie upd der
Ethnograﬁc operieren, also im Verbund mit allen Wissenschaften, die entweder ,,die Mo-
Numente des Menschen® oder ,,.die Menschen selbst** behandeln (S. 10— 11). Deonna be-

131



I11. Auf der Suche nach Grundbegriffen

Taf. I11.17a: Waldemar Deonna: Regenlitanei, Mai 1905, Dadhi, Griechenland, Fotografie, aus: Cha-
may, Jacques/Courtois, Chantal/Rebetez, Serge (Hg.): Waldemar Deonna. Un archéologue derriere
I’objectif de 1903 a 1939 (Ausst. Kat.), Genf 2000, Abb. 80

spricht dann zuerst die gingigen Verfahren der Ausgrabung und der Einordnung der Fun-
de in Detailanalysen (S. 21-40). Er geht zudem auf die Praxis der Zuschreibung antiker
Werke an historische Individuen ein, hilt aber eine solche Kiinstlergeschichte fiir schwer
realisierbar und eigentlich fiir uninteressant (S. 4170, hier S. 51). Die niichste Stufe be-
stiinde in Teilsynthesen, etwa zur altgriechischen Kunst, die aber fiir sich genommen noch
immer unbefriedigend seien (S. 71-89).

Deonna fordert anschlieBend dazu auf, im Sinne Arnold van Genneps, auf den er ver-
weist, auch vergleichend oder ,anthropologisch® vorzugehen, um die Entwicklungsgeset-
ze der Kunst herauszuarbeiten. Diese sind zum Beispiel geografisch, sozial, 6konomisch,
technisch, individuell oder kunstimmanent bedingt (S. 90— 130). Das letzte Kapitel betrifft
die ,,Rhythmen der Kunst“ (S. 131-183). Deonna sucht hier ein Prinzip zur Deutung der
auffilligen Formanalogien in der Geschichte der Kunst (Taf. I11.17b). Nach einem Sche-
ma von Entwicklung, Bliite und Niedergang wiren vier Perioden zu erkennen: das Paldo-
lithikum, die minoische Zivilisation, die Antike und die ,,christliche Zivilisation* (S. 134).
Exemplarisch wird hier erklart, wie und warum die Formentwicklung in Altgriechenland
jener im christlichen Mittelalter entspricht: von den ,,primitiven Anfingen iiber den , klas-
sischen® bezichungsweise ,,gotischen® Hohepunkt bis zum Niedergang durch den gestei-
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111. Auf der Suche nach Grundbegriffen

layant leur vernis en nuances diverses, en procédant &
grands coups de pinceau, ils parviennent & Fanimer,
obtenir des effets aturels qui annon-
cent ceux des sculpteurs du 1V* siécle .

s sobres et t

Franchissons maintenant 1800 ans ot rogardons les tétes
des sculptures du XI11* siécle. Elles ne portent plus les

Fio. 46, — Téte du Vo sliele.

chevelures conventionnelles de I'époque romane: on
n’'apergoit plus ces boucles tuyautées, tire-bouchonnées,
recroquevillées, aux complications bizarres el naives, ana-
logues & celles du VI* siécle hellénique *. Mais ici I'évo-
lution s'est opérée dans le mdme sens, ol c'est un goit

* Hartwig. op. cit., p. 370, 484 (Brygos) : 306 (Hiéron).
' P, 156,

riquoment ondu
veux do cet ange du Musée de Cluny*,
coupés nets sur lanugue, rappellent par leur masso so-
broment traitée, ceux de quelque & grec, par exem-
ple ceux du jenne serviteur sur la stéle de Thasos®. Qu'elle
est simple I chevelure du « beau Dieu d'Amiens », oil au-

Fia, A7, — Tite du XI1Ie sicele.

cun détail superflu ne vient distraire Pattention du visage
empreint de majesté!

Mais en méme temps le modelé devient plus vaturel.
Les boucles ne semblent plus découpées dans du fer-blanc:

, Le génie gothigue. p. 30, pl. 6.
" I 29, pl. 5.
5 Rev. do Fart aue. ot mod., 1910, 1, p. 401 8.3 GBA., 1911, 1, p. 247, fig.

Taf. I11.17b: Deonna: L archéologie, sa valeur, ses méthodes, 1912, Bd. 3, S. 206 u. 207

gcncn Individualismus im Hellenismus und im 15. Jahrhundert. Die Kunst der Gotik mit

jener des 5. Jahrhunderts v. Chr. in Griechenland zu vergleichen, sei ein ,,Allgemein-

p!atzg den es nun aber durch wissenschaftliche Argumente zu beweisen gilte (S. 141). Dass

diese Vorstellung gerade 1914, als die Kathedrale von Reims bombardiert wurde (vgl. Kat.

I1.2), auch dazu dienen konnte, angesichts des kriegerischen Deutschlands die Werte

grankrcichs zu rithmen (Passini 2012, S. 221-228), verschweigt der Genfer Archédologe je-
och.

Philippe Cordez
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