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Genrebilder:
Mode und Gesellschaft det Aristokraten bei Jean-Frangois de Troy

Seit der Wiederentdeckung des franzosischen Rokoko sind die "Gesell-

" von Lancret und Pater, von de Troy und Boucher in der

schaftsgemailde
Nachfolge Antoine Watteaus gesehen worden. Die Szenen im Freien und in
Interieurs mit Jagd, Spaziergang, Tanz, Spiel und Konversation, die Ver-
gniigungen einer von aristokratischen Verhaltensnormen geprigten Gesell-
schaft, werden zumeist als realistisch im Sinne unpoetischer Sittenschilderung
und daher im besten Falle als epigonal abgetan.” Nur im unmittelbaren
Vetgleich zwischen Watteau und Lancret z.B. tiberzeugt dieses Urteil;® im
iibrigen ist es der beste Beweis, daBl das Kalkiil der Maler aufging. Die
Entwicklung der Gravure de mode vom Einzelblatt bis zur Genreszene hatte
dafiir gesorgt, daB der Darstellung von Kostiim, Wohnung und Vethaltens-
weisen ein hoher Zeugniswert fiir die Lebensumstinde vornehmer Leute
zugeschrieben wurde.* Diese Prigung der Rezeption durch ein anderes
Medium hat vergessen lassen, daf3 die Motive der Druckgraphik bei der Uber-
tragung in die Malerei mit ihrer akademisch geprigten Hierarchie nicht
zwangsldufig derselben Dechiffrierung durch den Betrachter unterworfen
waren. So belegt die Uneinheitlichkeit, die sich in der Benennung der
Gemilde findet - vom "im Geschmack Watteaus" iiber das "tableau de
mode" bis zur umstindlichen Angabe der Titel - ja letztlich das Fehlen einer
Gattungsbezeichnung, daB diese Genrebilder ebenso wie Watteaus "féte
galante" neben den anerkannten Gattungen standen. Genreszenen aus dem
Alltag hoffahiger "gens de qualité" waren im Kanon einer stindisch geprigten
Gattungslehre nicht denkbar.

Im folgenden gilt es zunichst zu fragen, inwieweit das Urteil, es handele sich
um die getreue Abschilderung von aristokratischer Lebenswirklichkeit zu
Recht besteht. Die Hinterlegung einzelner Bilder und Bildfolgen mit einem
allegorischen Sinn als zweiter Bedeutungsschicht hat zuletzt Mary Tavener

Holmes fiir Lancret nachgewiesen.® Fiir Chardins "biirgerliche” Genremalerei
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wird seit der Studie von Ella Snoep-Reitsma eine moralisierende Absicht auf
Seiten des Malers oder seiner Stecher und beider Publikum diskutiert.” Hier
macht sich bemerkbar, daB3 das Phinomen Genremalerei bisher nahezu aus-
schlieBlich in Hinblick auf die niederlindische Fachmalerei untersucht
wurde.® Bei allem unzweifelhaften Bezug der franzésischen Maler und ihrer
Auftraggeber auf diese Bilder und bei allem Nutzen dieser Forschung fiir die
Aufschlissselung von allegorischen und moralisierenden Bildmotiven® scheint
doch Vorsicht bei einer Ubertragung der Interpretationsergebnisse geboten.
Bildpersonal und Betrachter waren im Frankreich des frithen 18. Jahrhunderts
einer aristokratischen Lebensweise verpflichtet, in der dem dargestellten
MiiBiggang nach wie vor ein hoher Wert als "marque de noblesse" zukam.™
Die Frage nach dem Grad, Anspruch und Zweck von Realismus oder eines
"mehr" als Realismus kann nur in Kenntnis dieser Umstinde beantwortet
werden.

Jede Studie zur franzésischen Genremalerei hat der Tatsache Rechnung zu
tragen, daB diese Sparte, sofern sie sich mit Themen aus der Aristokratie
befaBt, von der Kunstliteratur vollstindig verschwiegen wird. Es ist wieder-
holt darauf hingewiesen worden, daB das Gente als Szene aus dem Alltag erst
gegen Ende des 18. Jahrhunderts unter dieser Bezeichnung als eine eigene
Gattung der Malerei begriffen wird."! Noch Diderot und Watelet verstanden
unter "genre" ganz allgemein einen Oberbegriff fiir jede Sparte der Malerei,
die nicht Historienmalerei war.”” Vor allem aber war Genremalerei in diesem
Sinne auf Szenen aus dem Leben niederer und mittlerer sozialer Schichten,
Bauern, Soldaten und Biirger, eingegrenzt und damit in Fortfilhrung von
Aristoteles' Poetik auf die Parallele zur Komédie festgelegt.”? Wihrend die
Tragodie Ereignisse aus Mythologie und Historie behandelte, Helden also nur
hohen Standes sein konnten, blieben der Komédie als Stoff Episoden aus
den niederen Stinden. Realismus war damit in sozialer Hinsicht nicht neutral.

Bei Dubos wird der Vergleich zwischen Komédie und Genrebild schief,
Dubos akzeptiert die Entwicklung der franzésischen Komédie, die seit
Corneilles 'Mélite' fiir sich in Anspruch nahm, ihr Personal aus den "honnétes
gens” zu beziehen." Rund hundert Jahre spiter sollte Philippe Destouches
unter Berufung auf Moliéres 'Misanthrope' der Komédie iiber den Unter-
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haltungswert hinaus die Aufgabe zuschreiben, auch die vornehmen Leute zu
belehren und die Sitten der Zuschauer zu kotrigieren.' Hier trifft er sich mit
Dubos, der zudem zugunsten einer groBeren Wirksamkeit fordert, die
Komédie miisse im Milieu des Publikums spiclen: "Le poéte comique dépeint
nos amis et les personnes avec qui nous vivons tous les jours."'® Glaubt man
sich hier in der Nihe der Genrebilder eines de Troy, sieht man sich getiuscht:
Es bleibt ein Graben zwischen der Theorie in den Vorworten und dem
Personal der Stiicke. Destouches' Lisimon im 'Glorieux' (1732) z.B. ist ein
"riche bourgeois ennobli", dessen Tochter einen Grafen heiraten soll - eine
Situation, die der Noblesse d'epée die Distanzierung erlaubt. Das Personal der
Texte und Bilder tritt zudem weit auseinander, denn Dubos meint mit Genre
weiter Sujets aus dem Leben der Bauern und Soldaten, wie die von ihm
genannten Kinstler, Teniers und Wouvermans, bezeugen.

Die nicht vollstindig eingelésten Forderungen an die Komédie sind nur aus
den Anstrengungen um die Legitimation einer Gattung verstindlich, die in
das System von "Vergniigen" und "Nutzen" eingepalt werden mufite.
Solange aber libertine Verhaltensweisen als Ausweis des aristokratischen
Savoir-vivre galten, war den Genrebildern und ihrer Reproduktion im Stich
jedes Moralisieren fremd und als Rezeptionsweise unangemessen: "Que vous
étes bonne, interrompis-je, avec votre vertu! Vous pensez comme une sotte
boutgeoise. Vous moquez-vous de considérer ces choses-1a dans un point de
vue moral? C'est leur bter tout ce qu'elles ont de beau; il faut les regarder d'un
oeil charmé", antwortet Gil Blas der Tante der schonen Catalina, die er
soeben an den "héritier de la monarchie” verkuppelt.” Und diese Antwort
148t sich auch als eine Anleitung zum Vergniigen bei der Lektiire des Romans
und beim Betrachten der Genreszenen lesen. Eine Ausnahme gibt es jedoch:
Solange libertine Verhaltensweisen Ménnern gestattet waren, Frauen indes
nicht, '® boten die Texte und die Bilder doch die eine Chance, sich iiber das
Fehlverhalten anderer zu ereifern. Da8 die Bilder daher Motive aus der
Querelle des femmes'® aufgreifen, wird zu zeigen sein.

Fiir einen weiteren Punke bildet Plinius d.A. den Hintergrund der Diskussion:
Fachmalerei ist auf perfekte Imitation der Natur verpflichtet, sie zieht in
diesem Punkt ihre Stirke aus der Spezialisierung der Maler.” Dubos gelingt es
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aus dem Argument der sensualistischen Psychologie heraus, die Rangordnung
der Gattungen trotz dieser Fihigkeiten der Fachmaler als eine Rangordnung
der Bildthemen zu bewahren. Hoher steht, was mehr rithrt.? Anders - und
traditioneller - urteilen Mariette und La Font de Saint-Yenne. Der Konflikt
zwischen den unbestreitbaren Qualititen der Malweise und dem niederen
Sujet wird in der Unterscheidung des Publikums aufgehoben. Die Malerei
"pour les ieux", die La Font in der Nachfolge Dubos' von der Historien-
malerei als der einzigen Malerei fiir die Seele trennt, entspricht den "gotits
subalternes” und findet ihre Anhinger unter denjenigen, "qui pensent comme
le peuple uniquement sensibles aux représentations des sujets qui lui sont
familiers".” DaB nunmehr auch Aristokraten zum "peuple" oder "gros
public" derer zihlten, die Vergniigen daran fanden, sich auf den Bildern
wiederetkennen, hat erst Diderot zu schreiben gewagt.

Die Geschichte des franzésischen, im aristokratischen Milieu spielenden
Genrebildes beginnt 1721 mit Watteaus "Enseigne' fiir den Kunsthiindler
Edme Gersaint. (Abb.1).? All das, was bald die Vorziige der Gattung aus-
machen soll, ist hier schon da: Die genaue Schilderung des Schauplatzes, die
genaue Angabe der Zeit; die nicht weniger prizise Schilderung der Kleidung
und schlieBlich die treffende Wiedergabe charakteristischer Physiognomien
und Verhaltensweisen. Nicht alle im Bild vertretenen Charaktere - Petit-
Maitre, Coquette, Connaisseur, Dévote (?) - sind schon bei La Bruyére ver-
zeichnet, aber all diese Figuren "fait d'aprés nature"® bieten eben jenen
Wiedererkennungseffekt vertrauter Schemata, den sich Dubos fiir das Per-
sonal der Komédie wiinscht. "Imitatio” vetleiht den Figuren jenes "je ne sais
quoi” an Individualitit, die sie glaubhaft macht und von der Karikatur
absetzt.” Eine moralisierende Absicht - die das Vergniigen an der Nach-
ahmung mit einem Nutzen verbinde - ist hier aber auszuschlieBen. Das
Ladenschild ist ein Bravourstiick. Auch wenn es nur zwei Wochen seiner
Bestimmung diente, warb es mit allen seinen Qualititen fiir die Waren des
Kunsthindlers und fiir die Fihigkeiten des Malers, gab zudem den poten-
tellen Kunden die Sicherheit, mit ihrem Einkauf zum "Beau-monde", dem
das "Savoir-vivre"* mit seinen genau kodierten Formen der "politesse” zu

eigen war, anzugehéren.
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Watteaus "Enseigne' iiberspitzt die Konventionen der Historienmalerei und
fiihrt sie dadurch ad absurdum. Schauplatz und Zeitpunkt sind so prizise
angegeben, wie es der Historienmalerei nicht méglich wat, fehiten doch den
Themen aus antiker Geschichte und Mythologie die prizisen Uhren Pariser
Fabrikation.”’ Das Verstehen der dargestellten Handlung macht keinetlei
Schwierigkeiten. Allerdings fehlt thr die Wiirde des bedeutsamen Ereignisses,
wie sie unter der Regierung Ludwigs XIV. immerhin den Taten des Konigs,
und seien es héfische Zeremonien, zugefallen war. In der vom Sujet regierten
Gattungshierarchie war dieser Fehler freilich nicht aufzawiegen.

Watteaus Konzeption des 'Ladenschildes’ wurde von Jean-Frangois de Troy
seinem zentralen Thema, den Beziehungen zwischen vetlicbten Paaren unter
den Konventionen aristokratischen Benehmens, angepalit. Im Salon von
1725 prisentierte er sich mit sicben Bildern, davon vier Genreszenen: einer
"Parte carrée'™; einem 'Jeu du pied de boeuf” und einem Bildpaar, 'La
déclaration d'amour' und 'La jarretiére™. Daf} an diesen "tableaux de mode”
wenigstens aus kurzem zeitlichem Abstand besonders die Prizision in der
Wiedergabe der Kleidung und der Accessoires intetessierte, belegt die Notiz
im Mercure von 1735. Hier wird ausdriicklich gelobt, dafl Cochins Stich des
"Pied de boeuf mit dem Entstehungsjahr des Gemildes versehen wurde - "a
cause des habits et des modes." *! Sorgfalt und Genauigkeit, die der Maler in
seinen Historien vermissen lasse, sollten auch Mariette und Caylus als be-
sondere Qualitit der Genreszenen hervorheben. 2

De Troys 'Liebeserklirung' (Abb.2) zeigt eines der wenigen Paare, die sich
stindisch exakt bestimmen lassen. Der Herr ist ein "Talon Rouge", ein hof-
fihiger Gentilhomme. Im Winkel des Sophas hat dic Dame es sich im
Morgenkleid bequem gemacht. Die Schniire des Mieders sind gelockert, das
Kleid ist bis zur dritten SchlieBe gedffnet, der linke Arm ist auf ein dickes
Kissen gestiitzt. Der Herr beugt sich zu einer knienden Haltung vor, legt die
Linke aufs Herz und ergreift mit der rechten Hand die der Dame, die sie ihm
liBt. Kein Zweifel, daB das Paar sich einig wird, da bedarf es der Unter-
stiitzung durch das Hiindchen nicht. Wiren nicht der Blick und der ein wenig
gedffnete Mund der Dame - allein schon die "négligence” in Haltung und

Kleidung kiindete ihre Bereitschaft an, dem stiirmischen Werben des Herrn
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nachzugeben.”® Und schlieBlich ist auch das Sopha ein erotisches Mébelstiick
par excellence.* Den Ausgang zeigt das Gemilde an der Wand, eine Land-
schaft mit Mars und Venus, Venus in wei} und blau, den Farben der Dame
selbst. *

Auf dem Gegenstiick ist die Affaire noch nicht ganz so weit gediehen.
(Abb.3). Es ist Besuchszeit, halb zwolf, und Saturn hat seine Sense und damit
sein Regiment iiber die Zeit an Amor abgegeben.* Die Dame, im Sessel, viel-
seitig interessiert, sogar "savante", wie die Folianten im Biicherschrank
andeuten, hat ihre Romanlektiire, Vorspiel fiir erotische Begegnungen,”
unterbrochen. Sie wehrt den sie stiirmisch bedringenden Gast, einen Talon
Rouge, ab. Dieser hat es so eilig, daB ihm der Hut zu Boden tillt, ein Motiv,
mit dem de Troy die Momenthaftigkeit der Szene unterstreicht. Auch diese
Dame ist im Morgenkleid, aber gut geschniirt und mit einer Schleife bestiickt.
Indes ist auch ihre Kleidung in Unordnung geraten. Das Strumpfband hat
sich gel6st, und wihrend sie es mit der Rechten zu binden sucht, wehrt sie
mit der Linken die Hilfe des Verehrers ab, "qui s'empresse 2 vouloir la lui
renoiier."* So eindeutig, wie es der Salonbericht im Mercure 1725 vorgibt, ist
die Situation allerdings nicht. Denn "le voile de la fable™ erlaubte den
Malern, die Situation mithilfe des Mythos als konventioneller Bildsprache zu
explizieren. Das Bild im Bild, die Statuette einer Nymphe auf dem Konsol-
tisch, legt die Zwiespiltigkeit in der Handlung der Dame bloB. Gehéren zu
ihrer abwehrenden Geste die Folianten der "savante”, so erweist sich diese
Keuschheit als Tiuschung, wenn der das Strumpfband haltenden Rechten
Roman und Nymphe zugeordnet sind. ©

Die Doppelbodigkeit des Verhaltens in Liebesdingen - insbesondere dessen
der Damen - hat de Troy mit shalichen Mitteln auch in seinem zweiten Bild-
paar mit Liebenden dargestellt: "Une dame attachant un noeud I'épée d'un
cavalier' und 'une dame qui donne son portrait 2 un jeune homme' (Abb.4/5)
entstanden wohl 1727 und wurden 1734 im Auftrag des AuBenministers
Germain-Louis de Chauvelin wiederholt.*! Die Bilder zeigen im Unterschied
zum dlteren Set mit seinen stiirmischen Liebhabern und bereitwilligen
Geliebten die Galantetie des vergangenen Jahrhunderts, allerdings in einem

Dekor und einer Kleidung, die dem Entstehungsjahr der Bilder entspricht.
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Wieder ist es auf der schon bekannten Uhr halb zwélf, und die Dame, im
lachsfarbenen Seidenkleid, einem Motgenkleid ohne Stickerei, das vorteilhaft
zum Dunkelgriin des Mébelstoffs kontrastiert, empfingt den Herrn auf dem
Sopha. Wihrend e, in brauner, silberbestickter Jacke und gelber Weste mit
Blumenmuster, sich weit zu ihr neigt und sie ihm mit jhrem pantoffel-
bewehrten Fufl recht nahe kommt, reicht er ihr seinen Degen, an dem sie die
gerade gebundene gelbe Schleife zurechtzupft. Die Zofe kniet am Boden, den
Putzkasten vor sich, und rollt den Rest des gelben Bandes auf.

Nicht allein die Sitte des Farbentragens, sondern auch die Wahl des Gelb 148t
an Madame de La Fayettes 'Princesse de Cléves' denken. Hier ist es vor allem
das Gelb, das die Prinzessin liebt, aber als Blonde nicht trigt, das es dem
Herzog von Nemours etlaubt, im Turnier der unerreichbaren Geliebten vor
dem Hof und doch unerkannt seine Verehrung zu deklarieren.* Einige Zeit
spiter wird die Prinzessin im Angesicht eines Portrits ihres Geliebten - und
von ihm dabei beobachtet - seinen Spazierstock mit seinen und ihren Farben
schmiicken.* De Troys Bild ist keine Illustration zu La Fayettes Roman. Was
im Roman heimlich, auf dem Land, im Gartenpavillon, bei Nacht und in
Abwesenheit der Domestiken und des Geliebten geschieht, ist hier nicht nur
vor den Augen der allerdings diskretgeschiftigen Zofe offengelegt. Der
Anklang an eine galante und ein wenig umstindliche Praxis des vergangenen
Jahrhunderts ist jedoch erwiinscht. *

Dies gilt auch fiir das Gegenstiick, eine Toilettenszene. Wihrend die Zofe
ihrer Herrin in das leuchtendrote, silberbestdckte Kleid hilft, reicht diese
ihrem Besucher ein Armband mit Bildnismedaillon. Dal dies die Handlung
des Bildes ist, macht die Verdoppelung beider Hinde im Toilettenspiegel klar.
Am Boden liegt ein eilig gedffneter, am Siegel eingerissener Brief. Das
Zimmer ist mit Boiserien ausgestattet, in die iiber dem Sopha ein grofler
Spiegel eingelassen ist. Da ist die Supraporte zu sehen, eine schwer zu
deutende, vermutlich mythologische Szene: Venus und Adonis; Aurora und
Endymion? De Troy bietet die schon bekannte Genauigkeit in der Wieder-
gabe von Utensilien und modischen Details. Wie im Gegenstiick ist z.B. die
Zofe ihrer Herrin #hnlich, aber in gestreiftem Kleid, Halstuch, Schiirze und
ungepudertem Haar deutlich von ihr abgesetzt. Dariiber hinaus fiihrt der
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Maler das ganze Repertoire an Motiven auf, die aus Texten und nieder-
lindischen Genrebildern des 17. Jahrhunderts bekannt sind. Der Brief ist
private Mitteilung und weckt als solche um so mehr die Neugier des Be-
trachters.”® GewiB handelt es sich um einen Liebesbrief.* Sein Inhalt mag die
Bitte des Hermn um das Bildnis der Dame sein: "(...) de me donner votre
portrait, s¢achant que j'estime l'original plus que toutes choses du mondes. Ce
beau cotps, dont vous aimez avec tant de douceur les appas et les graces, m'a
paru si veritable, que je sotipire tous les jours aprés son ombre (-)"¥ Portrit
und Spiegel bieten nur den "Schatten" der Dame, mehr gewshrt sie dem
Kavalier zunichst nicht. DaB sie es aber einmal sein konnte, die sich um den
Geliebten sorgt, zeigt die Supraporte, auch diese aber nur als Spiegelbild. Und
der Brief, gleich ob er nun der des Herrn ist oder der eines anderen - ist ein
Zeichen fiir Kalkiil bis hin zur Unehtlichkeit. Briefe sind als Medium intimer
Mitteilungen, und darum, wie es nur scheint, vertrauenswiirdig, oft nur Mittel
der Tiuschung.*®

In den groBeren Gesellschaften de Troys sind die Damen immer in der Uber-
zahl* Das mag damit zusammenhingen, da die Damenmode bereits vor der
Jahrhundertwende in der Gravure de mode das Ubergewicht hatte oder daf3
der Maler den Interessen eines vorwiegend méinnlichen Kundenkreises ent-
gegenkommen wollte. Thm gelingt es jedoch auf diese Weise, zusitzliche
Spannung zu erzeugen, die die Imagination von Geschichten zu den darge-
steliten Paaren etlaubt. Fast ausgeglichen ist das Zahlenverhiltnis zwischen
den Geschlechtern in der 'Liebeserklirung' von 1731. (Abb.6).*® Im Garten,
an einer Bank, unterhalb einer mit FluBgott und Nymphe besetzten, mit
einem Brunnen geschmiickten Ttreppe, haben sich vier Damen und drei
Herren eingefunden. Die Aktion zerfillt in zwei, durch Blicke dennoch
verbundene Gruppen und eine Einzelfigur. Hauptperson ist die im Zentrum
sitzende Dame in einem in weil und weil} gehaltenem Seidenkleid und einem
das Dekolleté verbergenden Spitzenschal. Diese Verhiillung 18t die Dame
etwas reifer erscheinen als jhre Gefihrtin in rosa, die in entspannter Haltung,
der Nymphenfigur an der Treppe gleich, links von ihr auf der Bank lagert.
Zwischen beiden kniet, die Rechte auf der Brust, ein Kavalier, in der

bekannten zimtbraunen-silbernen Farbkombination, und iberreicht der
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dlteren der beiden ein Blumenstriulichen. Der Szene die Aufmerksamkeit
streitig macht die Dame weiter rechts, nur vom Riicken zu sehen, mit ihrem
prichtigen, tiefblauen, mit groflen Bliiten gemusterten Seidenkleid. Sie kehrt
den Blick von der Gruppe ab, hilt auch den gedffneten Ficher wie zur
Abwehr erhoben, tauscht einen Blick mit dem ganz rechts sitzenden Herrn,
der sie aus groBen Augen anblickt. Kopf- und Blickwendung und die GroB-
dugigkeit lassen an einen Ausdruckskopf, etwa Le Bruns "Amour simple"*!
mit seiner Filiation bis zur Renis Sehnsuchtsfiguren, denken, ein Anklang an
die Ausdruckslehre der Akademie, die de Troy in seinen Genrebildern sonst
vermeidet. So legt sein Gefihrte dem Herrn die Hand auf die Schulter, als
wolle er ihn beruhigen, ablenken, auf die andere Liebeserklirung aufmerksam
machen. Ubtig bleibt die Dame ganz links. Sie sitzt allein auf der anderen
Seite der Bank und wendet sich als Beobachterin der Szenerie zu.

Im Unterschied zu den mit der Zofe allein gelassenen Liebespaaren, re-
flektiert de Troy in seinen mehrfigurigen Gesellschaftsbildern die Rolie des
Betrachters und die Auswirkungen, die sein Vorhandensein auf das Bild-
personal selbst hat. Ist es sonst der Blick aus dem Bild, der dies in einer eher
traditionellen Weise deutlich macht, setzt de Troy in der 'Déclaration’ die
Betrachterin selbst ins Bild. Dies ist nicht einfach, wie so oft, eine Riicken-
figur an der Grenze zwischen Fiktion und Wirklichkeit, sondem eine weit ins
Bild plazierte, sich umwendende, damit keine Ritsel aufweisende Dame. De
Troy gefillt sich hier nicht im simplen kiinstlerischen Trick, sondern er macht
deutlich, daf} das vom Maler geleistete Komponieren der Figuren als ein
nachvollziechbarer Akt dem so hiufig geschilderten, konventionellen und
seiner selbst bewulBten Verhalten der Aristokratic angemessen ist. Denn die
Figur des "Spectateur” ist um die Wende zum 18, Jahrhundert zu einer ge-
liufigen Rolle in der Gesellschaft geworden: "Il est permis en visite de garder
le silence, lors-que l'on y trouve quelqu'un qui parle, et I'on est siir d'y trouver
ce quelqu'un aux heures ot les Visites se font. Cest a dire, qu'on les peut faire
en Spectateur, si 'on veut, et que ce personnage est supporté en France." *
Dem gesteigerten BewuBt-Sein des Zusehens entspricht die groBe Bedeutung
der Blicke fiir die dargestelite Situation. Blickbeziehungen zwischen Paaren,

auch quer durch den Raum, stellen die Situation her, erzeugen die Spannung,
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die die Betrachter innerhalb und auBlerhalb des Bildes bezeugen. Dal3 Blicke
Mittel zur Kommunikation sind, deckt Marivaux in vielen seiner Roman-
szenen auf, etwa wenn der "Paysan parvenu”, der Verfithrung der ehrbaren
Mlle Habert beschuldigt, sich tiber Blicke mit dem groBtenteils weiblichen
Tribunal verstindigt und dieses so fiir sich gewinnt.”> Was Jacob als Erzibler
seiner Lebensgeschichte umstindlich explizieren muB, ist im Medium des
Bildes im "coup d'oeil" klar. Verstindigung erfolgt nicht nur tiber Worte und
Gesten, sondern vor allem ibet Blicke. Es reicht daher aus, daf} die grofle
Stehende im blauen Kleid nur vom Ricken zu sehen ist. Ihre Wendung und
die Reaktion des Herrn geniigen, um beider Einigung darzustellen. Uber diese
Handlung hinaus weckt die Ruckenfigur jedoch Neugier, dhnlich wie die nicht
zu entziffernden Texte im Bild, Briefe und Romane. Gerade diese nicht zu
befriedigende Neugier macht den Reiz derartiger Bilder aus; sie lassen Platz
fiir die Einbildungskraft des Betrachters.™

Angesichts von de Troys Szenen bedarf es einer Klirung der erzihlerischen
Einzelheiten auch deswegen nicht, weil die Situation durch die Gesamt-
konstellation allein eindeutig ist. Zu sehen ist die Konkurrenz der vielen
Damen um die wenigen Herren. In derselben Lage des "Hahn im Korb"
befinden sich, auf unterschiedlichen sozialen Ebenen, Marivaux' "Paysan
parvenu" Jacob, um den sich wenigstens drei Biirgerliche und eine Magd
bemiihen, und Crébillons Monsieur de Meilcour, dessen Einfihrung in die
Welt - die libertiner Lebensart - zwei Damen der Gesellschaft vollbringen
moéchten, Amitsement und Selbstgefilligkeit der jungen Romanhelden und
der Bildbetrachter, gerade in der Aufdeckung weiblicher Hypocrisie, werden
sich kaum nachgestanden haben. DaB3 de Troys Paare als ungleich im Alter
angesehen wurden, zeigt die Formulierung des Bildtitels fiir die Toiletten-
szene. Es sind "Dame" und "junger Mann", die sich treffen, und man wird
kaum fehigehen, daB das BlumenstriuBchen der 'Déclaration’ den jugend-
lichen Naiven vor der erfahteneren Frau kennzeichnet,

Die Gemilde de Troys auf diesen Beitrag zur Querelle des femmes zu re-
duzieren, greift allerdings zu kurz und 1dBt das Gefallen an der Pracht der
modischen Erscheinung auBer acht. Marivaux und Crébillon fils arrangieren
dhnliche Situationen wie de Troy, aber der Maler setzt im "tableau de mode"
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auf deren realistische Einkleidung. Zeit und Ort, Kleidung in Schnitt, Material
und Farbe sind mit unerreichter Prizision wiedergegeben. Ahnliche Inter-
essen hat die Literaturwissenschaft nur bei Robert Challes 'Tllustres francaises'
(1713) festgestellt. Niemand hat die Geschichten ungleicher Liebesbe-
zichungen so genau in Paris situiert, Wetterverhiltnisse angegeben, Gesten
und Haltung beschrieben. Schon die Goncourt haben das Hochzeitskleid der
Mile de L'Epine in ihr Kapitel iiber die Damenmode des 18. Jahrhunderts
aufgenommen: "elle s'était coiffée, de sotte qu'au retour nous la trouvimes
sous les armes, et dans I'état d'une femme qui veut plaire. Elle avait une robe
de brocard bleu, rayé d'argent, un corset de méme couleur, qui sans la géner,
laissait paraitre la beauté de sa taille. Un jupon de satin blanc, avec une
dentelle et une frange d'argent, et une jupe de méme étoffe que sa robe, avec
une dentelle d'Espagne, et une campane d'atgent. Un soulier maroquin noir,
avec une tresse d'argent, et une boucle de diamants. Un bas de soie noire avec
un fil d'argent sur les c6tés et le derriére; fort bien coiffée en cheveux, de fort
beau linge, et un fort beau fil de perles: enfin elle était dans un état 2
charmer." ®

Challes Realismus ist indes nicht nur "funktional" in dem Sinne, daB die
Beschreibung von Zeit, Ott und Umstand fiir die Authentizitit der "Histoire"
einsteht,” er kommt auBerdem nicht ohne Kommentar zum Kalkiil der so
gekleideten Dame aus. Die ausfithtliche Beschreibung innerhalb der Erzih-
lung bedarf der Legitimation. Anders de Troy: In den vielfigurigen Gesell-
schaftsbildern glisckt ihm das Gleichgewicht von Erzihlung und Be-
schreibung. Genauigkeit der Beschreibung ist nicht nur Mittel zur Bestitigung
einer "Histoire", die ohnehin nur in der Imagination des Betrachters ent-
stehen kann, sondern sie hilt die Balance zur dargestellten Situation. Das ist
Malerei "pour les ieux", die der Entriistung im Einverstindnis mit dem
diipierten Kavalier nicht bedarf, um uneingeschrinkt zu gefallen.

Ahnlich wie Watteau arbeitet de Troy mit Mitteln, die der Historienmalerei
entstammen. Doch er geht noch weiter: er gibt nicht nur den Schauplatz
wieder und die genaue Uhrzeit, zusitzlich fixiert er die Dauer des Bildge-
schehens auf die Zeit, in der ein Hund springt oder ein Hut rollt. Was hier
noch Mittel zum Zweck ist, wird im 1735 gemalten 'Austernfrithstiick'’ aus
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dem Petit Appartement Ludwigs XV. zum Hauptereignis. Ein Herr &ffnet
cine Champagnerflasche und 138t im Ubermut den Korken emporschieSen.
Schwetlich hitte ein Kunstkenner des 18. Jahrhunderts dies als "action"
bezeichnet. Dem Helden fehlt ein Name, das Ereignis ist somit charak-
teristisch, aber nicht unwiederholbar. Ist eine Liebeserklirung oder das
Kniipfen eines Bandes immerhin noch Motiv in Romanen, geht der Szene aus
dem Appartement Ludwigs XV. jede literarische Vorlage ab. Das neue Motiv
wird eingesetzt, um dem Genrebild, in Analogie zur Histotie ein Zentrum zu
geben.

Historienbild ohne Historie - den meisten Gesellschaftsbildern ist der hohe
Anspruch ihrer Maler anzusehen: Auf die Beherrschung aller Sparten ihrer
Kunst. Dazu gehéren nicht nur die Invention neuer Motive in neuen Sujets -
dem Genre mit aristokratischen Bildpersonal -, sondern auch Landschaft und
Stilleben, worin de Troy brilliert. Korrekte Zeichnung, geiibt in Modell-
studien, ist eine Selbstverstindlichkeit. Farbe und Licht unter dem EinfluB
von Tagzeiten und Witterung, von Innen- und AuBenraum werden studiert.
Genre ist hier eben nicht ein spezielles Fach, wie es die Kunstliteratur vorsah,
sondern der zeitgleichen Historienmalerei ebenbiirtig. Eines aber fehlt fast
ganz: die Festlegung auf einen eindeutigen, bestimmbaren Gesichtsausdruck.
Die Unbestimmtheit der Miene gehort zur Strategie des Hoflings, sie
reduziert die Aufgabe des Malers aber um einen entscheidenden, in Roger de
Piles' 'balance des peintres' mitbewerteten Faktor.*®

Was hier nur Folge von Héflichkeit ist, wird bald Anla8 zur Hof- und zur
Kunstkritik bieten. Diderot warnt 1765 entschieden davor, die "petits usages
des peuples civilisés", die Auswirkungen der Hoflichkeit, ins Bild zu setzen.”
Diderot vetbindet die Konventionalitit des Korperausdrucks mit der Be-
rechnung des eigenen Benehmens, also dem Kalkiil auf die Reaktion des
Gegeniibers. Was im Leben als "politesse” erwiinscht sein mag, wird im
Kunstwerk zur Offenlegung der Konstruktion, die den Betrachter sich stets
seiner selbst bewuft sein liBt. Diderot wird aus den Auswirkungen, die die
Riicksicht auf den Betrachter fiir das Bild haben, auf das Publikum der Bilder
schlieffen, und sein Urteil tiber Werk und Betrachter scheidet beide aus der

ernstzunehmenden Kunst aus: "[Bouchers Kunst] est fait pour tourner la téte
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a deux sortes de personnes, les gens du monde et les artistes. Son élegance, sa
mignardise, sa galanterie romanesque, sa coquetterie, son gout, sa facilité, sa
variété, son éclat, ses carnations fardées, sa débauche, doivent captiver les
petits-maitres, les petites femmes, les jeunes gens, les gens du monde, la foule
de ceux qui sont étrangers au vrai gofit, 4 la vérité, aux idées justes, a la
sévérité de l'art."® Was bei Malern und aristokratischem Publikum der
Genrebilder Gefallen findet, weil es dem Selbstverstindnis einer eigenen,
modernen nationalen Kultur entspricht,”’ wird hier in den Bereich des
Tindelnden und moralisch Verwerflichen abgedringt. Der Konnex von
Vergniigen und Nutzen ist wieder eng gekniipft.

Threm eigenen, elititen Zusammenhang wurden aristokratische Genrebilder
bis dahin nur als Stich entfremdet. Erst damit geriet die Darstellung iiber-
haupt in eine Sphire, in der mit dem Vergniigen an der Imitatio als ein
Wiederetkennen Nutzen in der Belehrung tiber die Risiken des dargestellten
Verhaltens angestrebt wurde. Doch selbst dies blieb zunichst aus; die Le-
genden der Stiche beschrinkten sich darauf, das Dargestellte wiederzugeben
und dabei Akzente zu setzen. "L'OEil charmé", nicht ein "point de vue
moral" waren diesen Bildern angemessen. Zur Darstellung von Sitten des
Adels als einer anderen Welt, von Luxus als Gelegenheit zur Luxuskritik, von
Mode als Modetorheit, sollte das Genrebild erst dann werden, als es vom
elititen Medium des Gemildes weitgehend in den Bereich der Graphik
absank.”” Das aristokratische Genrebild wartet mit Stereotypen gesellschaft-
lichen Verhaltens, romanhaften Motiven der Galanterie, Vertrauen auf die
soziale Lesbarkeit des modischen Accessoires und anderer Attribute in der
Ausstattung auf, Sie boten genug AnlaB, in den Bildern mehr als ein Abbild
der aristokratischen Lebenswirklichkeit zu finden. Eine Gesellschaft, die die
Maske gewohnt war, hat ihren SpaB an der Demaskierung gehabt, ohne ins
Moralisieren zu verfallen. Die Auffassung, die Gattung Genre selbst sei
grundsitzlich auf Nihe zur Natur festgelegt, hat daran nicht gehindert. Sie
hat, wie der Anspruch auf die Genauigkeit des Modeblatts, dafiir gesorgt, daf3
die Aristokratie des 18. Jahthunderts sich selbst im Adel ihres miiBig-
gingerischen Benehmens bestitigt sehen konnte.
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Antoine Watteau: Lenseigne de Gersaint. (Berlin, Staatliche Schlésser und Girten).
(Foto: Museum).




Abb. 2. Jean-Francois de Troy: Le déclaration d’amour. (New
York, Wrightsman Collection), (Foto: Museum).

Abb. 3. Jean-Franois de Troy: La jarretiere. (New York,
Wrightsman Collection), (Foto: Museum).



Abb. 4. Jean-Francois de Troy: Une dame attachant un noeud 2 I'épée d’un cavalier, (Kansas City, Nelson-
Atkins Museum of Art). (Foto: Museum).




Abb. 5. Jean-Frangois de Troy: Une dame qui donne son portrait 2 un jeune homme, (Kansas Ci
Nelson-Atkins Museum of Art). (Foto: Museum).




Abb. 6. Jean-Frangois de Troy: La déclaration d’amour. (Berlin, Staatliche Schlésser und Girten). (Foto:
Museum).



