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VII. Wilfflin als Person/ Wolfflin in Miinchen

Wolfflins Vertrautheit mit Miinchen beschriinkt sich keineswegs auf die Zeit seiner Professur
an der dortigen Universitit. Als Sohn eines berithmten Altphilologen, der an ihr lchr.tc, ver-
brachte er einige der entscheidenden Jugendjahre in der bayerischen Hauptstadt, die noch
Nicht lange Teil eines geeinten Deutschlands unter preuBischer Fithrung war. Auch pro-
Moviert \;/urdc eran der Miinchener Universitit, da es noch keine eigenstindige Kunstge-
Schichte gab {ibrigens bei dem Archidologen Heinrich Brunn. Kunstgeschichtlich bezeich-
Neten die 1880er Jahre den Hohepunkt der Fama dieser Stadt: Speziell unter der Fiihrung
Karl von Pilotys war die Miinchner Akademie mit Paris zur einflussreichsten Europas avan-
Ciert (Abb. 1). Tausende von Kiinstlern aus allen Teilen der Welt lieBen sich hier ausbilden
und bevglkerten ein Gemeinwesen, dessen Ruf als Kunststadt sich genau in dieser Zeit ver-
festigte,

W&lfflins Professur in Miinchen schloss sich 1912 an zwei vorausgehende Berufungen
Nach Base] und Berlin an. Schon die erste demonstriert sein frithes Renommee, erreichte
sie jhp doch bereits im Jahre 1893 im Alter von 30 Jahren und dann auch noch auf die
prestigclriichligc Position seines Lehrers Jacob Burckhardt. Mit der dann 1901 erfolgten
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ayg- B'Uld Amour: Akademie der bildenden Kiinste Miinchen, 1886, Holzstich, 15,2 X C

=% iinchen 2008, S. 128
¢hr, W““g;mu: Geschichte der Miinchner Kunstakademie n Bildern. Miinchen 2008, S. 1
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Abb. 2: Wassily Kandinsky: Impression I1I (Konzert), 1911, Oltempera auf Leinwand, 77,
Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Miinchen, aus: Friedel, Helmut (Hg.): Kandinsky. /\l')~“"0
trakt, Stidtische Galerie im Lenbachhaus, Miinchen, Miinchen u.a. 2008 (Ausst. Kat.), Taf. 2

Berufung nach Berlin war ein friiher Hohepunkt erreicht, iibermiBig wohl aber scheint Tr
sich in dem prosaischen, hisslichen, naturfernen, seelenlosen und lirmigen, zu b’rOBSpuri_
gem Gehabe neigenden Ambiente der Hauptstadt (,,Steinwiiste™) nicht gefiihlt zu haben e
ner Schweizer Mentalitiit entsprachen doch wohl eher kleinere Stidte. Wie Hugo TS n,
und wohl auch ebenso vom offiziellen, anti-modernen Kunstklima Berlins abgcsff’ e;
wechselte er zu Beginn des zweiten Jahrzehnts nach Miinchen, dessen Bedeutung L.‘_r ich
zeitgendssische deutsche Kunstleben zwar im Abnehmen begriffen war, das aber n‘d.“‘rﬁ :
auch durch seine historischen Sammlungen und — vielleicht noch bedeutsamer C'nc, o
Berst kunstfreundliche Stimmung und das siidliche Flair des Isar-Athenischen’ ause
sprochen begliickend auf Wolfflin wirkte.

Bei aller fast schon meditativen Gemichlichkeit, die das Leben in Miinchen
te, war die in ihr und im Umland praktizierte Kunst doch von revolutiondrer, i“wm?
ausstrahlender Bedeutung. Auch wenn einige Protagonisten zum Zeitpunkt von (;,cdcw
Ankunft schon abgewandert waren, blieb der Miinchener Jugendstil doch einer der
tendsten in Europa. Der ,Blaue Reiter* mit seinen Hauptvertretern Kandinsky (Ab 'l o1V
Marc brachte eine spezifisch vergeistigte Variante des modernen lixprc.sxs'ionismuS ::ssio
EXp WOIf’

der Wolfflins Naturell zu entsprechen schien, mehr sicherlich als der Briicke- 11 '
dass
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nismus mit seinem Gestus des épater le bourgeois. In jedem Fall wissen Wifs
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b. 3.

Ab
@ Jean- Frangois Millet: Die Ahrenleserinnen, 1857, Ol auf Leinwand, 83,5 x 110 cm, Musée
'Say, Paris (ehemals L ouvre), aus: Kunstwart: Millet-Mappe, Miinchen 1906, Taf. 4

E I sich neben seinem professionellen Schwerpunkt in der Kunst der damals noch nicht so
“Nanngey Friihen Neuzeit auch fiir diejenige des 19. Jahrhunderts und die zeitgendssische
ISt in Miinchen interessierte.

”\()lllmh scheint Wolfflin ein ziemlich distanzierter Mensch gewesen zu sein — wo-

e or
un in Miinchen durchaus wichtige Kontakte etwa zu Ricarda Huch oder Thomas Mann

lLrl“Ch
Sl

u

» der mit seinen Vorlesungen, in denen er die Kunstwerke beschreibend-analy-
Snd “um Leben erweckte, bei den Studierenden, vor allem aber auch bei einer breite-
y ldd["“cnlhchlwit trotzdem auf grolen Erfolg stieB. Wie immer, wenn man nur tief ge-
Ohr‘ hatte sein Kunstbegriff jenseits aller Dichotomie von klassisch und barock et-
mit Seinem eigenen Verstindnis des Lebens zu tun. Unter dem Einfluss des auch von

Be e “Wundertep F riedrich Nietzsche (vgl. Kat. IV.2) war es ihm darum zu tun ‘.ldldx gro-

¢in zy leben, ruhig, einfach, in gesittigter Fiille Gedanken [zu] haben™.

ler ie o den Jingst verstorbenen zeitgendssischen Kiinstlern gefielen ihm besonders Ma-
tale 1y Milley (Abb. 3), Bicklin und Marées (vgl. Kat. V.1), die eine spezifisch monumen-
Mitge $ g .mdthc pflegten. Und in der klassisch-italienischen Kunst fand Wolfflin eine Form,
' *Ten einfiihlender Anverw andlung er die ersehnte GroBe zu erlangen suchte. Immer
Sche > Und nichy erst in seiner Miinchener Zeit, gibt er seinem Bediirfnis nach der ,,plasti-
Cing ren Forme Ausdruck, nach der ,,groen Auffassung™ und nach den ,,grolen Themen

Croische A ik :
Schen Landschaft*.? Seine eigene Kiihle, die er zuweilen selber bedauerte, suchte
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er in der Vollkommenheit der italienischen Form zu spiegeln, der er den Ausdruck der nor-
dischen Kunst entgegenstellt.* Die Distanzierung gegeniiber profanen AlltagsintereSSen
und pseudoheroischer Emphase brachte ihn auch zu einer kritischen Haltung gegentiber dem
Kriegsgeschrei seiner Professorenkollegen an der Miinchener Universitiit nach Beginn des
Ersten Weltkriegs. ;

Es ist viel dariiber geritselt worden, warum Wolfflin das kunsthistorische Eden Miin-
chen verlie, um 1924 in seine Heimat, genauer genommen nach Ziirich, zuriickzukehre™
wo er die letzten Berufs- und Lebensjahre verbrachte, immer natiirlich unterbrochen voR
ausgedehnten Italien-Reisen. Ein wesentlicher Grund scheint recht profaner Natur gewe
sen zu sein: der extreme Mangelzustand in den Jahren der Hyperinflation, ein Zustand d'el'
abgeklrter Selbstvervollkommnung ganz bestimmt nicht zutriiglich war. Einen Erfolg WI°
die Kunstgeschichtlichen Grundbegriffe, schon in Berlin vorbereitet und dann in Miinche”
vollendet, war W6lfflin in der Schweiz aber nicht mehr vergonnt.

Hubertus Kohl¢

1 GANTNER 1982, S. 221.
2 Ebd, S. 196, 199 u. 237.
3 Ebd., S. 308.
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