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I tema dell’antico nell'opera di Alessandro Baratta e la ritrovata Cavalcata del 1632
The theme of the ancient in the work of Alessandro Baratta, and the discovery
of the Cavalcata of 1632

PaoLA CARLA VERDE
Universita della Svizzera ltaliana

Abstract

The theme of the ancient in the work of the multifaceted Alessandro Baratta “intagliatore di
stampe di rame” (Scigliano, Calabro ca. 1583 - Naples 1637?), author of the most
important topographic view of Naples in the 17" century: Fidelissimae Urbis Neapolitanae,
the 1627-29, constitutes a not insignificant aspect of its overall production. The life and
career of Baratta still presents many issues requiring investigation, as the current study
intends to evidence. The fact of his apprenticeship in Rome with the Flemish engraver
Johannes Eillarts has emerged, as well as his association with the architect Giulio Cesare
Fontana. Research has also brought to light some library holdings of incisions, until now
ignored, and the discovery of the only extant copy of “La fedelissima citta di Napoli con la
nobilissima cavalcata che si fece a 19 di Decembre nel 1630 nell'uscita della Serenissima
infante Maria d’Austria Regina d’Ungaria c'vi entrd a 8 d’agosto del Medesimo anno del
1632.”

Certainly the experience gained in the City of Rome and the charm of the ancient
monuments stimulated Baratta to insert architectural orders in the title pages of the books
he illustrated, designed to instil in the reader a sense of political, ecclesiastical and literary
“auctoritas”. Also, the magnificent spectacle of the royal cavalcade of 1632 expresses the
influence of the Classical on Baratta, recalling as it does the triumphs of the Roman
Empire.

Parole chiave
Alessandro Baratta, veduta topografica, Napoli, XVII secolo, incisione
Alessandro Baratta, Topographic view, Naples, 17" century, Engraving

Introduzione

Il tema dell'antico nell’'opera del poliedrico Alessandro Baratta intagliatore di stampe di
rame (Scigliano Calabro 1583 circa — Napoli 1637 ?), autore della piu importante veduta
topografica della Napoli seicentesca: Fidelissimae urbis neapolitanae... (1627-29),
costituisce un aspetto non trascurabile nel’ambito della sua produzione complessiva [De
Seta 1969; Pane 1970, 118-159; Pane 1973, 45-70; de Seta 1986, 1-13; Pane 1986, 29-
39; Verde 2006, 58-63; Bellucci, Valerio 2007, passim; Dettori 2015].

In realta dell'attivita di Baratta restavano molti aspetti da approfondire, che ho cercato di
contribuire a mettere in luce. Sono emersi infatti il suo periodo di apprendistato a Roma
presso l'incisore fiammingo Johannes Eillarts, il suo sodalizio con I'architetto Giulio Cesare
Fontana, alcune incisioni librarie fin ora ignorate e il ritrovamento dell’'unico esemplare
pervenutoci de La fedelissima citta di Napoli con la nobilissima cavalcata che si fece a 19
di Decembre nel 1630 nell'uscita della Serenissima infante Maria d’Austria Regina
d’Ungaria c'vi entré a 8 d’agosto del Medesimo anno del 1632,
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Sicuramente I'esperienza maturata nell'Urbe e il fascino dei monumenti antichi stimolarono
Baratta ad adottare gli ordini architettonici nei frontespizi dei volumi da lui illustrati, atti a
trasfondere nel lettore il senso dellauctoritas politica, ecclesiastica o letteraria. Anche la
fastosa rappresentazione della cavalcata reale del 1632 esprime linfluenza che la
classicita esercitd su Baratta in quanto richiama i trionfi dell'epoca imperiale romana.

1. L'apprendistato a Roma
Alessandro Baratta calabrese di nascita visse a Roma durante gli anni di apprendistato
come ho avuto modo di documentare [Verde 2006, 62] dove presumibilmente risiedeva gia
dal 1606, anno in cui risale la stampa Fabius Columna neapolitanus genere [Omodeo
1981, 44] (fig. 1), ossia il ritratto di Fabio Colonna, naturalista napoletano e membro
dell’Accademia dei Lincei [Oftaviani XXXIV, 1997, 31-70]. La tavola fa da antiporta alla
prima edizione del suo trattato di botanica Minus cognitarum stirpium.... Ex¢paoic,
stampato a Roma nel 1606 presso I'editore Guglielmo Facciotti [Colonna 1606).
Dal 1612 Baratta figura tra i /avoranti della bottega di Francesco Della Nona, costruttore di
cembali di origine francese® [Verde 2006, 62], dove sicuramente era addetto alla
decorazione delle casse lignee dei cembali mediante fregi e illustrazioni di paesaggi
naturali e urbani come si usava all'epoca.
Nella medesima bottega lavorava anche il
celebre disegnatore e incisore Johannes
Eillarts fiamengo, il quale svolgeva la sua
attivita eseguendo importanti commissioni di
disegni e di incisioni per l'illustrazione di libri e
anche per eseguire ritratti di personaggi illustri
nonché disegni di fabbriche architettoniche
[Bertolotti 1880, 304; Verde 2007, 38). Eillarts,
allepoca quarantaduenne, sicuramente
contribui quindi alla formazione del giovane
Baratta. Questi ebbe occasione di venire a
contatto con il fecondo ambiente calcografico
dellUrbe, allepoca importante centro di
editoria e 'unico in grado di competere con il
primato esercitato da Venezia. In tale contesto
una delle personalita di particolare spicco era
Antonio Tempesta pittore e autore di
numerosissime incisioni tra le quali la grande
veduta prospettica di Roma, Recens prout
hodie iacet almae urbis romae cum omnibus
viis aedificiisque prospectus acuratissime
delineatus del 1593, ristampata in una
seconda edizione proprio nel 1606 [Jatta
2001, 156-157] e le celebri cavalcate per il
possesso papale in Laterano, Ordine della
cavalcata del Sommo Pontefice quando

Fig. 1: Alessandro Baratta (dis. e inc.), Fabius

Colu-mna Neapolitanus genere Roman. Ann. - . .
Aetat. XXXVIII, 1606, stampa, 155 x 105 mm, piglia il possesso a Santo Giovanni Laterano.

Biblioteca Nazionale di Napoli, SQ.XXII.D.9. 2. Le incisioni librarie
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La prima rilevante commissione per Baraita [de Seta 1980, 46-60; de Seta 1986, 1-13] fu
l'esecuzione dellapparato iconografico del Panegyricus Illustrissimo et Excellentissimo
Domino Petro Fernandez & Castro Lemensium et Andradae Comiti..., edito nel 1616 a
Napoli presso la tipografia degli eredi di Tarquinio Longo [Barrionuevo 1616), che il
marchese di Cusano, Garcia de Barrionuevo y Peralta [Barrionuevo 1646; Alvarez Baena
1790, 1l vol., 287-288], dedico al viceré di Napoli Pedro Fernandez Ruiz de Castro VIi
conte di Lemos. |l panegirico, scritto in latino, lingua di elezione per le opere erudite, era
destinato a un pubblico particolarmente colto e costituiva un vero e proprio oggetto di
lusso [Sanchez Garcia 2006, 297-313].

Il frontespizio vuole rendere dotto il lettore che si tratta di un panegirico alla maniera di
quelli dedicati dagli autori latini agli imperatori. L'utilizzo deil'ordine architettonico doveva
esaltare l'auctoritas del viceré, le cui imprese politiche a Napoli sono paragonate a quelle
degli imperatori romani narrate dagli autori classici. L'edicola architettonica di ordine
composito con colonne binate e trabeazione asiatica, costituisce uno scenario aulico
adeguato alla celebrazione delle virtu del viceré. L'utilizzo di elementi desunti dai
monumenti antichi & sicuramente un’esplicita richiesta della committenza spagnola incline
a sfruttare gli stilemi del mondo classico per suggerire prestigio e autorita. Le figure togate
raffigurano l'una il console Gaio Plinio Cecilio Secondo, Plinio il Giovane, autore del
panegirico dell'imperatore Traiano e l'altra il poeta Decimo Magno Ausonio autore di
un’orazione dell'imperatore Flavio Graziano. Al centro della trabeazione campeggia
emblema del casato del Lemos, affiancato negli ovali dai ritratti di Claudio Mamertino a
sinistra, famoso per aver dedicato un panegirico allimperatore Giuliano, e di Latino Pacato
Drepanio a destra, noto per un’analoga opera elogiativa per I'imperatore Teodosio [Nixon,
Saylor Rodgers 1994]. In calce i ritratti dei filosofi Callistene sulla sinistra e di Socrate sulla
destra, che sembrano assistere alla laudatio militum raffigurata nel tondo (fig. 2).

Il richiamo all’antico & evidente anche nella pianta topografica intitolata Campaniae Felicis
Typus, realizzata da un disegno del topografo romano Mario Cartaro [Valerio 1981, 39-46),
dove gia il titolo evoca suggestioni riferite al mondo classico. La stampa raffigura il
territorio tra Castel Volturno e Lago Patria solcato dal nuovo canale artificiale Lagno
Nuovo che convogliava e conduceva al mare le acque sia del fiume Clanio sia della rete di
canali atti al prosciugamento degli acquitrini. |l risanamento idrico del territorio costiero a
nord di Napoli aveva restituito I'antica fertilita a quella pianura che poteva nuovamente
meritare I'antico toponimo di Campania Felix. L'opera di bonifica fu portata a termine
durante il viceregno di Pedro Fernandez Ruiz de Castro, dall'architetto maggiore del
Regno Giulio Cesare Fontana che perfeziono il lavoro di bonifica progettato e intrapreso
dal padre Domenico Fontana durante il viceregno del VI conte di Lemos, Fernando Ruiz
de Castro [Verde 2007, 15-17]. Un ulteriore riferimento all’antico sono le due divinita
fluviali ritratte da Baratta, che probabilmente alludono ai fiumi Clanio e Volturno, poste in
calce all'elegantissimo cartiglio che descriveva I'opera di bonifica compiuta dal viceré. Al
lato campeggia la firma: Alesandro Baratta sculp[sit] (fig. 3).

La maestria incisoria di Baratta riusci a tradurre in stampe i disegni dell'architetto Giulio
Cesare Fontana per illustrare il Panegyricus. Ci dovette essere sicuramente una stretta
collaborazione tra incisore e architetto: mentre Baratta si interessava di figure e cartigli Fontana
provvedeva agli elementi architettonici e ai disegni di piante e prospetti delle fabbriche.
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Fig. 2: Alessandro Baratta (inc.), Giulio Cesare Fontana (dis.), frontespizio ...Panegyricus lllustrissimo et
Excellentissimo Domino Petro Fernandez a Castro Lemensium ..., 1616, stampa 183 x 257 mm, Napoli,
BNN, Rari Branc.F.130.

Fig. 3: Alessandro Baratta (inc.), Mario Cartaro — Giulio Cesare Fontana (dis.), Campaniae Felicis Typus,
1616, stampa, 384 x 522 mm.

Sono dell'opinione che Giulio Cesare Fontana dovendo far realizzare le incisioni dei suoi
disegni da inserire nel Panegyricus si sia rivolto alla medesima bottega romana di Eillarts
(dove lavorava anche Baratta) alla quale dieci anni prima il padre Domenico Fontana si
era rivolto per far realizzare incisioni e stampe del prospetto e delle piante del Palazzo
Reale di Napoli®.

Risulta interessante confrontare l'incisione del frontespizio del Panegyricus con una
successiva opera di Baratta, fino ad ora mai presa in considerazione, ossia il frontespizio
di un trattato di musica scritto da Fabio Colonna, La sambuca lincea, overo dell'istromento
musico perfetto..., pubblicato a Napoli nel 1618 presso l'editore Costantino Vitale
[Colonna 1618], nel quale si illustrava linvenzione di un particolare tipo di cembalo
enarmonico [Barbieri 1987, 167-216; Barbieri 1991; Brauchli 1998, 129].

Baratta ripropone una composizione analoga a quella del Panegyricus, utilizzando I'ordine
composito di colonne binate la cui trabeazione € sormontata da un timpano curvo
spezzato con volute terminali e due figure allegoriche che raffigurano la musica poste su
alti basamenti. Ovunque un tripudio di angeli tubicini, putti e ghirlande di fiori e frutti che
sorreggono e incorniciano I'emblema di papa Paolo V Borghese cui & dedicato il volume.
(fig. 4).

Nel raffronto tra le due opere si evidenzia che il disegno della seconda, pur ricalcando la
precedente composizione, risulta meno raffinato. Inoltre Fordine & delineato con minor
attenzione, infatti I'architrave presenta un’inesattezza: la prima delle tre fasce sovrapposte
é piu alta delle altre. Propenderei ad attribuire l'invenzione del disegno per il frontespizio
del Panegyricus a Giulio Cesare Fontana, mentre nel caso de La Sambuca Lincea a
Baratta, che in questa ipotesi risulterebbe contemporaneamente disegnatore e incisore.
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Fig. 4: Alessandro Baratta, La sambuca lincea, overo dell'istromento musico perfetto..., 1618, stampa, 130 x
185 mm, Napoli, Biblioteca Nazionale, B. Branc. 102.E.30.
Fig. 5: Alessandro Baratta, Nacque questo glorioso padre Santo Francesco di Paola..., 1627, stampa, 186 x
130 mm, Napoli, Biblioteca Nazionale, S.Q. XXXVI.C.11, .

Baratta che sicuramente risiedeva a Napoli stabilmente almeno dal 1617 [de Seta 1986, 8]
se non da prima, dirigeva una bottega tra le piu operose in Largo di Castello nei pressi
della chiesa di San Giacomo degli Spagnoli [de Seta 1986, 8].

Le illustrazioni delle vite di santi e beati realizzate da Baratta, tra il 1619 e il 1627,
presentano numerosi caratteri in comune quali gli elementi desunti dall'antico, riferiti non
solo al mondo classico, ma anche al Rinascimento. Di notevolissima qualita grafica
risultano tutte le tavole nelle quali paesaggio, architetture e vedute di citta rappresentano
di volta in volta le scene nelle quali sono ambientati gli episodi salienti della vita dei Santi,
come nel caso del volume: La vita e miracoli del Gloriosissimo Padre Santo Francesco di
Paola [Cosentino 1627; Bevilacqua 2007]. Tali riferimenti erano idonei alla costruzione di
‘immagini finalizzate a proporre allimitazione e alla venerazione dei credenti figure
esemplari di milites christiani” [Tozzi 2002, 12]. Baratta in definitiva con le sue illustrazioni
contribui a creare il mito del Santo [Carri6-Invernizzi 2007, 719-720]. L'impaginato della
stampa che fa da antiporta alla seconda edizione del 1627, edita a Napoli da Francesco
Palmiero, seguendo uno schema oramai consolidato e riconoscibile, richiama una
composizione architettonica analoga a quella dei frontespizi realizzati da Baratta in
precedenza, ma in questo caso il ricorso allantico contribuisce alla esaltazione
dell'auctoritas di un Ministro di Dio (fig. 5).

La feconda attivita della bottega di Baratta non subisce battute d’arresto: risale al 1631 il
frontespizio per il tomo primo del volume Disputationum in universam theologiam
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moralem... [Merolla 1631], pubblicato a
~ Napoli presso l'editore Lazzaro Scorigio.
L'autore del volume & Padre Francesco
Merolla della Congregazione dell'Oratorio
e I'elegante frontespizio ricalca quello del
Panegyricus, entrambi da annoverare tra i
migliori esempi delle incisioni librarie
eseguite dal bulino di Baratta. Tuttavia
Festrema raffinatezza con la quale &
delineato l'ordine corinzio dell’edicola, che
contiene il titolo, € senza precedenti
nellopera del nostro, cosi come
Fillustrazione delle figure allegoriche e di
Santi che vi si sovrappongono [fig. 6].

3. "Per il ritrar dal vivo per quanto vale
il mio Bolino, 'Entrata e I’'Uscita della
Regina d’Ungaria di questa Citta"

A seguito delle ricerche eseguite
sull’opera di Alessandro Baratta ho potuto
ritrovare l'unico esemplare rimasto della
stampa originaria del 1632 de La
fedelissima citta di Napoli con la
nobilissima cavalcata che si fece a 19 di
. Decembre nel 1630 nelluscita della
Fig. 6: Alessandro Baratta, Disputationum in Sere_nISSIIJna "?fan,te. Ma‘na df\ustrla
universam theologiam moralem..., 1631, stampa, Regina d'Ungaria c'vi entro a 8 d'agosto

267 x 185 mm, Napoli Societa napoletana di Storia del Medesimo anno (fig. 7). La cavalcata,
Patria, SL, XIil, D. 16 celebrava la partenza da Napoli

dell'infanta Maria Anna d’Austria, sorella di
Filippo IV che, provenendo dalla Spagna,
era in viaggio per raggiungere il futuro sposo, il re di Ungheria Ferdinando IIl d’Asburgo.
La futura Regina aveva soggiornato a Napoli tra I'8 agosto e il 18 dicembre 1630 ed era
accompagnata dal duca d’Alba e dal cardinale di Siviglia [Fellecchia 1630; Fiorelli 2010-
11, 57-71; Fiorelli 2013, 333-353].
La raffigurazione della nobilissima cavalcata viene dedicata alla principessa di Butera,
Margherita d’Austria Branciforte Colonna, moglie di Federico Colonna e figlia di Giovanna
d’Austria e Francesco Branciforte principe di Butera [Nicotra, 2013, 13] come risulta da un
elegante cartiglio.
La data in esso contenuta & il 15 gennaio 1632 di due anni successiva all'evento, ritardo
legato ai necessari tempi di esecuzione dell’'opera. Nella stessa dedica 'autore non manca
di mettere in evidenza che la fatica nel delineare la veduta topografica e la solenne
cavalcata vengono “devute al suo gran merito” (di Margherita d'Austria Branciforte
Colonna).
Il vero committente dell'opera & da ritenersi Federico Colonna, divenuto principe di Butera
per merito del matrimonio con Margherita. Egli era stato in Spagna alla corte di Filippo IV,
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al cui interessamento dové le vantaggiosissime nozze con la pronipote di Carlo V [San
Martino de Spucches 1924, vol. VI, 3; Benzoni 1982]}.

Lo scopo dell’'opera, come esplicitato da Baratta nella dedica, era di rimarcare ed esaltare
la parentela di sangue della principessa con la sorella di Filippo IV. Baratta, infatti,
inserisce anche Federico Colonna tra i partecipanti al corteo reale ritraendolo al seguito
della carrozza delle damigelle della Regina, tra le quali sicuramente la dama che guarda lo
spettatore era proprio Margherita Branciforte. La principessa fu tra le poche nobildonne
napoletane a far parte del seguito della Regina come descritto nelle cronache delfepoca
[Fiorelli 2013, 333-353] e confermato da Baratta nella dedica: “mentre detta Regina nel
tempo di cinque mesi che vi si trattenne, la levo subito dalla Torre sua habitatione per
recreation di essa come del suo Sangue, et la fece con tanta dimostration d’Amore
assister in detta Citta dove comparve con quel decoro et splendore che é noto a tutti”.
Ancora una volta I'arte incisoria e le qualita di topografo di Baratta sono asservite a finalita
celebrative nel quadro dellesercizio del potere da parte di famiglie aristocratiche
napoletane per acquisire meriti presso la corte spagnola. L'incisore coglie 'occasione per
ossequiare anche il potentissimo duca d’Alba (gia committente della Fidelissimae urbis
neapolitanae..., del 1627-29), allepoca Maggiordomo Maggiore di Filippo IV, il quale nel
corteo precedeva la lettiga della Regina affiancato dal cardinale di Siviglia e dal viceré
duca d’Alcala.

In secondo piano viene raffigurata la veduta prospettica di Napoli da Posillipo al ponte
della Maddalena, ma con una differente prospettiva rispetto alla grande veduta del 1627-
1629: il punto di vista & pil basso e cioé al livello della Lanterna del Molo, pertanto
risultano delineate con precisione soltanto le zone di citta in primo piano e alcuni
monumenti dominanti I'abitato circostante. Il golfo & solcato dalle quaranta galere che
scortavano la Regina, mentre sul Molo Grande € delineato il ponte, apparato effimero,
realizzato per consentire 'imbarco della Regina in una corice fastosa.

Della cavalcata “con il delineamento della Citta et contorno di essa” del 1632 fino ad oggi
se ne aveva solo un’approssimata conoscenza attraverso un’edizione del 1680,
ovviamente non eseguita da Baratta (allepoca gia scomparso), notevolmente alterata
rispetto a quella originaria e che oggi € conservata presso la Societa Napoletana di Storia
Patria, unitamente a una sua riproduzione fotografica risalente agli anni 1930-'40 custodita
nella fototeca del Museo Nazionale di San Martino di Napoli [de Seta 1986, 7]. Di questa
tarda edizione del 1680 ne riferisce per la prima volta de Seta [de Seta 1986, 6-7].
Quest'ultima rappresenta un’altra solenne cavalcata organizzata a Napoli nel 1680 per
festeggiare le nozze di Carlo II di Spagna con Maria Luisa di Borbone: Cavalcata che si fe’
in questa Fidelissima Citta di Napoli nelle Nozze Reali delle Cattoliche Maesta di Carlo
Secondo Re delle Spagne e della Regina Maria Luisa di Borbone . | rami della prima
edizione furono parzialmente abrasi per essere adattati alla successiva versione. Nel
cartiglio in testa al primo foglio fu abrasa completamente la precedente dedica e sostituita
con il nuovo titolo e con 'emblema di Carlo Il al posto di quello di Ferdinando Colonna,
principe di Butera e viene aggiunto a sinistra I'emblema di Maria Luisa di Borbone.
Risultano abrase anche parte delle galere che componevano il corteo reale e il ponte
effimero. | partecipanti alla cavalcata furono in parte sostituiti dai nuovi protagonisti,
mentre la retrostante veduta di citta restd del tutto invariata. L'ultimo foglio raffigurante la
coda del precedente corteo fu ristampato senza modifiche e per tanto riporta ancora il
titolo riferentesi alla cavalcata del 1632.
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Fig. 7: Alessandro Baratta (dis. e inc.), La fedelissima citté di Napoli con la nobilissima cavalcata che si fece
a 19 di Decembre nel 1630 nell'uscita della Serenissima infante Maria d'Austria Regina d’Ungaria c'vi entro
a 8 d'agosto del Medesimo anno, stampa, 19 x 2050 mm, London, British Museum.

Conclusioni

La ‘ripresa diretta’ attraverso incisioni di eventi spettacolari quali le solenni cavalcate [Tozzi 2002,
114] in occasione dell'ingresso in citta di viceré e reali viene introdotta a Napoli proprio attraverso
lopera di Baratta; questi pur ispirandosi alle famose cavalcate ad opera della bottega romana di
Antonio Tempesta, apporta un elemento di estrema originalita costituito dalia veduta prospettica
della citta quale allestimento scenico nella cui cornice si sviluppa il corteo trionfale. Lo scopo delle
solenni cavalcate era di far rivivere gli antichi trionfi romani con la finalita di esaltare magnificenza
e potere [Enciso 2007, 472].

Proprio in questo caso possiamo parlare di maesta scenica, infatti le deformazioni topografiche del
ritratto di Napoli preoccupano poco Baratta: la veduta prospettica costituisce soltanto lo sfondo per
la rappresentazione del solenne corteo.
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