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KarHARINA KRAUSE

) Par les préceptes et par les exemples.
Uberlegungen zur Ausbildung der Maler im Paris des 17. Jahrhunderts

Ein Versuch, systematisch und umfassend von
der Pariser Malerausbildung des 17. Jahrhunderts
zu handeln, mufl scheitern. Zu einer solchen Sy-
stematik sollten — modern formuliert — die Ge-
schichte der Lehrgegenstinde, ihre Zuordnung
zu Fichern, die Geschichte der Lernziele und der
didaktischen Verfahren gehéren, die einen halb-
wiichsigen, vielleicht 14jahrigen Werkstattlehr-
ling dazu befihigten, zum geachteten Maler des
Konigs und Akademiemitglied aufzusteigen.
Nicht einmal dieses Ausbildungsziel stand das
ganze Jahrhundert Giber unumstritten fest. Denn
bis weit in das letzte Drittel des Jahrhunderts
hinein war die Lage beherrscht vom Konflikt
zwischen der Pariser Malerzunft auf der einen
sowie der koniglichen Akademie der Maler und
Bildhauer auf der anderen Seite. Es war ein
Streit, in dem es vor allem um handfeste 6kono-
mische Vorteile auf dem stidtischen und dem

1 Der einzige Versuch eines Uberblicks iiber das Thema
ist: Carl Goldstein, Teaching art. Academies and
schools from Vasari to Albers, Cambridge 1996. Vgl.
aufierdem den sehr niitzlichen Sammelband Children
of Mercury. The education of artists in the sixteenth
and seventeenth centuries, hrg. v. Laurie Rubin, New
Providence 1984.

2 Zur Geschichte der Akademie an dieser Stelle nur die
wichtigste Literatur: Anatole de Montaiglon, Mémoires
pour servir & Uhistoire de I’Académie royale de peinture
et de sculpture, 2 Bde., Paris 1853; Paul Lacroix, Rela-
tion de ce qui s’est passé en I'établissement de I’Aca-
démie royale de peinture et de sculpture, in: Revue
universelle des arts 3~ 4, 1856; Louis Vitet, L’Académie
royale de peinture et de sculpture, Paris 1861; Jules
Guiffrey, Histoire de I’Académie de Saint-Luc, in:
Archives de Part frangais, 1915; Jacques Thuillier, Aca-
démie et classicisme en France: Les débuts de ’acadé-
mie royale de peinture et de sculpture (1648-1663), in:
Stefano Bottari (Hrg.), Il mito del classicismo nel Sei-
cento, Messina/Florenz 1962, 181-209; Thomas E.
Crow, Painters and public life in eighteenth century
Paris, New Haven/London 1985, 26ff.; Antoine
Schnapper, The debut of the Royal Academy of paint-
ing and sculpture, in: June Hargrove (Hrg), The
French Academy. Classicism and its antagonists, Lon-
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hofischen >Markt fiir Bildwerke ging, weniger
um eine grundsitzlich differierende Konzeption
von Malerei. Dieser Streit wurde hauptsichlich
anhand von Fragen der Ausbildung ausgetragen,
so daf§ sich ein Blick allein auf die didaktischen
Konzepte und auf die Praxis der Ausbildung
lohnt.!

Dieser Blick mufl sich auf Ausschnitte be-
schrinken, weil die Partei der Akademiker ent-
schieden mehr an schriftlichen Quellen hinterlas-
sen hat als die der Zunft. So hat sich die For-
schung in den letzten Jahren darauf konzentriert,
ein Bild von den Vorstellungen der Akademie zu
erzeugen, die der Ziinfte aber fast ganz vernach-
lissigt.> Immerhin bestand auf Seiten der Akade-
mie einigermaflen Einigkeit dariiber, was ein gu-
ter Maler beherrschen miisse, auch dariiber, dafl
dies ein grofles Programm darstelle. Trotz seines
konfliktbehafteten Verhiltnisses zur Akademie

don/Toronto 1990, 27-36; Thoms W. Gaethgens, The
tradition of antiaccademism in eighteenth-century
Jrench art, in: ebd. 206-218; Stefan Germer, Kunst —
Machy — Diskurs, Die intellektuelle Karriere des André
Félibien im Frankreich von Louis XIV., Miinchen 1997,
34811, zur Einrichtung der Vortrige 352ff.; Paul Duro,
The Academy and the limits of painting in seventeenth
century France, Cambridge 1997; Antoine Schnapper,
L'Académie: enseignement et distinction des mérites,
in: Ausst.-kat. Les peintres du roi. 16481793, Musée
des Beaux-Arts de Tours/Musée des Augustins, 'Tou-
louse, Paris 2000, 61—68. Fiir Vorliufer: Guillaume Bi-
gourdan, Les premiéres sociétés scientifiques de Paris
au XVIle sigcle. Les conférences de Bureau d’adresse,
les réunions du P. Mersenne et I’Académie de Mont-
mor, in: Comptes-rendus de I’Académie des sciences
163, 1916, 937—943, und 164, 1917, 129134, 159—162;
René Pintard, Le Libertinage érudit dans la premiére
moitié du XVIle siecle, Paris 1943, 87—101. Vgl. jetzt
aber Antoine Schnapper, Le méiier de peintre an
Grand Siécle, Paris z004.

3 André Félibien, Entretiens sur les vies et les ouvrages
des plus excellents peintres anciens et modernes, Premier
Entretien [1666], hrg. v. René Démoris; Paris 1987,
127-131. Eine niitzliche Ubersicht iiber die verschiede-
nen Versuche, die Kenntnis der Malerei zu systemati-
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konnen André Félibiens Schriften dazu dienen,
die Aufteilung dieses Programms in einen theo-
retischen und einen praktischen Teil — in Kopf-
und in Handarbeit ~ aufzuzeigen: Den einzigen
Gegenstand der Theorie bildete demnach die
Disposition des Werks im Geist des Malers, wo-
zu freilich zahlreiche Kenntnisse, insbesondere
literarisch vermittelte, notig waren.3 Es muf — in
Hinsicht auf das Selbstverstindnis der Académie
— verwundern, daf} deren Ausbildungsprogramm
diese Kenntnisse nicht vermittelte,* sich viel-
mehr, um die handwerklichen Grundlagen der
Bildkiinste zu verbessern, auf Ficher aus der
Mathematik, Geometrie und Perspektive, bzw.
auf die Anatomie beschrinkte. Der »pictor doc-
tus« oder der »peintre-philosophe« stellen vor
dem Hintergrund dieses Ausbildungsprogramms
einen Wunsch dar, der aus Kreisen der »ama-
teurs« vornehmlich des 18. Jahrhunderts an die
Kiinstler herangetragen wurde und in ein Kon-
strukt der Kunstgeschichte einging.’

Die Selbstbehauptung der Akademie gegen-
iiber den Ziinften hat eine diskursanalytisch
interessierte,’ aber auch eine kiinstlersoziologi-
sche? Forschung daran vortbergehen lassen, dafl

sieren, gibt Christian Michel, Les conférences académi-
ques: enjeux théoriques et pratiques, in: La Naissance
de la théorie de l'art en France, 1640—1720 (= Revue
d’esthétique 31/32), 1997, 71—82. Zum Verhiltnis von
Theorie und Praxis bei Félibien vgl. a. Manfred Boos,
Franzésische Kunstliteratur zur Malerei und Bildbaue-
rei 1648 und 1669. »Das Gesuch des Martin de Char-
mois« (1648) und André Félibiens »Vorwort« zu seiner
Conférences-Ausgabe (1669), Diss. Miinchen 1966.

4 Nennenswerte Buchbestinde erwarb die Académie
royale de peinture et de sculpture erst 1747 als Ge-
schenk des Konigs (Eugéne Miintz, La bibliothéque de
Pancienne académie royale de peinture et des sculpture
[Bibliotheque de l’école nationale des beaux-arts]
16481793, in: Mémoires de la société de I'bistoire de
Paris et de ’lle-de-France 24, 1897, 33—50). Unterricht
durch die Lektiire antiker Autoren erfolgte auf der
Grundlage dieser Biicher allein in der 1747 gegriinde-
ten Ecole des éleves protégés, die nach dem Muster
eines Collége organisiert war und in diesem Punkt des-
sen Lehrformen iibernahm (Louis Courajod, Histoire
de lécole des beaunx-arts au XVIle siecle. L'école des
éléves protégés, 1874, Nachdruck Nogent-le-Roi 1994,
14f, 21, 331).

s Tom Holert, Kinstlerwissen. Studien zur Semantik
kiinstlerischer Kompetenz im Frankreich des 18. und
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in beiden Institutionen dhnliche Auffassungen
von geeigneten Lehrformen herrschten. Daher
mufl hier in wenigen Exempeln der Abstieg in
die Niederungen der handwerklichen Ausbil-
dung und die an Kunstwerke herangetragenen
Anforderungen, gerade auch aus den Zinften,
versucht werden. Es gilt freilich auch, die Dif-
ferenzen zwischen Académie und Mairrise auf
dem Hauptfeld der Debatte aufzusuchen: Immer
wieder scheint in den programmatischen Aufle-
rungen zur Ausbildungsfunktion der Akademie,
aber auch zur Definition von dem, was ein
Handwerk sei, das kontrastierende Begriffspaar
der »préceptes« und der »exemples« auf, das an
der sich wandelnden Pidagogik des 17. Jahrhun-
derts, iiber handwerkliche Lehre oder Schulung
an der Akademie hinaus, gespiegelt werden
mufl.® Dabei ist die Relation zwischen den auf
die Kunstproduktion zielenden Regeln und den
in der Ausbildung eingesetzten Exempeln zu be-
stimmen und auf jenen Prozef zu beziehen, in
dem die Académie Verfahren entwickelte, Regeln
in Ubereinkunft nicht allein aus der Tradition
heraus zu begriinden und sich damit von der
Maitrise abzusetzen. Welchen Anteil dabei eine

frithen 19. Jabrbunderts (Diss. Frankfurt a.M.), Miin-
chen 1997, 151f, 35.

6 Germer {wie Anm. 2).

7 Nathalie Heinich, Du Peintre a artiste. Artisans et
académiciens a Iége classique, Paris 1993; vgl. Schnap-
per 2004 (wie Anm. 2).

8 Einen guten Teil seiner Fragen verdankt der vorliegende
Beitrag der Forschung zur Bildungsgeschichte: Roger
Chartier, Marie-Madeleine Compére u. Dominique Julia
(Hrg.), L’éducation en France du XVIe an XVIile siécle,
Paris 1976; Jean de Viguerie, L'institution des enfants.
L’éducation en France 16e—18e siécle, Paris 1978; Geor-
ges Huppert, Public Schools in Renaissance France,
Urbana/Chicago 1984; Laurence W. B. Brockliss, French
higher education in the seventeenth and eighteenth cen-
turies. A cultural history, Oxford 1987, 136— 139; Ame-
deo Quondam, Il metronomo classicistica, in: [ Gesuiti e
la Ratio Studiornm, hrg. v. Manfred Hinz u.a, Rom
2004, 379-507. Die in unserem Zusammenhang wich-
tigste Literatur zum »exemplum«: Historisches Worter-
buch der Philosophie, hrg. v. Joachim Ritter, Darmstadt
1971, Bd. 1, s.v. Beispiel, Sp. 818ff; Claude Bremond,
Jacques Le Goff u. Jean-Claude Schmitt, L’ vexemplume«
(Typologie des sources du moyen ige), Turnhout 1989;
John D. Lyons, Exemplum. The rhetoric of example in
early modern France and Italy, Princeton 1989.
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mathematisch-exakte oder eine naturkundlich-
empirische Fundierung erhielten, wie sich In-
duktion und Deduktion in der Acidemie royale
de peinture et de sculpture zu den zeitgleichen
Debatten in der Académie royale des sciences
verhielten, wird in Grundziigen dargestellt. Sich
nicht ausgiebig mit der Regulierung der Theorie
- Kopfarbeit der Kiinstler im Sinne von Félibiens
Definition — auseinandergesetzt, Theorie und die
dazu nétigen Lektiiren nicht zum Lehrgegen-
stand erhoben, die Arbeit an der induktiven Ab-
leitung der Regeln mittels der Analyse von Wer-
ken nur widerwillig und nur voriibergehend be-
trieben zu haben: diese Versiumnisse erscheinen
im folgenden als Griinde fiir den Mif8erfolg der
Akademie bei der vollstindigen Konditionierung
junger Kiinstler im Sinne einer Regelisthetik.

Colbert und Félibien: Forderungen an das
Ausbildungsprogramm der Académie royale
de peinture et de sculpture

Am 9. Januar 1666 hielt Jean-Baptiste Colbert in
seiner Eigenschaft als Vizeprotektor in der Aka-
demie eine Grundsatzrede, die in der Formu-
lierung Félibiens erhalten ist. Daraus seien die
wichtigsten Passagen als Grundlage der folgen-
den Erorterungen zitiert: »Il dit que dans les
Sciences et les Arts, il y a deux manieres d’en-
seigner, sgavoir, par les préceptes et par les exem-
ples, que I'une instruit Pentendement, et 'autre
Pimagination; et que comme dans la Peinture
Pimagination est la partie qui travaille davantage,
il est constant que les exemples sont trés-neces-
saires pour se perfectionner dans cet Art, et ser-
vent les plus a conduire seurement les jeunes

9 André Félibien, Conférences de PAcadémie royale de
peinture et de sculpture pendant Pannée 1667, Paris
1669, hier zit. n. der Ausgabe Trévoux 1725, Bd. 5, ND
Farnborough 1967, 3o1ff. Vgl. fiir Textausgaben auch
Henri Jouin, Conférences de I’Académie royale de pein-
ture et de sculpture. Recueillies, annotées et précédées
d’une étude sur les artistes écrivains, Paris 1883; André
Fontaine, Conférences inédites de I’Académie royale de
peinture et de sculpture, Paris 1903; Alain Mérot, Les
Conférences de I'’Académie royale de peinture et de
sculpture au XVlle siécle, Paris 1996; Jutta Held, Fran-
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Etudians. Qu’ainsi il lui sembloit que si dans ’A-
cademie on proposoit pour modelle les ouvrages
des meilleurs Maitres, et qu’on montrit en quoi
consiste la perfection de I’Art; cette maniere
d’enseigner jointe aux autres exercices qui se pra-
tiquent dans I’Academie seroit d’une trés-grande
utilité. Car quoi que la perfection d’un ouvrage
dépende particulierement de la force et et de la
beauté du genie de celui qui s’y applique; néan-
moins on ne peut nier que les observations qu’on
feroit ne fussent trés-profitables puisque dans ce
travail, de méme que dans tous les autres, 'Expe-
rience découvre beaucoup de choses necessaires 3
ceux qui étudient, lesquels profitans des remar-
ques des plus sgavans peuvent méme s’exempter
de plusieurs recherches qui emportent bien du -
tems lorsqu’on est obligé de les faire. C’est ainsi
que dans plusieurs autres Arts, particulierement
dans la Musique et et dans la Poésie qui convien-
nent les plus avec la Peinture, 'on a trouvé des
régles infaillibles pour s’y perfectionner, bien que
tous ceux qui les scavent ne deviennent pas égale-
ment capables de les pratiquer.«?

Diese Instruktion Colberts ist zu Recht zu
einiger Beachtung gelangt. Es ist also zur Geniige
bekannt, dafl die Akademiker die Aufgabe, Vor-
trige iiber Bilder zu halten, nur mit hartnicki-
gem Zogern und vor allem ohne grofle Ausdauer
angingen. Wie schon vor Colberts Intervention
zogen sie es vor, wenn iberhaupt, tiber allgemei-
ne Themen der Malerei zu sprechen, statt sich
mit einzelnen Werken der modernen Malerei und
der antiken Plastik auseinanderzusetzen. Sie zo-
gen die Formulierung von Vorschriften der De-
batte iiber Exempel vor, und sie blieben damit
dem Beispiel italienischer Malerakademien treu.™

zdsische Kunsttheorie des 17. Jabrbunderts und der
absolutistische Staat. Le Brun und die ersten acht Vor-
lesungen an der kéniglichen Akademie, Berlin 2001,
237—421. Zum Datum von Colberts Besuch in der
Akademie vgl. Jennifer Montagu, The expression of
the passions. The origin and influence of Le Brun’s
»Conférences sur Pexpression générale et particuliere«,
London/New Haven 1994, 70, Anm. 21.

10 Zur Originalitit des exemplarischen Vorgehens vgl.
Jacqueline Lichtenstein, De I'idée de la peinture i
Ianalyse du tableau. Une mutation essentielle de la
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Colberts so iiberlieferte Bemerkungen zu den
Aufgaben von »préceptes« und »exemples« stim-
men in auffallender Weise mit jenen Passagen
iiberein, in denen André Félibien 1666 ein Lehr-
buch zur Malerei skizziert hatte. Auch Félibien
zweifelt daran, dafl Regeln fiir die Unterrichtung
angehender und fertiger Maler, die iiber den
Durchschnitt hinausragen, ausreichen. So will er,
vor allem auf dem Feld der Praxis, neben den
»préceptes« auch Beispiele verwenden. Wihrend
die Vorschriften dazu dienen, den angehenden
Zeichner als Lehrling, d.h. in der Werkstatt, »de
degré en degré comme par la main« zu fiihren,
werden »des exemples familiers« dazu herange-
zogen, die Schiiler zu befihigen »de se conduire
eux-mémes dans un travail, qui doit &tre celui de
toute leur vie.«'* Zugespitzt liefSe sich sagen, daf§
Regeln fiir die stark gelenkte Grundausbildung
von Anfingern niitzlich seien, Exempel hingegen
zu groferer Selbstindigkeit befahigten. Félibien
mdchte daher sein geplantes Unterrichtswerk mit
einigen Beispielen anreichern, an denen man die
Schénheit und Vollendung der drei Teile der Ma-
lerei, der (ideellen) Komposition, der Zeichnung
und der Farbgebung, demonstrieren konne.*

Lernen zu zeichnen —
Beispiele in den Werkstitten

Die technischen Fertigkeiten des Zeichnens und
Malens wurden in den Werkstatten der Maler
gelehrt. Die Vertrige, die mit den Maitres-Pein-

théorie de Part, in: La Naissance de la théorie de Part
en France, 16401720 (= Revue d’esthétique 31/32),
1997, 1635, hier 22; Edouard Pommier, ' Académie
royale de peinture et de sculpture et le modele italien,
in: Les peintres du roi 1648—1793 (wie Anm. 2), 51—
60. Fiir die Vortrige, die 1593/94 in der romischen
Accademia di San Luca {iber die »Teile« der Malerei,
nicht iiber Bildbeispiele gehalten wurden, vgl. Detlef
Heikamp (Hrg.), Scritti d’arte di Federico Zuccaro,
Florenz 1961, seither Steffi Roetigen, Der Maler als
Principe. Realitit, Hintergrund und Wirkung von
Zuccaris akademischem Programm, in: Matthias Win-
ner u. Detlef Heikamp (Hrg.), Der Maler Federico
Zuccari. Ein rdémischer Virtuoso von europidischem
Ruhm, in: Rémisches Jabrbuch der Bibliotheca Hertz-
tana, Beiheft 32, Rom 1999, 301-315.
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tres iiber die Ausbildung von Lehrlingen abge-
schlossen wurden, sind ausgesprochen lakonisch
— was nur belegt, dafl die Konventionen der Aus-
bildung gefestigt genug waren, weitere Ausfith-
rungen iberflissig zu machen.’> So miissen die
Ubersichtstafeln von Henri Testelin, die in den
1670er Jahren in der Akademie diskutiert wur-
den, dazu herhalten, um iiber die Praxis der
Werkstitten zu informieren (Abb. 1). Auf der
Table premiere des preceptes de la peinture sur le
trait (1675) ist im Feld des Freihandzeichnens
von »leunes estudians« die Rede; gemeint sind,
wie die Diskussionsbeitrige belegen, die Lehr-
linge in den Werkstitten, bevor sie zur Weiter-
bildung in der Akademie zugelassen werden. Das
Zeichnen von Konturen, soll nach dem Augen-
mafl an »de bons exemples« gelibt werden; der
Kontur muf sicher sein, bevor an ein Schattieren
zu denken ist. Nur wenige und eher einfache
Vorlagen sollen dem Anfinger zum Kopieren
vorgelegt werden, der sich auf keinen Fall einer
Hilfsquadrierung bedienen darf. Bevor die Li-
nearperspektive gelehrt wird — die auf Testelins
Tafel den Schlufl des Curriculums bildet —, miis-
sen die jungen Zeichner nach der Natur zeichnen
konnen: »afin de conserver leur genie dans sa
liberté et se former le jugement a bien compren-
dre ’apparence des choses«.'*

Geiibt wird also nach Vorlagen und nach der
Natur, wobei in den Werkstitten 1675 nicht Akt-
studien, sondern allenfalls Teile des menschlichen
Kérpers nach der Natur oder dem Gipsabgufl

11 Félibien (wie Anm. 3), 130. So schon ders., De lori-
gine de la peinture et des plus excellens peintres de
Pantiquité, Paris 1660, s1.

12 Félibien (wie Anm. 3), 131: »Et enfin il faudrait ac-
compagner ces enseignemens de quelques exemples,
ot 'on ferait voir la beauté et la perfection de ces
trois parties, COMPOSITION, DESSIN et COLO-
RIS.«

13 Vgl. Reed Benhamou, Public and private art educa-
tion in France, 1648~1793, in: Studies on Voltaire and
the eighteenth century 308, Oxford 1993, 1-183, hier
17-23; Isabelle Richefort, Peintre a Paris an XVIle
siecle, Paris 1998, 20—28.

14 Henri Testelin, Sur les sentiments des plus habiles
peintres, Amsterdam 1696, in: Mérot (wie Anm.9),
297-366, hier 304. Vgl. auflerdem den Traktat von
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1. Henri Testelin, Table premiere des

sowie andere Naturgegenstinde gemeint sein
konnen, denn die Akademie besafl seit 1654 das
Monopol fiir das Zeichnen nach dem minnlichen
Akt.s Das Ubungsmaterial und die Blitter der

Pierre Lebrun, um 1635, in: Mary Philadelphia Merri-
field (Hrg.), Original treatises dating from the XIIth
to the XVIIIth centuries on the arts of painting,
2 Bde., London 1849, hier Bd. 2, 759—841.

Lubin Baugin, der fiir kurze Zeit (1651-1655) der
Akademie angehérte, hielt vor deren Griindung
»chez luy Academie pour la peinture« (zit. n.: Ausst.-
kat. Lubin Baugin, Musée des Beaux-Arts d’Orléans/
Musée des Augustins, Musée des Beaux-Arts de Tou-
louse, Paris 2002, 45). Zur Einrichtung einer »école
du dessin« in der Akademie, in der die Eleven zwi-
schen 1671 und 1686 an Aktstudien der Professoren
im Zeichnen trainiert wurden, bevor sie zur »école du
modele«, dem Aktsaal, zugelassen wurden, vgl.
Schnapper 2000 (wie Anm. 2), 65f.; generell: Gold-
stein (wie Anm. 1), 165f.
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preceptes de la peinture sur le trait, 1675

Lehrlinge sind allerdings nur in sehr seltenen
Fillen erhalten. Eine Vorstufe in der Zeichen-
ausbildung ist z.B. durch die Ubungen doku-
mentiert, die Michelangelo um 1524 vermutlich

16 Paul Joannides, Michel-Ange éléves et copistes, Musée
du Lowvre. Département des arts graphiques. Inven-
taive général des dessins italiens VI, Paris 2003, Nr. 29,
145-149; Luitpold Dussler, Die Zeichnungen des
Michelangelo. Kritischer Katalog, Berlin 1959, Kat.
Nr. 644, 287; vgl. a. das Blatt in Oxford, Ashmolean
Museum, Inv. Nr. 13, ebd., Nr. 343, 186. Vgl. u.a.
Gabriele Bleeke-Byrne, The education of the painter
in the workshop, in: Children of Mercury (wie
Anm. 1), 28-39.
Marie Antoinette Fleury, Documents du Minutier
central concernant les peintres, les sculpteurs et les gra-
veurs du XVIle siécle (1600~1650), Paris 1969, 323—
326, hier 323f. =
18 Ebd., 324. Vgl. a. das Inventar von Simon Vouet
(1640): »Divers modeles de cire et terre, d’enfants et
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seinen Schiiler Antonio Mini absolvieren lief}
(Abb. 2). Das Blatt weist einen Musterkopf wohl
von Michelangelos Hand auf; Mini hat diesen
Kopf sehr unbeholfen zweimal, in Feder und in
Kreide, wiederholt.'¢

In manchem »paquet« an Stichen und Zeich-
nungen, das im Nachlaflinventar eines Malers
verzeichnet ist, mogen nicht nur Vorlagen fiir die
Werkstattproduktion, sondern auch fiir die Aus-
bildung der Lehrlinge enthalten gewesen sein.
Noch keineswegs beriihrt von den akademischen
Reformen, die gerade auch die Auswahl der
»bons exemples« betreffen sollten, zeigt sich
beispielsweise der Nachlal des »maitre peintre et
sculpteur« Charles Hurel (1648), der neben wei-
teren nicht genauer beschriebenen Biindeln an
Stichen »un paquet de Rubens«, »un paquet de
Vouet«, Stiche nach Antiken von Perrier, aber
auch »un grand jugement de Michel-Ange, collé
sur toile« besafl.'”

Zudem belegen Inventare von Malerwerkstit-
ten, dafl recht hiufig Abgiisse von Kérperteilen —
nach der Natur —, Abgiisse von Antiken und von
modernen Statuen bzw. Statuetten in den Werk-
stitten aufbewahrt wurden. Auch dafiir bietet
der Nachlafl von Charles Hurel Belege. Er um-
falte »une figure d’anatomie et une petite figure
d’enfant (4 livres); onze autres petites figures tant
de femmes que d’enfans, et autres prisées a raison
de 10 sols pieces (110 s.), quatorzes piéces, tant
tétes, pieds, que autres membres, prisées 10 sols
piece (7 livres)« sowie unter den Gemailden »un

autres figures de bas-relief (5o livres)« (ebd., 750); das
Testament von Pierre Mignard (1653), in dem er ei-
nem »M. Perot [...] toutes mes testes et corps, bustes,
pieds et mains de platre«, seinem Valet Charles »mo-
delles de bois, testes et enfans de sires avec les caisses
dans les quelles il sont« sowie das gesamte Malmate-
rial und -werkzeug hinterliflt (Chiara Parisi u. Giu-
seppe Scalia, Pierre Mignard 2 Rome: un testament
ignoré et d’autres sources inédites, in: Jean-Claude
Boyer [Hrg.], Pierre Mignard »Le Romain«, Paris
1997, 17—-32, hier 30f.); das Inventar von Pierre Mi-
gnard (1660) mit zahlreichen von ihm selbst angefer-
tigten gemalten Kopien sowie u.a. drei Binden mit
Carracci-Zeichnungen, »qui sont pieds, mains, testes
et figures«, »des figures nuds [...] pensées et autres
dessins« (Jacques-Jules Guiffrey, Documents sur
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2. Michelangelo Buonarroti und Antonio Mini,
Studienblatt, Feder und schwarze Kreide.
Paris, Louvre, Inv. Nr. 684

grand tableau copié d’aprés le Poussin, ou est
dépeint une Vierge et Saint Joseph, garnie de sa
bordure d’or bruni (15 livres)«."® Wir wissen
allerdings nicht, ob diese Modelle dem Inhaber
der Werkstatt als Vorlagen dienten oder ob sie
auch fiir die Ausbildung der Lehrlinge heran-

Pierre Mignard et sur sa famille [1660-1696], in:
Nouvelles Archives de UArt frangais, 1875, 1—144,
hier 22-26); das Inventar von Charles Le Brun
(1690), im Haus in der Manufacture des Gobelins:
»Une petite Figure de cire rouge, un torse de Laoco-
on, et 5o autres morceaux de ronde bosse qui sont
testes, corps, bras, jambes et une figure de cheval, le
tout de plastre i la peinture pour modelle [20 livres];
une figure d’Hercule d’apres celuy de Farnaise de
ronde bosse en plastre et un groupe aussi de plastre de
trois figures [3 livres], une figure de cire [...] un mort
[Hohe 2 1/4 pieds], un petit Marc Aurel aussi de cire,
huit autres morceaux de cire, six petits enfans de
plastre [10 livres]; im Haus am Fossé de la doctrine
chrétienne »le torse moullé sur I'antique [8 livres],
deux testes de Venus moulés sur I'antique [8 livres],
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gezogen wurden. Eher geringwertiges Material
ist bei Hurel neben einem reprisentativ gerahm-
ten Gemalde verzeichnet. Die Darstellungen von
Werkstitten aus Italien oder den Niederlanden®
lassen indes vermuten, dafl nach dem vorhan-
denen Material geiibt wurde; demnach konnte
auch ein weiterer Abschnitt der Ausbildung, der
bei Testelin schon den »plus advancez« vorbehal-
ten ist, in den Werkstitten absolviert werden: das
Zeichnen nach dreidimensionalen Modellen.

Das Insistieren auf den »bons exemples« sei-
tens der Akademie ist vor dem Hintergrund die-
ser Ausbildungspraxis verstindlich. Denn das
Uben der Handfertigkeit und die Fixierung auf
die Vorbilder barg aus der Sicht der Akademiker
die Gefahr, daf} sich die Schiiler eine Manier
angewdShnten. Philippe de Champaigne sprach
daher im Juni 1672 in der Akademie gegen die
Kopisten eines Stils/einer Manier, und wandte
sich damit genauso gegen das Studium nach Vor-
lagen wie gegen die Abhingigkeit der Lehrlinge
von ihrem Meister. Die Akademie folgte ithm in
seiner Argumentation und benannte diejenigen
Maler, aus deren Werken die Summe der guten
Eigenschaften zu ziehen sei: »On convint que
dans le commencement de toutes les disciplines,
un jeune écolier, encore privé des notions dont il
a besoin, est obligé de se soumettre aveuglément
aux instructions et aux méthodes de son maitre;

dixhuit morceaux de la Diane, du Faune, du Gladia-
teur, du L’Antin, d’Apollon [30 livres}, un buste
de faune [4 livres], une teste du jeune Faune moulé
sur Pantique [20 livres], quatre figures moullés sur
Pantique[;] deux jeunes Faunes qui jouent de la flute,
un jeune Bacchus, un Faune qui tient une flute de Pan
[20 livres]«; in Montmorency »six testes de bosses
d’aprés monsieur Frangois [Duquesnoy], deux testes
des enfans du Laocoon, une teste de femme faune,
deux figures d’enfans d’aprés mr. Frangois [Du-
quesnoy], une autre teste de jeunes homme et une
teste de faune [...] y compris cing modeles de cire
rouge [9 livres]« (2.3. 1690, Paris, Archives nationales,
MC LXV, 126). Le Brun stellte 1648 der Akademie
seine Raffael-Kopien zur Verfiigung, damit die Schii-
ler sich daran »dans la correction, élégance et le
grand gofit de ce génie sublime« bilden kénnten
(Montaiglon [wie Anm. 2], Bd. 1, 43); zu Le Bruns
Geschenk von Gipsen nach einem »Ecorché« vgl.

ebd., s6f.
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quand il possede bien les principes et qu’il a fait
une érude de I'antique, il lui est important de se
proposer les ouvrages de Raphaél pour I'imita-
tion du beau naturel et pour la correction du
dessin, et les ouvrages du Titien pour P’agréable
union des couleurs; ainsi des ouvrages des autres
grands peintres, selon qu’ils ont excellé dans les
talents particuliers.«*

Regeln in Akademie und Werkstatt

Trotz dieser Bemithungen um die Kontrolle der
»exemples«, die sich auch in der Auswahl der in
der Akademie kommentierten Werke aus den ko-
niglichen Sammlungen spiegelt, galt das Interesse
der meisten Akademiker der Formulierung von -
Regeln. Henri Testelins Lehrtafeln konnen als
der griindlichste Versuch einer Niederschrift sol-
cher Regeln gelten.? Viel wegen ihres Schematis-
mus gescholten, stellen sie doch einen interessan-
ten Versuch dar, das in Universititen verbreitete
Prinzip der Wissensprisentation fiir die Malerei
zu Ubernehmen. Nebenbei sei daran erinnert,
daf} derartige Schemata besonders im protestan-
tischem Milieu gepflegt wurden, dem auch Teste-
lin entstammte. Seine Tafel iiber die Vorschriften
zur Linie in der Malerei liflt einem spekulativen
Umgang mit der Zeichnung keinen und einem
allgemein definitorischen nur sehr wenig Raum:

19 Es ist bemerkenswert, daf Darstellungen von Werk-
stitten oder auch Aktsilen in Frankreich ausgespro-
chen selten sind. Lief der entschiedene Akzent auf
der Historienmalerei nicht zu, dafl im Medium der
Genremalerei produzierte Bilder zur Propagierung
der neuen Freien Kunst herangezogen wurden? Eine
Ausnahme stellt Abraham Bosses Kupferstich und
Radierung Le noble peintre dar (Alain Mérot, La
peinture francaise du XVIle siecle, Paris 1994, 22).

20 Mérot (wie Anm. 9), 224228, Zitat von 227.

21 Vgl. Hans W. van Helsdingen, Testelin’s Sentimens
(1696). Een onoplosbar probleem?, in: Academies of
Art between Renaissance and Romanticism (= Leids
Kunsthistorisch Jaarboek /6, 1986/87), 1989, 203~
215; Thomas Kirchner, L’expression des passions. Aus-
druck als Darstellungsproblem in der franzésischen
Kunst und Kunsttheorie des 17. und 18. Jahrbunderts
(Diss. Berlin 1987), Mainz 1991, 19f; Montagu (wie
Anm. g), 2181

22 Dazu schon Giovan Battista Armenini, De’ veri pre-
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nimlich nur die obersten sechs Zeilen. Unten
folgen Angaben zur Praxis der Zeichnung, die
sich in ein freihindiges, dem Augenmaf} folgen-
des Zeichnen und in ein geometrisches, exakt
konditioniertes Zeichnen aufspaltet. Die Tafel ist
von oben nach unten auch als Curriculum zu
lesen und macht Vorschriften fiir das Nachein-
ander der Verfahren. Zwischen einigen der so
niedergelegten »préceptes« und den als solche
abqualifizierten »Faustregeln« und »Geheimnis-
sen« der Werkstitten* sind auf den ersten Blick
keine Unterschiede festzustellen. Daf} alle Kon-
turen der Zeichnung deutlich nachgezogen wer-
den sollten, bevor die Lavierung aufgebracht
werde,?? ist eine Vorschrift, die nur aus isthe-
tischen Konventionen heraus begriindet werden
kann und weder auf Naturbeobachtung noch auf
dem Studium der Antiken beruht. Aber es ist
eine giiltige Konvention, wohingegen die »Flam-
menfigur« der »Ecole de Florence« als ein ver-
altetes, angeblich von den Maitres-Peintres be-
vorzugtes Ideal zum Beweis fiir den Irrglauben
der handwerklich orientierten Maler an unbe-
griindete Regeln herhalten muf.>+ Wie lange die
Differenz zwischen Zunft und Akademie zwar
behauptet, aber auf dem Areal der Regelbildung
und -anwendung nicht wirklich vollzogen war,
zeigt auch die Geschichte der auf die Malpraxis
zielenden Lehrbiicher: Der Ecole de la mignature

cetti della pittura [1586], hrg. v. Maria Gofferi, Turin
1988, 12.

23 Testelin (wie Anm. 14), 304: »ils doivent [...] 3. Mar-
quer fort precisement toutes les parties de leur dessein
avant de poser I'ombre. «

24 Aus der Diskussion iiber den Hi Michael von Raf-
fael, 7. Mai 1667, in Mérot (wie Anm. 9), 66. Vgl. zur
Schlangenfigur auch: Charles-Alphonse Du Fresnoy
u. Roger de Piles, L’Arte della Pittura di Carlo Alfon-
so Du Fresnoy [1668], Rom 1713, Vers 107ff. mit dem
Kommentar von de Piles, 102: Die flammenartige
bzw. schlingelnde Form des Konturs wird als Effek:
der gegenseitigen Einwirkung zweier Muskeln be-
schrieben. Es geht um einen fortlaufenden Kontur,
wobei der Kontrapost als Ursprung des Wechsels
zwischen entspannten und angespannten Partien ei-
ner Figur beschrieben ist. Die flammenartige bzw.
schlangenihnliche Form beschreibt de Piles aus-
driicklich als angenehm und anmutig. Hilaire Pader
dagegen hatte sie entschieden kritisiert (La peinture
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des Claude Boutet stellte Roger de Piles 1684 ein
Biichlein an die Seite, das sich als Erginzung zu
Charles Du Fresnoys Theorie der Malerei ver-
stand und mit [lustrationen des Akademiemit-
glieds Jean-Baptiste Corneille versehen war.s

Die Akademie mafite sich mit gutem Grund
nicht das Urteil an, die Zunft habe ihrerseits kei-
ne Vorschriften gehabt. Der Blick in die Worter-
biicher der Zeit belehrt uns, daf} jede handwerk-
liche Titigkeit dann als »art« bezeichnet und
damit zunftwiirdig werden konnte, wenn fiir sie
zutreffe: »Principalement un amas de préceptes,
de regles, d’inventions et d’expériences, qui étant
observées, font réussir aux choses qu’on entre-
prend, en les rendant utiles et agréables.«*

Die Zunftregeln der Maler, insbesondere die
Kriterien fiir die Beurteilung von Qualitdt gehen
vor allem aus den Akten iiber Streitfille mit den
Kunden hervor. Dartiber gibt es zahlreiche Zeug-
nisse, wobei der Streit sich fast immer an der
Ahnlichkeit von Portrits entziindete und einer
gewissen Situationskomik nicht entbehrt. Denn
die Portritierten, anders war die Priifung nicht
zu bewerkstelligen, mufiten vor den zur Priifung
abgestellten Jurés zum Vergleich mit ihrem Bild-
nis antreten. Das Urteil der Geschworenen wird
die Kunden nicht immer zufriedengestellt haben:
Als z.B. der Biirger von Paris Jean-Baptiste de
Bourdelon Klage erhob, das vom Maitre-Peintre

parlante, *1657, ND Genf 1973, 19). Zur Kritik an der
Praxis der Werkstitten vgl. a. Roland Fréart de
Chambray, Idee de la perfection de la peinture, 1662,
ND Farnborough 1968, Preface (nicht paginiert).

25 [Roger de Piles], Les premiers elemens de la peinture
pratigue enrichis de figures de proportion mesurées sur
UAntigue, dessinées et gravées par J. B. Corneille
Peintre de PAcadémie Royale, Paris 1684. Vgl. zu
diesen Schriften Donald Posner, Concerning the
smechanical« parts of painting and the artistic culture
of seventeenth-century France, in: Art Bulletin 75,
1993, 583598, hier 594.

26 Antoine Fureti¢re, Dictionnaire universel, contenant
généralement tous les mots frangois, Den Haag/
Amsterdam 1690, s.v. »art«. Vgl. dagegen s.v. »scien-
ce«: »une connoissance certaine et évidente par ses
causes.« Dazu Heinich (wie Anm. 7), 171. Vgl. schon
Isidor, Etymologiae 1, i, 2: »ars vero dicta est quod
artis praeceptis regulisque consistat.«
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Augustin Justinart hergestellte Bildnispaar Bour-
delons und seiner Frau sei nicht zhnlich geraten,
erhielt er von den Jurés den folgenden Bescheid:
»Celuy dud. sieur Bourdelon la peinture assez
bonne quoyque pas finie, la ressemblance pas-
sable [...] Quant 2 celuy de lad. demoiselle Bour-
delon la teste m’a paru assez bien peinte, la res-
semblance juste, mes [!] pour ce qui regard [!] les
abit fort negligé aussy bien que le fond qui ne
paraist qu’esbauché.«*

Nachahmung der Natur und Beherrschung der
malerischen Technik gehorten nun aber zu den-
jenigen Dingen, die nicht dem Akademie-
unterricht oblagen bzw. dort von Fortgeschrit-
tenen durch das Studium der Antiken iiber-
wunden werden mufiten. Im Bereich der Regeln
konnte die Akademie also den Bruch mit dem
System der Zunit vollziehen. Es erstaunt nicht,
daf§ die Regeln als »préceptes [...] bien plus judi-
cieux« ihr im Einklang mit Colberts Wunsch?®
daher besonders wichtig wurden und von ihr auf
ein neues Fundament gestellt werden sollten.

Rational fundierte Regeln in Perspektive,
Aunsdruck und Modellstudium
Gegen die Geometrisierung der Malerei

An drei Feldern kann die Ausarbeitung von Re-
geln der neuen, rational begriindeten Art beson-
ders gut aufgezeigt werden: im Bereich der Per-
spektive, wobei der Konflikt mit dem Perspek-
tivlehrer Abraham Bosse ein besonderes Schlag-
licht auf die Verfahren wirft, die die Akademie
fur die Begriindung ihrer Regeln ablehnte: im

27 Paris, Archives nationales, Z' 413, 5.7.1692. Die Bil-
der wurden mit 22 bzw. 40 livres bewertet. 1691/92
gab es durchschnittlich alle zwei Monate einen sol-
chen Fall. Die Zeichnung des Akademiemitglieds
Nicolas de Plattemontagne ist ein seltener Beleg fiir
ein Damenbildnis aus dem biirgerlichen Milieu
(Ausst.-kat. Visages du Grand Sieécle. Le portrait
frangais sous le régne de Louis XIV 1660—1715, Rou-
en, Musée des Beaux-Arts, Nantes/Toulouse 1997,
Nr. 72, 233).

28 Begriff aus der Diskussion iiber den HI Michael von
Raffael (Mérot [wie Anm.9], 66). Zu Colbert vgl.
oben bei Anm. 9.
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Bereich des Ausdrucks und im Bereich der Ana-
tomie sowie der Proportionierung der mensch-
lichen Figur. An allen Debatten war Charles Le
Brun mafigeblich beteiligt.

Fast 15 Jahre, von 1651 bis in die Mitte der
1660er Jahre, dauerte der Streit zwischen der
Akademie und ihrem Lehrer fiir Perspektive
Abraham Bosse. Es kénnen hier bei weitem nicht
alle Aspekte dieses Streits, der 1661 in Bosses
Ausschluff aus der Akademie und im Entzug der
Lehrbefugnis kulminierte, dargestellt werden.?
Vor allem die Frage nach der Relation von Theo-
rie und Praxis sowie die theoretischen und so-
zialen Implikationen der Regelbildung sollen im
folgenden interessieren. Bosse war schon in den
1640er Jahren als Sprachrohr der Perspektiv--
konstruktion aufgetreten, die der Mathematiker
Girard Desargues erstmals 1636, damals noch fiir
ein eher gelehrtes Publikum, verdffentlicht hatte.
Vor allem in der dritten von Bosses Schriften, der
Maniére universelle de Mr. Desargues pour pra-
tiguer la perspective... von 1648, sollte er den
Universalanspruch von Desargues’ Methode auf
Geltung fiir »des Arts pour les ouvrages de la
main« zum Ausdruck bringen.>® Bereits hier war
— im Jahr der Akademiegriindung und des Lehr-
auftrags an Bosse — genug Ziindstoff fiir den spa-
teren Konflikt angelegt. Denn Bosse begreift die
Malerei ausdriicklich als ein Handwerk, das iiber
die Anwendung korrekter Verfahren zur per-
spektivischen Konstruktion in seiner Produktion
grundlegend verbessert, keinesfalls aber zur
Freien Kunst nobilitiert werden soll. Jedes
Handwerk miisse von Grund auf verstanden und

29 Vgl. Carl Goldstein, Studies in seventeenth century
French art theory and ceiling painting, in: Art Bulle-
tin 47, 1965, 231-256; ders.: The platonic beginnings
of the Academy of painting and sculpture in Paris, in:
Academies of Art between Renaissance and Romanti-
cism (= Leids Kunsthistorisch Jaarboek 5/6, 1986/87),
1989, 186—202; Martin Kemp, The science of art.
Optical themes in western art from Brunelleschi to
Seurat, New Haven/London 1990, 123—131; Heinich
(wie Anm.7), 147~152; Sheila McTighe, Abraham
Bosse and the language of artisans: genre and perspec-
tive in the Acdémie royale de peinture et de sculpture,
1648—1670, in: Oxford Art Journal 21, 1998, 1—26.
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daher nach drei Punkten organisiert werden:
[1.] »ce que vous avez 2 faire [...] [2.] les moyens
de le faire [...] [3.] de le faire effectivement«.’
Der Maler-Handwerker ist also selbst angespro-
chen, auch wenn die Laien zum idealen Lese-
publikum des Traktats zahlen.

Bosse wird sich hauptsichlich dem zweiten
Punkt widmen und keinen Zweifel an der
grundsitzlichen Qualitit seiner Methode lassen:
»Touchant les moyens de faire [...] ceux qui vien-
nent de la recherche en tastonnant sont neces-
sairement suiets A estre fasfifs, et ne sgaurolent
estre justes ou precis que par hazard; et ceux
qui viennent du raisonnement sur connoissance
doivent estre infaillibles, ou si vous voulez justes
et precis.«3?

Nicht Erfahrung, die in der Anfangsphase der
Ausbildung erworben und niitzlich werden
kann, sondern Methoden aus Kenntnissen heraus
sind das einzige, mit Gewif$heit korrekte Mittel
des Malers, wobei die monofokale Perspektive
universale Geltung fiir alle Themen und Motive
im Bild beansprucht. In Bosses wiederholt vor-
getragener Ansicht — »Il ne faut pas dessiner
comme Iceil voit« — spiegelt sich ein Miffitrauen
gegeniiber der Sinneserfahrung, das iiber Desar-
gues von Descartes vermittelt ist und zur mathe-
matisch strengen Geometrisierung des Gemildes
fihre.s

Nicht nur fiir die Praxis selbst, sondern auch
fir die Regelbildung zeitigt diese Mathematisie-
rung der Handwerke klare Konsequenzen. Kopf
und Hand werden bei der Formulierung von Re-
geln schirfer getrennt als je zuvor: Wer die Re-

Vgl. jetzt auch die Beitrige in: Abrabam Bosse, savant
graveur. Tours, vers 1604-1676, Ausst.-kat. Paris/
Tours, Paris 2004, sowie Marianne Le Blanc, D’acide
et d’encre: Abrabam Bosse (16042—1676) et son siecle
en perspectives, Paris 2004, bes. 202—229.

30 Abraham Bosse, Maniere universelle de Mr. Desar-
gues, pour pratiguer la perspective par petit-pied
comme le geometral. Ensemble les places et propor-
tions des fortes et faibles touches, teintes ou couleurs,
Paris 1648, 1.

31 Ebd,, 1.

32 Ebd,, if.
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geln finden und begriinden kann, muf} sie nicht
zur Anwendung bringen konnen; wer die Arbei-
ten ausfithrt, mufl nach den Regeln verfahren.
Zwischen beiden steht ein Vermittler, der die
Regeln memoriert hat, ohne deren Fundament
verstanden zu haben, der aber iiber sie verfiigt,
»jusques 2 les pouvoir enseigner et faire executer,
et ne les scauroit avoir inventées ni les mettre
3 exécution.« Dieser Vermittler, dem Bosse selbst
seine praktische Erfahrung voraus hat, muf} im-
mer »les suietions de ’Art, de Pouvrage, et de la
matiére« kennen,3*

Die Akademie solite in den kommenden Jah-
ren Wert darauf legen, die Regeln der Malerei
nicht fremden Experten zu iiberlassen, sondern
sie selbst zu entwickeln. Nicht nur den Architek-
ten konnte Vitruvs Definition von der »ars« als
Vereinigung von Theorie (ratiocinatio) und Pra-
xis (fabrica) als Argument fir die Erhebung des
Metiers zur Freien Kunst nitzlich sein - und
gerade diese Statusbesserung war das besondere
Anliegen der Akademiker in ihrem Streit mit der
Zunft3s Auch in der Bewertung von Erfahrung
sollte sich die Akademie in wichtigen Nuancen
von Bosse unterscheiden. Beide verurteilten die
gedankenlose Routine, die sie fiir ein Merkmal
der Werkstitten hielten; aber einen Effekt der
Empirie, die die Akademie ab 1667 in ihren Con-
férences vor Exempeln aus der Geschichte der
Malerei iibte, sollte die Entwicklung von »pré-
ceptes« darstellen. Die Akademie setzte zudem
auf das Auge als Mafl der Dinge. Sie insistierte
also in der vorakademischen Ausbildung auf dem
Training von Auge und Hand und begniigte sich

33 Vgl. McTighe (wie Anm.29), 17; Goldstein (wie
Anm. 29), 193 ff.; Kemp (wie Anm. 29), 1281f.

34 Ebd., 3. Vgl. McTighe (wie Anm. 29), 9.

35 Vitruv I, 1. In der Ubersetzung durch Claude Perrault
1673: »Cette science s’acquiert par la pratique et par
la théorie«. Vgl. den Vortrag von Gaspard Marsy,
5.11.1676, Sur la pratique-theorie et la theorie-pra-
tique des beaux-arts, in: Thomas Hedin, The sculpture
of Gaspard and Balthazard Marsy. Art and Patronage
on the early reign of Louis XIV with a catalogue rai-
sonné, Columbia 1983, 239, sowie das Préface zu
Testelin (wie Anm. 14), 299.
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mit dem Grad von Exaktheit, der sichtbar, vom
Auge wahrzunehmen sei.? Lineal und Zirkel, fiir
Bosse das Werkzeug des »geométre« und daher
auch der Malerei als Instrument angemessen,
waren nach Auffassung der Akademie nicht At-
tribute von Wissenschaft, sondern Handwerk,
somit Zeichen fiir die von Bosse betriebene Ver-
breitung — die verwerfliche Vulgarisierung — von
mechanischen Fihigkeiten. Daraus resultiert
auch das von Testelin iiberlieferte Verbot der
Quadrierung beim Kopieren von Werken; hier
ist nur ein imaginires Gitternetz erlaubt, wohin-
gegen Bosse den Portritmaler ungeniert ein Git-
ter benutzen laflt.37

Die Akademie und mit ihr Félibien sollten die
Perspektive zum praktischen Teil der Malerei
zihlen. Die Argumente fiir diese Auffassung sind
auflerhalb der Akademie 1662 in der Idée de
la perfection de la peinture von Roland Fréart
de Chambray zusammengestellt. Zwar beharrt
Chambray auf der korrekten Anwendung der
monofokalen Perspektive, und es [aflt sich ver-
muten, daf} er fiir deren Explikation Abraham
Bosses Schriften verwendet hat3® Wohl aus
didaktischen Griinden kommt Chambray, der an
Werken Raffaels die Regeln der Malerei erldutert,
erst nach und nach auf alle Teile der Malerei zu
sprechen, die der vollkommene Maler beherr-

36 Vgl. die Debatte iiber die Proportionen in der Bau-
kunst, die sich an Claude Perraults Vitruv-Ausgabe
von 1673 entziindet (Georg Germann, Einfiibrung in
die Geschichte der Architekturtheorie, Darmstadt
1980, 179—184).

37 Testelin (wie Anm. 14), 308 »Il faut s’imaginer un
carrelage intellectuel pour placer chaque partie 3 'en-
droit ot les choses se rencontrent diamétralement
opposés; et & 'égard de la proportion, comparer leurs
grandeurs selon la diversité des parties. Ce moyen
s’étend universellement sur toutes choses et en tous
temps, non seulement pour les premiers éwdiants
mais aussi pour les avancés.« Zu Bosses Radierung
vgl. Mérot (wie Anm. 19), 183.

38 Chambray (wie Anm. 24). Vgl. Bernard Teyssédre,
Roger de Piles et les débats sur le coloris an siécle de
Lounis XIV, Paris 1964, 57. Bosse wird Chambray ein
recht gequiltes Lob erteilen (Le peintre converty aux
régles de son art [1667], hrg. v. Roger-Armand Wei-
gert, Paris 1964, 101 ff.). Das Buch zielt auf die Kunst-
kenner, nicht auf die Maler. Insofern trifft Bitsch-
manns Bemerkung zu, es sei dem Autor hauptsich-
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schen miisse. So tberhduft er nicht sein erstes
Exempel, den Stich Marc Anton Raimondis zum
Parisurteil, mit einem Kommentar zu allen Spar-
ten der Malerei. Hier stehen noch die tech-
nischen Probleme der Malerei, allen voran die
Perspektive, zur Erlduterung an.® Die Kreuz-
abnabme dient Chambray dann aber als Exempel
fir die gewissenhafte Anwendung des »Cos-
time«.*® Dieses Lehnwort aus dem Italienischen
definiert Chambray als »un Stile sgavant, une
Expression iudicieuse, une Convenance parti-
culiere et specifique 3 chaque figure du Sujet
qu’on traitte.«*' Vor allem falsche Beispiele, ins-
besondere Michelangelos Jiingstes Gericht, fithrt
er vor, um den Rang dieses Prinzips fir die
Malerei zu erliutern. Fehler auf diesem Gebiet-
konnten zwar nur von den »yeux de Desprit«
gesehen werden, aber gerade deswegen seien sie
dem Urteil »des personnes iudicieuses, et des
gens de lettres« unterworfen.#* Daraus schliefit
Chambray fiir die Ausbildung des Malers und
die Hierarchie seiner Unterrichtsticher: »Or 1e
n’appelle estudié que ce qui concerne les opera-
tions d’esprit, et les iudicieuses Observations sur
la partie du Coustlime, lequel est comme un lieu,
ou un Composé de I'invention et de I'expression,
les deux plus nobles de nos cinq Principes, ot -
consiste tout ce qu’il y a d’ingenieux et de su-

lich an der Schulung des »jugement«, nicht an der
Formulierung von Regeln gelegen (Oskar Bitsch-
mann, Fréart de Chambray et les régles de Part, in: La
naissance de la théorie de lart en France, 16401720
(= Revue d’esthétique 31/32), 1997, 60— 69, 661.).

39 Chambray (wie Anm. 24), 208-217.

40 Ebd., s0-53. Chambray bezieht sich auf den Stich
von Marc Anton Raimondi (B. 32). Vgl. zum folgen-
den Jacques Thuillier, Polémiques autour de Michel-
Ange, in: Le XVIle siécle 36/37, 1957, 353—391; Tho-
mas Puttfarken, The discovery of pictorial composi-
tion. Theories of visual order in painting, 1400—1800,
New Haven/London 2000, 231ff. Anders Kirchner
(wie Anm. 21), 22, der in seiner Typologie einer
literarischen bzw. einer wissenschaftlichen Nobilitie-
rung der Malerei Chambray als Muster fiir die letzte-
re Ausrichtung kommentiert.

41 Ebd., 54.

42 Ebd,, 57.

43 Ebd., 118f. -

44 Ebd., 132.

45 Ebd., Preface, nicht paginiert.
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blime dans la Peinture: les trois autres, ¢’est-a-
dire, la Proportion, le Coloris, et la Delineation
perspective, regardant plustost le mechanique de
Iart, que le Spirituel, et n’estant, par maniere de
dire, que les Instruments de la Science de la Pein-
ture: si bien que ceux qui appliquent tout leur
esprit A ces Parties 13, travaillent plustost en gens
de mestier, qu’il n’estudient: Aussi ne sont-il
nommez par les S¢avants, que des Desseignateurs
praticiens.«*3

Domenichino und vor allem Poussin sind die
Muster fiir den »peintre savant«, der wie die
»gens de lettres« aus Biichern sein Wissen fiir die
korrekte Darstellung der Motive in der Histo-
rienmalerei zieht.# Wer in einem Bild liest wie in
einem Buch und mehrfach das Prinzip des >ut
pictura poesis< bemiiht, kann fiir die rein >mecha-
nischen« Teile der Malerei nur ein eingeschrink-
tes Interesse aufbringen. Hier nennt Chambray
immerhin Regeln, die freilich strukturell den
Regeln der Werkstitten dhneln; denn er geht von
allgemeinen Prinzipien aus und fithrt von dort
aus seine Bildanalysen durch. Beispiele dienen
ihm allein als didaktisches Instrument, um auch
die hartnickigsten Zweifler zu tiberzeugen: »Or
comme ie s¢ay qu’il est extremement difficile de
detromper les Esprits qui sont déa prevenus
d’un Abus courant et envieilly, qui a mesme pour

46 Dazu legte schon 1657 Guillaume Le Bicheur seinen
Charles Le Brun gewidmeten Traité de perspective
vor. Fine Einschrinkung der Perspektivregeln auf die
Darstellung von Bauten schligt auch Grégoire Huret
vor (Optigue de pourtraiiure et de peinture, Paris
1670). Vgl. dazu Kemp (wie Anm. 29), 125, und Hei-
nich (wie Anm. 7), 150f. Die geringe Akzeptanz von
>schwierigen« Ableitungen der Perspektivkonstruk-
tion zeigt sich vielleicht auch in der Seltenheit, mit
der Perspektivtraktate in den Buchbestinden von
Malern und Bildhauern aufgelistet sind. Troiz der
Schwierigkeit, die die Quellengattung des Inventars
besonders kleiner Bibliotheken bereitet (keine Inven-
tarisierung durch Fachleute, keine vollstindige Auf-
listung von FEinzeltiteln), 13t sich die Aussage
machen, daf8 Perspektiviraktate entschieden seltener
waren als z.B. historische Literatur. Ausnahmen sind:
»un livre d’architecture et perspective de Houdins«
(wohl Samuel Marolois, La Perspective, Amsterdam
1638, mit Stichen von Hondius) und Jacques Du Cer-
ceau, Lecons de perspective positive (1576) im Nach-
lafl von Charles Hurel 1648 (Fleury [wie Anm. 17},
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pretexte une liberté specieuse, ie n’ay pas crli que
ce fust assez de dire les choses, et de les prouver
par de purs raisonnements, si ie n’en faisois en-
core voir plus sensiblement Pimportance par des
Exemples, et des Demonstrations authentiques.
Dans ce dessein, i’en ay choisi quelques-uns par-
mi les Ouvrages de nos Peintres les plus celebres,
sur lesquels ayant fait I'application de tous les
Principes que 1’avance, il ne reste plus aucun
sujet de douter de leur verité.«#s

Zudem iiberpriift er seine finf Exempel, die
vier gelungenen Werke Raffaels und das schlech-
te Beispiel von Michelangelos Jingstem Gericht,
zwar auf Ausfilhrung und Anwendung des De-
corums, fiir ein Urteil iiber die /nventio als ge-
lehrte und formale Disposition eines Werks feh-
len Chambray aber die Kriterien.

Die Physiologie des Ausdrucks

Die Akademie sollte nach Bosses Ausschluff, den
ganz wesentlich Charles Le Brun betrieb, einen
weniger mathematisch-exakten Weg in der Per-
spektivausbildung gehen, ohne den Anspruch auf
die rationale Fundierung ihrer Regeln aufzuge-
ben.#6 Dazu eignete sich das Feld des Ausdrucks.
Nach einer Reihe von Vortrigen und Diskussio-
nen, die einzelnen Gemilden und Skulpturen

323); Pietro Accolti: Lo inganno degli occhi. Prospet-
tiva pratica, Florenz 1625 und eine Euklid-Ausgabe
im Besitz von Pierre Mignard, 1660 (Guiffrey [wie
Anm. 18], 24) sowie Marolois’ Perspective im Nach-
laR von Frangois Girardon (Paris, Archives natio-
nales, MC XXXIII, 429, 25.9.1715). Im Nachlaf von
Simon Vouet sind pauschal »quarante livres, tant d’ar-
chitectures que de perspectives et autres, servant 2 la
peinture« aufgefithrt (Fleury [wie Anm.17], 750).
Vouet hatte die Zeichnung fiir das Frontispiz des
Thaumaturgus opticus von Jean-Frangois Niceron
(1636) gelicfert. Ganz anders stellen sich die Buch-
bestinde bei Jacques Lemercier (1654) und Louis Le
Vau (1670) dar. Beide besaflen nahezu alle wichtigen
Perspektiviraktate, allerdings nicht die von Abraham
Bosse (Annalisa Avon, La biblioteca, gli strumenti
scientifici, le collezioni di antichiti e opere d’arte di
un architetto del XVII secolo, Jacques Lemercier
(1585~1654), in: Annali di architettura, 1996, 179~
197; Hillary Ballon, Louis Le Vau. Mazarin’s college,
Colbert’s revenge, Princeton 1999, 149~174).
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3. Charles Lebrun, Das Lachen, Feder. Paris, Louvre, G. M. 6469

galten und die trotz zunchmender Systematik
vorwiegend Einzelprobleme erértert hatten, ging
die Akademie im April 1668 mit dem Beitrag
Charles Le Bruns iiber die »expression des pas-
sions« zu zusammenfassenden Erorterungen
iiber.#” Le Brun loste die Aufgabe, »préceptes
plus judicieux« aufzustellen, im Riickgriff auf
naturwissenschaftliche, physiologische Erkennt-
nisse. Wie schon mehrfach dargestellt wurde,
paraphrasierte er in seinen einleitenden Bemer-
kungen zu den physiologischen Grundlagen und
zur Systematik der »passions« Descartes’ Schrift
iiber die Passions de I’ame (1648), benutzte aber
auch weitere Untersuchungen, die zu Descartes
durchaus im Widerspruch standen.*® Doch dies
scheint damals nicht weiter gestort zu haben. Die
Begriindung durch die Physiologie und die Ord-
nung der Leidenschaften nach einem offenbar bei
weiteren Akademikern bekannten und akzep-
tierten Modell geniigten, um Le Bruns Unter-
suchungen eine lange Nachfolge zu bescheren.

47 Kirchner (wie Anm.21), 33-37; Montagu (wie
Anm. g), mit Edition des Texts; Held (wie Anm. 9),
140-148.

48 Vgl. Montagu (wie Anm. 9), 156-162.
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Uber das Bildmaterial, mit dem er moglicher-
weise seinen Vortrag vor der Akademie illustrier-
te, ist keine Klarheit zu erlangen. Die drei iiber-
lieferten Serien von Ausdruckskopfen gehen die
Aufgabe, die im Text formulierten Regeln zu
demonstrieren, auf unterschiedliche Weise an.
Nur die Serie, die mittels Majuskeln zu einem
Alphabet der Leidenschaften geordnet ist und
entsprechend benutzt werden kann, wird man als
Versuch ansehen diirfen, die physiologisch fun-
dierten Regeln auch im Bild zu formulieren
(Abb. 3). Gezeigt sind ein Minnerkopf von vorn,
derselbe Kopf, nun allerdings mit Haaren, im
Profil sowie ein weiterer Minnerkopf, an dem
die jeweilige »passion« in heftiger Ausprigung
zu sehen ist. Horizontale Linien geben das Ge-
riist, an dem sich die Partien des Gesichts im
Ruhezustand ausrichten, und somit das jeweilige
Maf der Abweichung an — als ob der Nutzer der
Bilder die Regel mit geometrischer Prizision an-
wenden solle. Die Serie mit frontal gesehenen

49 Anatole de Montaiglon (Hrg.), Proces-verbaux de
PAcadémie royale de peinture et de Sculpture, 1648—
1793, 10 Bde., Paris 1879—1909, hier Bd. 1, 346.
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4. Henri Testelin nach Charles Le Brun, Ausdruckskipfe, 1696

Kopfen stellt vermutlich Vorstudien dar, wohin-
gegen eine weitere Folge auf die Abstraktion
zum haar- und bartlosen Minnerkopf mittleren
Alters, auf die graphische Reduktion und die
frontale, das Mafinehmen erméglichende Ansich-
tigkeit verzichtet. Le Brun zeigt nun in schattier-
ten Kopfen von Minnern, Frauen und Kindern,
grofitenteils aus seinen eigenen Werken, aber
auch nach Antiken, Belege fiir die gegliickte Dar-
stellung der Leidenschaften (Abb. 4). Hier ge-
rinnt die Regel zum Exempel, das vom Muster-
blatt alter Art nur in Kenntnis des Begleittexts zu
unterscheiden ist.

Le Bruns Traité des passions stellt einen Mo-
dellfall fiir die Bestrebungen dar, Regeln aus
Kenntnissen abzuleiten und sie mittels Exempeln
zu demonstrieren. In der zeitlichen Abfolge der
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Bemiihungen in der Akademie kénnte man sein
Verfahren als Beleg dafiir ansehen, dafl Colberts
Wunsch nach der empirischen Begriindung von
Regeln aus einem Corpus von bestehenden
Kunstwerken als unerfiillbar beiseitegeschoben
war. Aber im Januar 1670 schlug Le Brun selbst
vor, die bisherigen Diskussionen in der Akade-
mie, und darunter gerade auch die von Colbert
angeregten Debatten tiber Werke aus den konig-
lichen Sammlungen, zu sammeln, zu redigieren
und daraus Regeln abzuleiten: »1l estoit nécessair
d’en recueillir les fruits et tirer de se travail les
matiéres quy se pevent establir en presépte pour
instruction de la jeunesse et la satisfaction de
ceux qui dirent cognoistre la beauté de la pein-
ture.«* Es mag sein, dal Testelins Tafeln ein
Ergebnis dieser Bemihungen darstellen.



Die Anatomie und der Kontrapost des
HI. Michael — Deduktion und Induktion
vor einem Gemilde Raffaels

Die Vortrige und die Debatten iiber die Gemilde
der koniglichen Sammlungen sind der einzige
ernsthaft verfolgte Versuch, aus berithmten Exem-
peln der Malerei Regeln abzuleiten. Doch auch
hier trat das Bemiihen zutage, aus Kenntnissen
abgeleitete Maximen fiir die Beurteilung der Bil-
der heranzuzichen, denn es wurde implizit zwi-
schen den »mechanischen« und den »geistigen«
Teilen der Bildproduktion differenziert. Nur fiir
letztere konnte das induktive Verfahren der Re-
gelfindung greifen. Le Bruns Vortrag tiber den HL
Michael von Raffael (Abb. 5) und die anschlieflen-
de Debatte vom 7. Mai 1667 sowie die Lehren, die
Testelin aus der Diskussion fiir seine Tables de
préceptes zog, konnen die Méglichkeiten des de-
duktiven Verfahrens fiir die »mechanischen«, des
induktiven Verfahrens fiir die »geistigen« Teile der
Malerei aufzeigen helfen. Le Brun hatte sein
Exempel, Raffaels Erzengel Michael, in allen
Punkten gelobt, als sich ein namentlich unbekann-
ter Zuhorer erhob und Raffael die Miflachtung
einer anatomischen Regel vorwarf. »Il posa pour
fondement et pour maxime générale que dans
quelque membre du corps que ce puisse étre, un
coté de ce membre ne peut étre enflé, que I'autre
coté qui est a 'opposite non seulement ne diminue
de sa grosseur, mais encore ne se retire et ne fasse
une figure toute contraire, en sorte que dans une
jambe ou dans un bras, les contours doivent étre
dessinés, de telle maniére que leur rondeur et leurs
renflements ne soient jamais vis-a-vis les uns des
autres. Or il prétendait que le dessus et le dessous
du bras droit de saint Michel était dessiné de telle
fagon que les contours [...] étaient entierement
égaux [...] en sorte [...] que le contour de ce bras,

50 Mérot (wie Anm. 9), 64. Dieser Beitrag Le Bruns hat
trotz seines maf¥stibesetzenden Charakters kaum das
Interesse der Forschung auf sich gezogen. Vgl. aber
Held (wie Anm. 9), 64—69.

s1 Vgl. Emmanuel Coquery, L'anatomie d’une académie,
in: L'ldéal classigue. Les échanges artistiques entre
Rome et Paris au temps de Bellori (1640—1700), hrg. v.
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5. Raffael, Der HI. Michael. Paris, Louvre

dont le muscle devait paraitre en un endroit plus
qu’en lautre, était tracé par des lignes égales et
semblables a celles qui formeraient un ceuf.«*

In der nun folgenden Debatte taucht schliefi-
lich die Frage nach den physiologischen Grund-
lagen dieser vermeintlichen Maxime auf, und die
Akademie kommt, durch eine Zwischenfrage
von Charles Perrault dazu veranlafit, aufgrund

Olivier Bonfait, Rom/Paris 2002, 141—160, bes. 153 ff.
Lektionen in Anatomie fanden donnerstags und
samstags statt. Bereits 1662 hatten sich die Studenten
beschwert, daf der Unterricht in »géometrie pratique,
la perspective, les ordres d’Architectuire, I'anatomie et
autres parties de I'art« nicht mehr abgehalten werde
(Montaiglon [wie Anm. 49], Bd. 1, 191).
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ihrer Kenntnisse und des gemeinsamen visuellen
Gedichtnisses zum Schluff, daf} der Redner das
Bild weder richtig betrachtet noch iberhaupt
recht habe. Seine Vorschrift wird durch den Hin-
weis auf die physiologischen Grundlagen von
Raffaels Darstellung als unwissenschaftliche,
schiadliche Konvention abgetan.

Wir sind hier im Bereich jener Fertigkeiten, die
nach Auffassung aller Beteiligten fiir die Praxis
der Malerei fundamentale Bedeutung hatten und
wie die Perspektive in der Akademie gelehrt wer-
den mufiten. Anatomie wurde seit 1666 von dem
Chirurgen Qualtroux unterrichtet, der anders als
Bosse nicht die Doppelrolle von >Fachlehrer< und
praktizierendem Kinstler-Handwerker einnahm
und daher nicht nach Dominanz iiber das gesam-
te Areal der figiirlichen Malerei strebte.’* Anato-
mische Kenntnisse waren vor allem beim Mo-
dellstudium gefordert, das in der Polemik gegen
die Zunft das entscheidende Kriterium fir die
Besserstellung der Akademie bildete. Am Bei-
spiel des Aktzeichnens lafit sich daher besonders
gut zeigen, wie die Bemithungen der Akademie
um eine wissenschaftliche Fundierung einen
neuen Typus von Vorschriften schufen, die sich
von denen der Werkstitten unterschieden. Aus
didaktischen Griinden mufite das Modellstudium
detailliert geregelt werden, denn die verfiigharen
Modelle entsprachen nur selten dem Kanon der
mannlichen, durch Alter und Status geregelten
Schonheit. Bereits zu Beginn des 17. Jahrhun-
derts hatte sich der Berufszweig des professio-
nellen Aktmodells formiert. Was dieses Angebot
bedeutete, 138t sich an den Berichten iiber die
selbstorganisierten Aktstudien aus den ersten
Jahrzehnten des 17.Jahrhunderts ermessen: »1l
y a quelque quarante ou cinquante ans qu’'un
Bourgeois de Paris logé prés Saint-Eustache,
préta sa sale & quelques-uns de ses amis, au nom-

52 Henrl Sauval, Histoire et recherches des antiguités de
la ville de Paris, 3 Bde., Paris 1724, hier Bd. 2, soo.
Vgl. a. Richefort (wie Anm. 13), 46, Anm. 29.

53 Montaiglon (wie Anm. 2), Bd. 1, 54f; Bd. 2, 7; vgl.
auflerdem Montaiglon (wie Anm. 49), 25, 27 zu den
Einnahmen durch die Gebilhren und zur Entlohnung
Girards als Modell im Jahre 1649; 328 (1668) zur Be-
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bre de sept ou huit, tous jeunes gens, qui savoient
un peu dessiner; mais dans la résolution de se
perfectionner, et de dessiner d’aprés le naturel.
Pour cela ils choisirent un petit homme foible
appellé Vaudechoux, qui leur servit de modele
prés de six mois, et alors se rendoient 2 la rue du
Cocq, dans la cave de I'un d’entre eux. Apres
Vaudechoux, ils prirent, pour leur servir de mo-
dele, un certain ivrogne de Savetier, nommé
Marin, mais bel homme et bien formé [...] Celle
maniére de trafic 3 montrer son corps simple-
ment et gagner sa vie si & son aise, fut cause que
depuis, Dubois, Branlan et Girard louérent des
sales les uns aprés les autres; le premier dans la
cour des cuisines du Louvre; des deux derniers
ailleurs. [...] De ces trois modeéles Branlan pas-
soit pour le plus achevé; c’etait un magon de
trente ans, et si bien fait que le Brun I’ayant mené
3 Rome, les Italiens le préférérent & Caporali.«s?

Immer wieder ist in den Nachrichten iiber die
frithe Geschichte der Akademie die Sorge um
die Qualitit der Modelle und um die Kosten zu
spuren. Die Anstellung eines zweiten Modells
sollte es ermoglichen, »I’art de grouper une ou
plusieurs figures« zu iiben.s3 Man war noch weit
entfernt von der Situation des 18. Jahrhunderts,
die Johann Christian Mannlich eindriicklich be-
schreibt. Fir sein Bild mit Venus und Vulkan
von 1765 safy ihm »le fameux Deschamps [...] De
tous les models qu j’ai eu dans ma vie Dechamp
[1] etoit le seul qui a eu le talent de se penetrer du
personage qu’il devoit répresenter; il éroit vieux
mais encore vigoureux et bien fait. Il connoisoit
I’histoire ancienne, la mythologie, la Bible ainsi
que les characters de leur personages célebres,
qu’il savoit s’approprier en imitant ’expressions
des Sentimens qu’ils eprouvoient dans la situa-
tion ou ils se trouvoient, que le peintre devoit
leur donner.«5*

sichtigung von »deux exclave Turque que Monsei-
gneur Colbert [...] a faict venir des Galer [!] de Tou-
lon pour servir de modelle, lesquels la Compagnie a
veu, les ayant fait despouller.«

s4 Histoire de ma vie: mémoires de Jobann Christian von
Mannlich (1741-1822), ed. par Karl-Heinz Bender et
Hermann Kleber, 2 Bde., Bd. 1, Trier 1989, 195.
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Da die Zeichenausbildung immer auch der
Einprigung von Mustern diente, bestand die Ge-
fahr, daf} sich die Schiiler an den Modellen un-
schone, weil unangemessene anatomische Eigen-
heiten einprigten. Im Streit iiber die Frage, ob
man die Eleven anleiten solle, das Modell so wie-
derzugeben, wie es aussah, oder bei der Uber-
arbeitung der Konturen im »grand gotit« zu ver-
fahren, entschieden sich die Akademiker mehr-
heitlich fiir den Naturalismus: Die Schulung des
genauen Blicks erschien ihnen wichtiger, aber sie
konnten auch darauf vertrauen, daf} die dsthe-
tische Korrektur beim nichsten Punkt des Cur-
riculums, beim Zeichnen nach den Antiken,
erfolgen wiirde.ss

Nebenbei sei bemerkt, dafl dieser Naturalis-
mus in den Aktzeichnungen der Akademie nicht
nachzuweisen ist. Aber er griindete sich auf den
Anspruch, die Wirkungsweise der Natur sei in
der Zeichnung — und letztlich auch im fertigen
Gemilde — nachzuvollziehen. Nicht nur als An-
spruch an die Regeln neuer Art tritt hier die
Begriindung in der Naturbeobachtung klar her-
vor. Eine nicht mehr ganz neue, aber in Paris
noch nicht véllig selbstverstindliche kiinstle-
rische Konvention wird so empirisch, durch
Kenntnisse aus einem anderen Fach, sogar aus
einer anderen Fakultit der Wissenschaften, ab-
gesichert. Auch auf dem Feld der »mechani-
schen« Teile der Malerei emanzipieren die Regeln
der neuen Art die bildenden Kiinste aus dem
Handwerk. Anders als von Colbert angemahnt,
sind in diesem Stadium nicht die Schwester-
kiinste der Musik und der Poesie, sondern die

55 Zur Kontroverse vgl. Emmanuelle Delapierre, La
quéte d’un vétement d’idées. La question des propor-
tions du corps humain au XVle siécle, in: La Nais-
sance de la théorie de Uart en France (wie Anm. 38),
211-219, hier 215f; Christian Michel, Le chevalier
Bernin et Penseignement artistique en France, in:
Chantal Grell u. Milovan Stani¢ (Hrg,), Le Bernin et
UEurope. Du baroque triompbant & I'age romantigue,
Paris 2002, 95— 105.

56 Testelin (wie Anm. 14), 308 und 310f.

57 Mérot (wie Anm. 9), 67.

58 Claude Fleury, Traité du choix et de la méthode des
étndes, Montréal/Paris 1998, 131. Der Traktat wurde
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neuen Naturwissenschaften das Vorbild. Es wird
noch zu zeigen sein, inwiefern eine solche em-
pirische Absicherung von Regeln sich mit Leh-
ren aus den Poetiken oder der Musiktheorie ver-
binden lief.

Es war freilich nicht Le Bruns Ziel gewesen,
am HIL Michael nachzuweisen, dafl Raffael die
Anatomie perfekt beherrscht habe. Das schlichte
Figurenzeichnen muflte geiibt und schlieflich
gemeistert werden, aber die reine Technik sollte
vom Maler fiir die intelligente und angemessene
Verbildlichung seiner Invention angewendet
werden. So waren aus dem Gemilde eine Reihe
von Maximen zu gewinnen: Das erste, aus dem
Bild abzuleitende Prinzip wird erst von Testelin
ausformuliert. Es ist unmittelbar mit den Uber-
legungen zur Anatomie und zur Methode des
Modellstudiums verkniipft. Denn der HI. Micha-
el ist ein Musterfall fiir die Genauigkeit bei den
Studien nach der Natur, die erst im zweiten
Schritt dem Bildinhalt und dem Status der Figu-
ren angepafit werden. So heifft es in den Erldu-
terungen zur Table ... sur le traict im Sinne einer
klaren, nach kontroverser Debatte gefundenen
Vorschrift: »les étudiants devaient esquisser leurs
figures légerement et promptement, selon la regle
d’opposition et de comparaison pour concevoir
la vivacité du mouvement de ’action et Pesprit
dont le naturel est animé, afin que par cette
promptitude ils s’en impriment I'idée, et s’en
remplissent I’esprit tellement que leur dessin pa-
raisse animé de la méme vivacité du naturel, apres
quoi en peut repasser sur les contours pour les
rectifier, les marquant de grand en grand, sans

1675 fiir die Erziehung des Duc de Longueville ver-
faflt und erstmals 1686 gedrucket (vgl. Frangois de
Dainville, Note pour une introduction au traité des
études de labbé Fleury, in: ders., L'éducation des
Jésuites [XVIe-XVIille siecle], Paris 1978, 43-52).
Vegl. a. John Locke, Some thoughts concerning educa-
tion (1692), Oxford 1989, 143: »And the Beauty or
Uncomeliness of many Things [...] will be better
learnt, and make deeper Impressions on them, in the
Examples of others, than from any Rules or Instruc-
tions can be given about them.« -

59 Nachdem die iltere Forschung die Rolle des Cartesia-
nismus fiir die Wissenschaftsgeschichte im Frankreich
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s’arréter aux petits muscles ou mouvements d’ar-
téres, qu’il faut couler doucement en finissant
Pouvrage.«

Wie diese Uberarbeitung zu erfolgen habe,
lehrt das Michaelsbild: Der Gegensatz zwischen
anatomischer und zeichnerischer Bildung der
beiden Figuren ist ein Beispiel fiir die auf Natur-
studien basierende »liberté de donner i leurs
figures tels caracteres de force ou de faiblesse
convenables i leurs sujets, ce qui est la principale
fin 2 laquelle toutes leurs études se doivent rap-
porter.«5®

Ein weiteres sehr allgemeines Prinzip ist der
»contraste«, der nicht nur das gesamte Bild, son-
dern in einer Abwandlung des antiken klassi-
schen Kontraposts auch die Einzelfigur bestim-
men muf} — hier sind es der Gegensatz zwischen
dem Engel und dem Satan und die Motive in der
Haltung des Engels. Der geforderte Kontrast ist
zudem in der Spannung zwischen der minn-
lichen Stirke des Engels und seiner Leichtigkeit
im Flug angelegt. Er ist iiberdies Ausdrucks-
mittel fiir eine »pensée« des Malers: Der Damon,
der in allen Einzelheiten wie von einem grofien
Gewicht niedergedriickt erscheint, wird doch
nur von der Fulspitze des Engels beriihrt. Dies
zeige, »que la cause d’un si terrible accablement
vient de la puissance divine, laquelle, agissant
d’une maniere invisible et toute spirituelle, parait
et montre ses effets sur les corps qui peuvent étre
vus.«57 Das Einsetzen des kompositorischen und
motivischen kontrapostischen Verfahrens ist also
auf vorbildliche Weise mit der Invention des
Malers verbunden.

des 17. Jahrhunderts sehr hervorgehoben hatte, ob-
wohl Cartesianer (wie auch Jesuiten) von der Acadé-
mie des sciences ausgeschlossen blieben, wird jiingst
trotz Differenzen zu England die Rolle der Natur-
kunde betont. Vgl. Roger Hahn, The anatomy of a
scientific institution. The Paris academy of sciences,
1666—1803, London 1971, bes. 1—27; Claire Salomon-
Bayet, L’institution de la science et Pexperience du
vivant. Méthode et expérience & I’Académie royale des
sciences 1666—1793, Paris 1978, 1—100; Alice Stroup,
A company of scientists. Botany, patronage and com-
munity at the seventeenth-century Parisian royal aca-
demy of sciences, Berkeley/Los Angeles/Oxford 1990,
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Exempel zwischen Induktion und Didaxe

»Des préceptes tout seuls, donnés en général,
seront toujours secs et stériles«. Im Unterricht
haben daher Beispiele einen guten Platz. »[Ils]
serviraient & donner aux préceptes du corps et de
agrément,’® niitzen also, wie es auch Fréart de
Chambray handhabt, zur Erliuterung und zur
Demonstration anderweitig begriindeten Wis-
sens. In dieser Weise lassen sich auch die Vor-
lagen begreifen, nach denen die Lehrlinge in der
Malerwerkstatt das Zeichnen iiben.

Anders verhilt es sich mit Colbert, Le Brun
und Félibien: Gewif} verharrt auch bei ihnen das
Exempel in der Didaxe, aber sie erwarten, erst
aus der Betrachtung der Beispiele Vorschriften
zu entwickeln, in einem induktiven Verfahren
vom Einzelfall zum Allgemeinen fortzuschreiten.
Es liegt nahe, diese Wende zur Induktion auf die
Wissenschaftstheorie Francis Bacons und seiner
Nachfolger zu beziehen. 1666 war in Paris die
Académie royale des sciences gegriindet wor-
den.s? Zwar zogen Ludwig XIV. und Colbert da-
bei den Plan des niederlindischen Gelehrten
Christian Huyghens dem Vorschlag von Claude
Perrault vor und griindeten nur zwei Abteilun-
gen, eine mathematische und eine naturkund-
liche, statt auch die »Belles-Lettres« und die
»Histoire« mit den anderen Wissenschaften in
einer Institution zu vereinigen.’® Aber neben
dem mathematischen Systemdenken, das im
Rahmen der Akademie auf den Kreis um Marin
Mersenne zuriickging, erhielt eben auch die Na-
turkunde einen festen Platz. Es ist gut moglich,

bes. 66 —120; Laurence W. B. Brockliss, The scientific
revolution in France, in: Robin Porter u. Mikulas
Teich (Hrg.), The scientific revolution in national con-
text, Cambridge 1992, 55—99; Barbara Shapiro, A cul-
ture of fact. England, 1550~1720, Ithaca/London
2000, 133ff. Fiir die Rolle des Visuellen in der Acca-
demia dei Lincei vgl. jetzt David Freedberg, The eye
of the lynx. Galileo, bis friends, and the beginnings of
modern natural history, Chicago/London 2c0z.

60 Vgl dazu Roger Taton, Les origines de I’Académie
Royale des Sciences, Paris 1965, 37ff.; Antoine Picon,
Claude Pervanlt, 1613—1688 ou la curiosité d’un clas-
sigue, Paris 1988, 43.
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dafl die Briider Perrault zwischen den beiden
Akademien vermittelten, Claude, der zu den
Griindungsmitgliedern der Académie des scien-
ces gehorte, und Charles, der als Commis Col-
berts und Conseiller honoraire an den Sitzungen
der Académie de peinture et de sculpture teil-
nahm.® Claude Perrault sollte die beiden Partien
der »Physique [...] sqavoir la Philosophique et
I’Historigue« klar voneinander absetzen und
seinem eigenen Part entschieden den Vorzug
geben. Beiden Teilen ist als Ziel gemein, »de con-
naitre et d’expliquer les choses de la nature, dont
Pune qu’on appelle historique consiste dans le
dénombrement et dans la description de toutes
les particularités qui peuvent étre connues par les
sens; et une autre qu'on nomme philosophique,
qui tiche de découvrir par le raisonnement les
causes et les raisons cachées de toutes ces par-
ticularités«.®

Das deskriptive, vom Einzelphinomen zum
Naturgesetz vorschreitende Verfahren mag zwar
nie zum Ende kommen, und wegen der Fiille der
Erscheinungen bedarf es der Zusammenarbeit
vieler Gelehrter, aber es kann den Uberlegungen
der Philosophen die notige Bestatigung verschaf-
fen: »Le raisonnement [...] a besoin d’&tre con-
firmé ou corrigé par I’évidence qui est particu-
lizre 3 Pexpérience et qui doit toujours 'em-
porter sur la probabilité qui est d’ordinaire le
seul effet du raisonnement dans la recherche des
choses naturelles.«®

Claude Perrault verwirft daher das auf ein uni-
versales Prinzip zielende Streben der »géome-
tres« in der Akademie, die sich in diesem Punkt
an Descartes hilt. Gar nicht cartesianisch ist auch
sein Beharren auf der Sinneserfahrung: Hier trifft

61 Neuere naturkundliche Schriften sind in den Buch-
bestinden der Kiinstler nicht nachgewiesen. Allein
Jacques Lemercier besafl eine Ausgabe von Bacons
Werken (»(Euvres«, im Wert von 15 livres; vgl. Avon
[wie Anm. 46], 192).

62 Claude Perrault, Essais de physique, ou Recueil de
plusieurs traitéz touchant les choses naturelles, in:
Euvres de physique et de mechanique de Mrs. C. et P,
Perrault, Amsterdam 1727, Bd. 1, 59, Bd. 3, 8.

63 Aus den Protokollen der Akademie, hier zit. n. Salo-
mon-Bayet (wie Anm. 59), 74, Anm. 1.

212

sich Claude Perrault mit den Malern und Bild-
hauern in der Académie de peinture et de sculp-
ture, die allenfalls in der Ubernahme einzelner
Erkenntnisse Descartes folgen, aber bereits aus
der Grundeigenschaft ihres >Fachs«< der visuellen
Wahrnehmung Vertrauen schenken.® Zu den
Parallelen gehort auch die Ablehnung eines uni-
versalen Fundaments fiir die Kiinste, gleich ob es
sich um die von Bosse favorisierte geometrische
Perspektive oder um das von Fréart de Cham-
bray propagierte »Costime« handelt.

Wissenschaft oder Kunst —
die Differenz zur Poeste

Die Académie de peinture et de sculpture hitte
ihren Beratern aus den Kreisen der »gens de lett-
res« folgen und alles, was Félibien zur Theorie
der Malerei zihlte, zu ihren Lehrgegenstinden
erheben kénnen. Dem stand die Tradition aus
den italienischen Akademien entgegen. Zudem
konnte auch eine noch so profunde Kenntnis des
darzustellenden Stoffs keine vollstandige Anlei-
tung zur Inventio geben. So gab es zwar mehr als
einen Teilbereich der Malerei, der seine Regeln
aus den Poetiken entlieh — und die Anwendung
von Normen aus der Dichtkunst war mehr als
einmal Gegenstand von Debatten in der Acadé-
mie. Die Kontroversen, die sich an den vielfigu-
rigen Historienbildern von Nicolas Poussin ent-
ziindeten, verhalfen der Akademie dazu, die Un-
terschiede zwischen den Wort- und den Bild-
kiinsten zu formulieren. Sie machte aber einmal
mehr deutlich, warum sie fiir die Regelbildung
auf das Studium der Exempel aus der Geschichte
der Malerei angewiesen war.

64 Fiir den Wert von Bildern in der Académie des Sciences
vgl. Stroup (wie Anm. 59), 80—83; Gabriele Bickendorf,
Apres Colbert: un divorce des sciences et des beaux-
arts?, in: Ruptures. De la discontinuité dans la vie ar-
tistique, hrg. v. Jean Galard, Paris 2002, 100~121.

65 Vgl. u.a. Max Imdahl, Caritas und Gnade. Zur ikoni-
schen Zeitstruktur in Poussins Mannalese, in: Fritz
Nies u. Karlheinz Stierle (Hrg.), Franzésische Klassik,
Miinchen 1985, 137-166; Wilhelm Schlink, Ein Bild
ist kein Tatsachenbericht. Le Bruns Akademierede
von 1667 iiber Poussins »Mannawunder«, Freiburg
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In manch einem Punkt gleicht das Verfahren,
das die Akademie beim Studium der Bilder an-
wandte, dem Studium von Texten, wie es in den
Colleges in Form der Praelectio praktiziert wur-
de: Der Redner ging das zu studierende Bild
nach Kriterien durch, die von Fall zu Fall wech-
seln mochten, aber von ihm von vornherein fest-
gelegt waren.® Wihrend aber fir die Texte das
Corpus an Kriterien und die Regeln, nach denen
neue Texte zu erstellen wiren, durch rhetorische
Schriften und Poetiken seit der Antike bis in
Detailprobleme hinein feststanden, mufiten diese
Einzelheiten fir die Bildkiinste noch geklirt
werden.

Uber die Wahl oder Behandlung des Stoffs in
der Historienmalerei hinaus mufiten die Regeln
fiir den praktischen Bereich der Kiinste — solange
sie sich auf dem Areal der Naturnachahmung
allein bewegten — aus Geometrie und Natur-
kunde begriindet werden, allerdings nur soweit,
wie es das Auge wahrnehmen konnte. Fir die
»ordonnance« — die Formierung der Bildidee im
Geist des Malers — gab es keine Hilfe aus den
Nachbarakademien. Und gerade hier geriet die
werkmonographische Betrachtung eines Beispiels
an ihre Grenzen, gleich ob es sich darum handel-
te, Vorschriften aus Exempeln abzuleiten oder
Vorschriften an Exempeln zu demonstrieren.

Beispiele aus der Kunst, genauso wie die bei-
spiclhafte Erzihlung mit Anfang und Ende der
Geschichte, konnten immer nur als ganze be-
trachtet werden. Selbst wenn Champaigne in sei-
nem Vortrag Uber die Grablegung Tizians aus-
driicklich sagte, er wolle sich nur tiber das Kolo-
rit des Bildes und den Ausdruck der Figuren
duflern, fiihrte die Diskussion zur ganzheitlichen

1996, 68ff; Katharina Krause, Die Kamele Eliezers
und die Elephanten des Porus. Typologie und >Pa-
rallele« in Historien von Nicolas Poussin, Sébastien
Bourdon und Charles Le Brun, in: Marburger Jahr-
buch fir Kunstwissenschaft 24, 1997, 213~230; Chri-
stopher Hughes, Embarras and disconvenance in
Poussins’s Rebecca and Eliezar at the well, in: Art
History 24, 2001, 493—519; Held (wie Anm. 9), 361,
66 Michel (wie Anm. 3), 74, sicht eine Nihe des Verfah-
rens der Bildauslegung zur Textauslegung nach der
jesuitischen Ratio studiorum. Die von den Jesuiten
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Betrachtung — und damit zur Zeichnung und
Komposition sowie den Fehlern, die Tizian ge-
macht habe.” Es war nicht leicht, Beispiele zu
finden, die sich fiir die Ableitung von Regeln auf
allen Feldern der malerischen Erfindung und
Ausfithrung eigneten. Nicht einmal Poussins
Mannalese blieb von Kritik verschont und konn-
te nur mithsam von Le Brun als Exempel gerettet
werden. Die Behandlung des Ganzen schlof das
formale Arrangement der Figuren auf der Fliche
mit ein, ein Thema, das die Kunsttheorie zuvor
nur wenig behandelt hatte.®® Auch zur »ordon-
nance« arbeitete Testelin eine Vorschriftentafel
aus, die eine grofle Menge an Einzelheiten ent-
hilt. In seinem Begleitschreiben zur Tafel und
zum Exempel — Poussins Mannalese — muflte er
aber die Bankrotterklarung der Akademie mit-
aufnehmen: »Toutes ces observations [...] ayant
été ainsi expliquées et prouvées par les exemples
des principaux ouvrages des plus excellents pein-
tres, furent jugées trés dignes d’étre établies en
forme de préceptes certains et autorisés, mais on
conclut néanmoins qu’il n’était pas possible de
prescrire des régles sur la forme des ordonnances,
parce que chacun y doit agir selon la disposition
et la force de son génie et dans toute la liberté de
ses propres conceptions et de son esprit; que cette
partie dépendait donc d’un talent surnaturel, et
que le conseil qu’on pouvait donner aux étudiants
se réduisait A ces trois chefs: & savoir premiere-
ment, de bien étudier les histoires dans les meil-
leurs auteurs, afin d’en bien comprendre I'idée
principale et les circonstances essentielles; secon-
dement, de ménager discréetement le contraste en
toutes les parties de son dessin, pour en former
une agréable harmonie 2 la vue, et enfin de s’atta-

praktizierte »praelectio« ist als Verfahren indes be-
reits aus dem scholastischen Universititsunterricht
bekannt. Vgl. Viguerie (wie Anm. 8), 166ff. Zu Paral-
lelen und Unterschieden von >Conférences< und
schrifilichem Textkommentar vgl. Katharina Krause,
Kommentare zu Bildern: Die »Conférences de I'Aca-
démie Royale de Peinture et de Sculpture« (1667), in:
Glenn W. Most (Hrg.), Commentaries = Kommentare
(Aporemata 4), Gottingen 1999, 245 —281.

67 Mérot (wie Anm. 9), 68—73, Vorirag vom 4.6.1667.

68 Puttfarken (wie Anm. 40), 245-262.
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cher aux beaux exemples des plus excellents
ouvrages afin de se remplir I’esprit de belles idées
pour s’en servir dans la construction des ordon-
nances.«% Erst an dem Punkt, an dem die Akade-
mie ihr grofles Ziel des Regelwerks, der eindeu-
tigen Vorschrift, aufgeben muf, entsinnt sie sich
wieder des Auftrags, den Colbert erteilt hatte.

Bei Testelins Empfehlungen treten die Ver-
siumnisse der Akademie besonders deutlich zu-
tage. Zwar empfahl man das Studium der besten
Autoren, aber um die Lektiire ihrer Schiiler -
und damit um den ganzen ersten, theoretischen
Teil aus Félibiens Ausbildungsprogramm — kiim-
merte sich die Akademie nicht. Die wenigen
Kiinstler, die ein Collége besucht hatten, konn-
ten lateinische Texte lesen und hatten ein gewis-
ses Quantum an antiken Autoren griindlich stu-
diert.”® Darauf reagierte Roger de Piles mit seiner
Biicherliste, in die er nur franzésische Uber-
setzungen antiker Schriften und einige italie-
nische Werke aufnahm. Die Liste ist bemerkens-
wert kurz, kiirzer und weniger spezialistisch als
die Bibliographien von Schrifttum zu den Kiin-
sten, die 1651 der Ausgabe von Leonardos Trat-
tato della pittwra und 1674 Luigi Scaramuccias
Finezze de pennelli Italiani beigegeben wurden.””
Schwerpunkte unter den 26 Titeln bilden die

69 Testelin (wie Anm. 14), 345-

70 Zum Lektiirekanon der Colleges: Viguerie (wie
Anm. 8), 159ff.; Huppert (wie Anm. 8), 53f.; Brock-
liss (wie Anm. 8), 136—139. Als Fallstudie eines rami-
stischen Unterrichts vgl. Anthony Grafton, Teacher,
text and pupil in the renaissance classroom, in:
History of Universities 1, 1981, 37—70. Zum Schul-
wesen vgl. Chartier/Compere/Julia (wie Anm. 8), bes.
Kap. 4 und 5. Zum Bildungsstand der Kiinstler vgl.
Martin Weyl, Passion for reason and reason of paini-
ing. Seventeenth-century art and theory in France,
New York 1989, 76 -93.

71 Charles-Alphonse Du Fresnoy u. Roger de Piles,
Lart de peinture, Paris 1668, 127—131 (zit. in: Jan
Biatostocki, Doctus artifex and the library of the
artist in XVIth and XVIIth century, in: De Arte et
Libris, FS Erasmus 1934 ~1984, hrg. v. Abraham Ho-
rodisch, Amsterdam 1984, 11~22, hier 21). Vgl. Kate
T. Steinitz, Early art bibliographies. Who compiled
the first art bibliography, in: Arr Bulletin 114, 1972,
829-837. Ebenfalls nur auf Traktate gestiitze: Holert
(wie Anm.5), 47—-58. Zu Du Fresnoy vgl. zulezt:
Christopher Allen, Les deux premiéres éditions de
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Bibel und Kirchengeschichte — Godeau oder Ba-
ronius —,7* griechische und rémische Geschichte
und Dichtung, antiquarische und mythographi-
sche Forschung, Kunsttheorie von Horaz iiber
die Italiener des 16. Jahrhunderts bis hin zu Ju-
nius, Fréart de Chambray und Félibien. Mit der
Perspective pratique von Jean Dubreuil (1642) ist
eine Konkurrenzschrift zu denjenigen von Des-
argues und Bosse vertreten”> Die modernen
Autoren behandelt de Piles recht kritisch oder
mit Riicksicht auf sein in der Lektiire unerfah-
renes Publikum: Leonardos Schrift sei »sans
beaucoup d’ordre«, Lomazzo »un peu diffus et
trop ennuyeux« und von Chambray ist »au
moins la Préface« zu lesen. Uneingeschrinktes
Lob erfihrt nur Félibiens Werk iiber Les Reines
de Perse aux pieds d’Alexandre von 1663. Immer-
hin, da »la plipart des bons livres« iibersetzt
seien, gebe es keinen Maler, »qui ne puisse pré-
tendre en quelque fagon aux Belles Lettres.«74

Es ist wenig wahrscheinlich, dafl sich die Aka-
demie auf die Schulbildung ihrer Mitglieder und
ihrer Eleven verlassen konnte. Zum Bildungs-
stand der Maler und Bildhauer im Paris des
17. Jahrhunderts gibt zwar es keine verldfilichen
Angaben, und Buchbestinde in den Nachlissen
sind kein sicherer Indikator. Aber es lafit sich

>De arte graphicas, in: Jean-Claude Boyer (Hrg.),
Pierre Mignard »Le Romain«, Paris 1997, 117—158;
Henry Keazor, >Ad artis leges valde proficua< -
>Naturas e »Anticoc in Dufresnoy e Bellori, in: Lidéal
classigue (wie Anm. 51), 26—45; Sylvain Laveissiére,
Charles-Alphonse Dufresnoy, peintre secondaire, in:
ebd., 252—260.

»2 Antoine Godeau, Histoire de ’église, Paris, nouvelle
édition, Paris 1663—1678; Les Annales de 'Eglise, de
... Caesar, cardinal Baronius, Paris: P. Chevalier, 1614,
iibers. von André Tod bzw. Les Annales ecclesias-
tigues du ... Cardinal César Baronius, réduites en
deux volumes et en langue frangaise, Paris: R. Thierry,
1616, iibers. von Claude Durand.

73 Weitere Ausgaben erschienen 1647 und 1649. Vgl
Kemp (wie Anm. 29), 122, 125.

74 Du Fresnoy/de Piles, nach Biatostocki (wie Anm. 71),
21.

75 Das folgende beruht auf der Lektiire der nachstehen-
den Inventare (nur die Nachlisse mit Buchbestinden
aufgefiihrt): Akademiemitglieder: Laurent de La Hire
(Archives nationales, MC XX 309, 29.1.1657); Philip-
pe de Champaigne 1674 (Bernard Dorival, La biblio-
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doch feststellen, dafl es zwischen Malern aus der
Maitrise und Malern aus der Akademie im hier
interessierenden Zeitraum keine signifikanten
Unterschiede gab: Maler besaflen im allgemeinen
nur wenige Biicher, und die von de Piles empfoh-
lenen Fachgebiete waren darunter nur zum Teil
gut vertreten.”s Die Kiinstler verfiigen oft iiber
mehrere Bibelausgaben; sie interessieren sich fiir
Kirchengeschichte — Baronius findet sich auch in
kleinen Buchbestinden — und sie verfolgen reli-
gidse Interessen, die bis in die aktuellen Debatten
um die Auslegung augustinischer Schriften rei-
chen. Die antiken Historiker sind erginzt oder
hiufig auch ersetzt durch die Geschichte Frank-
reichs und die anderer Staaten, wobei mit der
Histoire des Turcs von Nikolaos Chalcondylos7
der Ubergang zur Reiseliteratur erfolgt. Aus der
antiken Dichtung sind hiufig nur Ovids Meta-
morphosen anzutreffen, die sicher — wie von de
Piles auch erwartet — als Handbuch zur antiken
Mythologie benutzt wurden. Naturkundliche
Schriften, die bei de Piles ganz fehlen, kommen
gelegentlich vor. Biicher zur Kunsttheorie italie-
nischer und aktueller franzdsischer Provenienz
sind allein bei den Protagonisten der akademi-
schen Debatten oder jiingeren Kiinstlern nach-
zuweisen, bei Charles Le Brun, Philippe de

théque de Philippe et de Jean-Baptiste Champaigne,
in: Chronique de Port-Royal 19, 1971, 20-36);
Charles Le Brun (Archives nationales, MC LXYV, 126,
2.3.1690); Francois Girardon (Archives nationales,
MC XXXII, 429, 25.9.1715); Charles de La Fosse
(Archives nationales, MC LXXVII, 149, 23.12.1716).
Mitglieder der Zunft: Alphonse Louvain 1622 (Fleury
[wie Anm. 17], 456); Daniel Dumonstier 1629 (Fleury
[wie Anm. 17}, 214); Jacques Blanchard 1638 (Richard
Beresford, Deux inventaires de Jacques Blanchard, in:
Archives de P'Art frangass 27, 1985, 107—134, hier
129f.); Simon Vouet 1649 (Fleury [wie Anm. 17],
756); Jean Blanchard 1645 (Fleury [wie Anm. 17],
491.); Robert Camel 1635 (Fleury [wie Anm. 17],
106); Pierre Coroyé 1644 (Fleury [wie Anm. 17],
169); René Chaillou 1646 (Fleury [wie Anm. 17],
119f.); Charles Hurel 1648 (Fleury [wie Anm. 17],
323); Pierre Mignard 1660 (Guiffrey [wie Anm. 18],
23f); Lubin Baugin, Akademiemitglied 1651~55
(Lubin Baugin [wie Anm.1s5], 63, 1664). Vgl. a.
Schnapper (wie Anm. 2), 267f. sowie fiir die sehr viel
besser ausgestatteteten Bibliotheken der Architekten
Claude Mignot, Cabinets d’architectes du Grand
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Champaigne oder Charles de la Fosse. Le Brun
besafl Ateliers und Biicher in allen seinen Wohn-
sitzen, die grofite >Bibliothek« befand sich in sei-
nem Haus am Fossé de la doctrine chrétienne;
darin war mit zwei Exemplaren von Sandrarts
Akademie, Belloris Vite, einer Briefausgabe Pie-
tro Aretinos, Leonardos Traktat in der Ausgabe
durch Fréart de Chambray, mehreren Vitruv-
Editionen, Palladio in der Ubersetzung durch
Chambray, dessen Paralléle d’architecture an-
tigne avec la moderne, Antoine Desgodets Archi-
tecture antigue sowie zahlreichen weiteren nicht
niher identifizierten Architekturbiichern nahezu
alles vorhanden, was nach der Mitte des 17. Jahr-
hunderts im Quart- oder Folioformat an Kunst-
literatur reprasentativ gedruckt und somit in
Inventaren beschrieben ist. Le Brun und Cham-
paigne konnen nach Ausweis ihrer Biicher als
»peintres savants« im Sinne de Piles’ und anderer
»gens de lettres« gelten. Was die Kiinstler von
der literarischen Produktion ihrer eigenen Zeit
wahrnahmen, die meist kleinformatig publiziert
wurde, ist aus den Inventaren nicht zu ersehen.
Indes war davon, nach den pauschalen Taxierun-
gen, durchaus einiges vorhanden.

Die »belles lettres sont nécessaires pour
échauffer le génie«,”” schreibt de Piles, und sie

Sidcle, in: Curiosité. Etudes d’bistoire de lart en
Phonnenr d’Antoine Schnapper, Paris 1998, 317—-326.
Noch nicht erschienen: Sylvie Deswartes (Hrg.), La
Bibliotheque artistique idéale: bibliothéques d’artistes
et d’amatenrs (XVIe-XX siécles). Beispiele aus Italien
und den Niederlanden bei Biatostocki (wie Anm. 71);
seither auch Sarah McPhee, Bernini’s books, in: Bur-
lington Magazine 142, 2000, 442—448; Lothar Sickel,
Pietro Veri. Ein Florentiner Kiinstler in Diensten des
Herzogs von Bracciano, in: Marburger Jahrbuch 3o,
2003, 183—209. Zur Verbreitung von Literatur gene-
rell: Henri-Jean Martin, Livre, ponvoirs et société a
Paris au XVIle siécle (1598—1701), Genf 1969; Roger
Chartier, Publishing strategies and what the people
read, 1530—1660, in: ders.: The cultural uses of print
in early modern France, Princeton 1987, 145—182.

76 In der Ubersetzung durch Blaise de Vigenere oder
Thomas Artus, z.B. L’Histoire de la décadence de
Pempire grec, et establissement de celuy des Turcs,
Paris: Angelier 1584.

77 Du Fresnoy/de Piles, nach Bialostocki (wie Anm. 71),
21.

21§



erfiillen damit einen dhnlichen Zweck wie die
kiinstlerischen Exempel. Aber gerade deswegen
ist eine Sparte der Literatur nur mit Vorsicht zu
genieflen: »Certains Romans sont encore bien
capables d’entretenir le génie, et de le fortifier par
les belles idées qu’ils donnent des choses: mais ils
sont un peu dangéreux, a cause que ’'Histoire y
est presque toujours corrompue, <78

Als einziges formales Prinzip fiir die Bildkom-
position nennt die Akademie den nur vage be-
stimmten »contraste«. Wie um das Fehlen ge-
nauerer Regeln zu kompensieren, folgt in Teste-
lins Vorschriftentafel zur »ordonnance« ab-
schlieflend der Hinweis auf die »besten Exem-
pel«. Sie dienen, wie Colbert es definiert hatte,
als Anregung fir die Imagination des Kiinstlers.
Strittig konnte allein die Gewichtung zwischen
Imagination und rationalem Verstindnis — »en-
tendement« — sein; man traf sich aber in der Be-
wertung, dafl es einem jungen Kiinstler, gar
einem Anfinger, gut anstand, den wohlfun-
dierten technischen Regeln zur Naturnachah-
mung und den aus Exempeln abgeleiteten kiinst-
lerischen Vorschriften zu folgen, wogegen nur
ein Genius den Grad der Vollendung erlangen

78 Du Fresnoy/de Piles, nach Bialostocki (wie Anm. 71),
21,
79 Hierzu an dieser Stelle nur: René Bray, La Formation

konnte.”? Wihrend das Urteil iiber Bilder dem
rationalen »jugement« zuginglich war, wihrend
die Akademie und die Kunstkenner daran ar-
beiteten, Kriterien fiir das Kunsturteil zu ent-
wickeln,® akzeptierte man auf dem Feld der
Kreation von Werken die Grenzen der Re-
gelisthetik. Die Unlust der Akademie, sich
anhaltend dem Urteil iiber Exempel zu widmen
und immer wieder neu zu erliutern, welches Bei-
spiel in welchen Punkten von besonderer Qua-
litdt sei, ist angesichts ihrer Resignation vor der
Regelung der Bildordnung verstindlich, aber sie
hatte Folgen. Einen festen Kanon von Exempeln
hat sie mit ihren wenigen werkmonographischen
Vortragen nicht entwickelt. Die franzosischen
Akademieschiiler, die mit einem Stipendium nach
Rom geschickt wurden, wufiten trotz aller Ver-
suche der Disziplinierung ihre Freiheiten zu nut-
zen. Das in Paris antrainierte Regelwerk half
dann wenig. Angesichts der Fille von Exempeln,
die Rom den Stipendiaten bot, nihrten sie ihre
Imagination gerade auch an Werken des rémi-
schen Hochbarock, die die Akademie fiir wenig
gelungen erklart hitte.

de la doctrine classigne en France, Paris 1926, ND
1983, 85—98, mit zahlreichen Belegen.
8o Vgl. hierzu nur Lichtenstein (wie Anm. 10), 27-30.

Abbildungsnachweis: 1, 4 Marburg, Kunstgeschichtliches Institut. - 2, 3, 5 Paris, Louvre.
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