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Der Palazzo Pamphilj auf der Piazza Navona (S. 1043)

b allast Pamphili: Architektur und Ausstattung des Palazzo Pamphilj
Men im wesentlichen aus dem Pontifikat Innozenz’ X. Pamphilj.
e PaPStfamlhe, die seit dem 15. Jh. bei der Piazza Navona ansissig
% 5en war, kaufte ab 1644 sukzessive ein gewaltiges Areal an der West-
U des Platzes auf und lieR dort unter Leitung von Girolamo Rainaldi
b Francesco Borromini ihren Familiensitz zu einem imposanten
tausbauen, der spiter mit der ebenfalls neu errichteten Familien-
dec € und Grablege S. Agnese sowie mit einem Priesterkolleg verbun-
Wurde, Berninis »Vierstromebrunnen« im Zentrum der Piazza run-
2 das Ensemble ab und sollte die segensreiche Wirkung Innozenz’ X.
Dy Fen Erdkreis veranschaulichen.
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491 Peter yon Cortona: Die Deckenfresken in der Galerie, die Pietro
Ortona zwischen 1651 und 1654 ausfiihrte, basieren auf Vergils
ko, 15, feiern in Gestalt des »pius Aeneasc aber auch Innozenz X. Venus
tals Mutter des Aeneas dreimal in dem Zyklus vor: Sie bittet Vul-
lig th Um Waffen fiir ihren Sohn, tibergibt ihm diese und versucht schlief3-
n Gétterrat, Jupiter Aeneas giinstig zu stimmen. Die »florentini-
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sche« Venus, die H. zum Vergleich heranzieht, diirfte wohl diejenigem:
Palazzo Pitti sein, wo Cortona 1641/1642 die Sala di Venere gest
hatte. Das zentrale Deckenbild des Raumes zeigt, wie Minerva das”
ego« des Fiirsten vom Lager der Venus zu Herkules geleitet, und SPieltsf
darauf an, dass der Herrscher klug dem lasterhaften Miifliggang e 4
sagen miisse, um heroische Taten zu vollbringen. Beziiglich der »*
politaner«, die H. in diesem Zusammenhang erwihnt, kénnte er a8
cortonesken Venusfiguren Luca Giordanos gedacht haben. j
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49r Ariadne: In der zur Piazza Navona gelegenen Sala grande s 4
Andrea Camassei 1648/49 einen Fries, der an den vier Winden des R
mes verschiedene Episoden aus der Liebesgeschichte von Bacchus :
Ariadne schildert. Auch wenn Camasseis Stil oberflichlich betrachte! f
Pietro da Cortona erinnert, war der Kiinstler jedoch nicht dessen 59
dern Domenichinos Schiiler. #
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