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Der Gottheit lebendiges Kleid

Von Marie Gothein in Heidelberg

In der Beschwirungsszene des Faust ist die Spannung aufs
hochste gestiegen. Seinem ,, Du muBt, du muBt“ gehorchend,
erscheint der Geist der Erde, und als sich der Ubermensch
aufgerafft hat, der Flammenbildung ins Auge zu schauen, ent-
hiilllt ihm der Geist sein Wesen, das zu begreifen er nicht
geschaffen ist, mit folgenden Worten:

In Lebensfluten und Tatensturm

Wall ich auf und ab,

Webe hin und her,

Geburt und Grab

Ein ewiges Meer,

Ein wechselnd Weben,

Ein glithend Leben,

So schaff’” ich am sausenden Webstuhl der Zeit //
Und wirke der Gottheit lebendiges Kleid. /

Was ist ,das lebendige Kleid der Gottheit, das am
Sausenden Webstuhl der Zeit der Geist der Erde in ewiger
Be“’Ggung schafft? Warum betont Goethe das Geschiift des
Webens so besonders, daB er es dreimal in den kurzen Worten
Wiederholt? !

Die Beantwortung dieser Fragen fithrt uns hinauf in die
Zeiten, die auch den Griechen schon als halb sagenhafte er-
Schienen, in denen orphische Denker und Theologen sich den
Kosmos mythisch zu erkliren suchten. Unterirdische Grab-
funde, wie iigyptische Papyri haben in dem letzten Jahrzehnt
erwiinschte Bestiitigung dafiir gegeben, daB die fragmen-

—

' Die Kommentare geben iiber diese Stelle keinen AufschluB.
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tarischen Zeugnisse spiiter neuplatonischer Schriftsteller iiber
orphische Lehren aus echten Quellen geschopft sind.! So be-
kriiftigt ein Papyrusfetzen, den B. Grenfell aus seiner Sammlung
publiziert hat®, ein lingst bekanntes Zitat des Clem. Alexan-
drinus (Strom. VI 2, 9), wonach der orphische Weise Phere-
kydes, den die Alten einen Zeitgenossen des Thales nannten,
folgenden Ausspruch getan hat:

,Zeus machte ein groBes und schines Gewand und stickte
darein die Erde und den Okeanos und das Haus des Okeanos.”
Aus dem Papyrus nun erfahren wir, daB es sich um ein Hoch-
zeitsfest handelt, an dem Zeus am dritten Tage der Braut das
Gewand iiberreicht. Die Braut aber, die in dem Papyrus-
fragment nur vYugy genannt ist, ist Chthonie, wie Diels nach-
gewiesen hat! Denn Zeus, Chronos und Chthonie waren von
Uranfang da, und Chthonie nimmt den Namen I% an, nach-
dem ihr Zeus die Erde als Geschenk gegeben hat.’® Die Erde
aber stellte sich Pherekydes als gefliigelten Eichbaum vor,
iiber den Zeus das von ihm bestickte Gewand warf.®

Nach dieser Anschauung also ist Zeus selbst der Ver-
fertiger des bunten Gewandes, das er als Briiutigam der
X®ovly-1% verleiht. Das miinnliche Urprinzip beschiiftigt sich
hier damit in bunten Farben Bilder hineinzusticken (woux(Aiét).
Die Gewandverfertigung war aber nach griechischer Vor-
stellung Frauenarbeit, — spottet doch Herodot dariiber,
daB in Agypten Minner der Webearbeit oblagen. So ist

! Theodor Gomperz Griechische Denker, Leipzig 1896, 1 p. 69.

* Greek Papyri Ser. Il New classical fragments and other greek and
latin papyri ed. by B. Grenfell and A, Hunt,

* Kern De Orphei Epimenidis Pherecydis theogoniis, Berlin 1888 p. 87-
Zég mowel gagos plye ve xal xeldy xal dy abrd mowxldher iy xal Qynrov
xel e "Qynvoi dbparc.

* Diels H. Zur Pentemychos des Pherekydes, Sitzungsberichte der
Berlin. Akad. 1897 p. 8 u. 4.
2 ® Kern a, a. 0. p. 84, Laertius Diogenes 1 119 Zég udy wel Xo6v0§
noey &l xal Xdovin' Xdoviy 0b Svope iyévero 1), émerdn) adef) Zig 1Y
véous dido, ® Kern a. a. 0. p. 87, Clem. Al Strom. VI 6, 53.
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denn ‘auch die Gewandbereitung im orphischen Mythos von
Zeus auf eine weibliche Nachfolgerin iibergegangen. In dem
reichen Gemisch mythischer Vorstellungen, die in dem orphi-
schen Kulte zusammenflossen, trat Demeter der Chthonie sehr
nahe, wenn sie nicht ganz mit ihr verschmolz, wie ihr Bei-
name Anwijrno Xdovie zu verraten scheint.! An anderer Stelle
wird allerdings den beiden Gottinnen ihr getrenntes Macht-
bereich zuerteilt.

I wijegp mdvrov, Aywireg mwhovroddreipe.”
Mit Demeter vereint aber erscheint im Kulte immer die Tochter

Kore, die nun das Recht fiir sich in Anspruch nimmt, selbst
als Gottin der Erde, als Frithlingsgottin die Gewandverfertigerin

Zu sein. ,So wird Kore, welche die Aufseherin der ganzen

Schipfung ist, als Weberin iiberliefert.

Ebenso berichtet Proclus in Plat. Crat. p. 24, daB
Kore und ihr ganzer Chor, solange sie droben weilt, ,die
Ordnung des Lebens weben®“* TUnd mehr noch in neuplato-
nischer Sprechweise driickt sich Damascius aus, wenn er sagt,
daB Kore bei Orpheus Verfertigerin des Gewandes sei, in das
sie, withrend sie oben ist, die Abbilder der Ideen hineinwebt.®
Ob dieger Vorgang, ob die Gabe des Zeus an Chthonie in dem
Verlorenen orphischen Hymnos ITéxlog® besungen war, wird,
Wenn nicht auch hier noch ein Papyrusfund Aufklirung bringt,
eine offene Frage bleiben miissen.

! Diels a. a. 0. p. 7, Paus. III 14, 5. * Abel Orphica Frgm. 165.

* Abel a. a. 0. Frgm. 211 Porphyr. de antro nympharum XIV 15:
pﬁrm xel ol v Oppet 1) Kbon, ijmep éotl mavrds Tod erergopévov ¥pogog
0T0vey0ton mepedédorat. ¢ Abel ebend.

* Kern a. a. 0. p. 97 bei Damascius. Der innige Zusammenhang
des GCWandes, das Zeus uranfiinglich einmal verfertigt, mit dem anderen,
das Kore eben gerade zur Frithlingszeit, , solange sie oben ist", erschafft,
Scheint mir durch diese Fragmente vollig klar zu liegen und doch
nWeiter zu fithren, als Diels (a. a. 0. p- 4 u. 5) Erinnerung an den
Peplos der Athena, der bei den Panatheniien vorgefiihrt wurde.

® Lobeck Aglaopham. 379.
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Sicher aber ist es wohl, daB der Mythos vom Raube der
Proserpina in alexandrinisch - neuplatonischen Kreisen sich am
bliihendsten ausgestaltet hat. Sizilien hat frithe den Anspruch
erhoben der Schauplatz des Gottinnenraubes zu sein. Alle
uns iiberlieferten Nachrichten iiber orphische Korevorstellungen
stammen von neuplatonischen Schriftstellern. Ihren Kreisen
nahestehend miissen wir uns auch den Dichter denken, der
noch im sinkenden Altertum den Raub der geliebten Tochter
der Demeter durch Pluto mit all der Zierlichkeit und dem
Uberschwang dieser letzten hofischen Dichterbliite besungen
hat.! Claudian, der sich selbst gerne mit Orpheus vergleicht®,
hat auch diese Sage nach orphisch-sizilianischer Uberlieferung
behandelt. So ist auch bei ihm allein Proserpina-Kore als
Weberin® dargestellt: in Henna am Atna sitzt wartend der
Heimkehr der Mutter das geliebte Kind und webt fiir diese
ein Geschenk!:

Hic elementorum seriem sedesque paternas

’ Insignibat acu: veterem qua lege tumultum

WA Discrevit Natura parens et semina iussis
Discessere locis.

S—
Da ordnet sich alles: Krde, Meer und Sterne. In bunten
Farben wird das Meeresgestade gewebt
_eredas illidi cautibus algam
Et raucum bibulis inserpere murmur harenis.
1 \ ¥
Die fiinf Zonen werden hinzugefiigt, man kann ihr Klima
und ihre Vegetation erkennen, und alles wird vom Okeanos
umflossen. Durch die Ankunft der Gottinnen Minerva und

Venus wird Proserpina an der Vollendung des Gewandes
gehindert.

' Claudian Raptus Proserpinae ed, 8 Jeep 1875.
* Siehe KI. Ged. I und Widmung zu Raptus Proserpinae.

= * In beiden Versionen des Mythos bei Ovid IFasti 1V 417 ff. und
etam. V 3411, fehlt dieser Zug. ¢ Raptus Pros. 1 287 ff,
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Hier zum erstenmal haben wir also in ausgefiihrtem
Bilde die Worte des Pherekydes: die Erde und der Ozean
sind dargestellt und die Sterne in die Luft aufgehiingt, doch
auf der Erde ruht der Nachdruck. Wenn also orphische Uber-
lieferung Claudian zu dieser Webszene angeregt hat, so waren
doch andrerseits solch reich gestickte oder gewebte Gewiinder
damals schon ein poetisches Inventar, das sich vererbte von
Dichter zu Dichter. Schon Catull hat im Epithalamium von
Peleus und Thetis auf einem Gewande den ganzen Mythos von
Ariadne, die von Theseus verlassen wird, gewebt gesehen.!
Virgil 1iBt Aneas ein konigliches Gewand, auf dem eine
Jagd auf dem Ida eingewebt ist, als Siegespreis aussetzen.?
Ovid aber benutzt den Webestreit zwischen Minerva und
Arachne, um gleich eine ganze Fiille verschiedener Szenen,
besonders Liebesabenteuer der Giétter, in die Gewinder zu
weben® Und Claudian selbst hat zu wiederholten Malen noch
solche Bildergewiinder in seinen (iedichten erwihnt: so bringt
Roma dem Stilicho das kostbare Gewand, auf dem die Zukunft
seines Hauses dargestellt ist.* Diese ganze Kunstweise, wohl
schon hei den alexandrinischen Dichtern ausgebildet, ist doch
Wieder nur ein Zweig jener Schilderungslust von Bildwerken,
mit denen romische Dichter ihre Werke auszierten, und die
sie bald von Tempelmauern, bald von Schiffen, Waffen usw, ab-
lasen, Alle aber leiten sich schlieBlich doch aus der einen
Quelle, dem kunstreichen Schilde, den Hephaistos fiir Achilleus
Schmiedet, her.

Fiir Claudian aber war dies Weben des Gewandes der
Proserpina doch noch etwas anderes, als fir alle die anderen
Yomischen Dichter, es sollte in allegorischem Bilde das
Weben  des Erdengewandes dargestellt werden, das durch

! Catull LXIII 50 ff. * Virgil Aen. V 250.
* Ovid. Metam. VI 11f.
* Carm. XXII. Siehe auch Karl Purgold Archdologische Bemerkungen
#u Claudian und Sidonius Gotha 1878 p. 108,
Archiy f, Religionswissenschaft IX 23
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den Raub der Friihlingsgittin unterbrochen, unvollendet ge-
lassen wird.

Und gerade diese Allegorie des Gewandes, in das der
Kosmos hineingewebt ist, hat durch das ganze Mittelalter und
dariiber hinaus gewirkt, auch als man seine Weberin lingst ver-
gessen und eine andere an ihre Stelle gesetzt hatte. In die speku-
lativen Triiumereien mittelalterlicher Dichter wollte eine so fest
umrissene Personlichkeit wie Proserpina nicht mehr passen,
auch fand ihr Mythos vom Raube durch den Unterwelts-
beherrscher in dem christlich gefirbten Platonismus spiiterer
Zeit keinen Platz mehr. An Stelle der griechischen Gottin
der Natur trat nun Natura selbst als Gottin auf. Allerdings
ist Natura-Physis auch schon in einem orphischen Hymnos
als Gottin personifiziert, zu der man flehen und um deren
Schutz und Gaben man bitten kann.

Q D6 meppijrepe ed, molvwijyave wijreg,

nun geht es nach der Weise der Hymnen durch 28 Verse
mit verschiedenen Beinamen der Gottin, bis zum SchluB die
Bitte kommt:

A, Ded, Aropal og, cUv evoAPoroy €v Bowtg

elofvnr, Vylaey dyew, abénow dndvrov.!

. Doch zeigt vielleicht gerade diese schier unerschipfliche
Iiille der Beinamen, die der Gottin im Hymnos beigelegt
werden, dal man sich nur ein sehr zerflossenes Bild von ihr
machte, und daB sie bei den Orphikern gegen Chthonie und
Kore-Demeter nicht anlebendiger (festaltung aufkommen konnte,
wohl auch nie einen eigenen Kult gehabt hat. Auch in spiiterer
Zeit macht die griechische Dichtung nur schwachen Gebrauch
davon, die gvatg zn personifizieren.® In einem Pseudolucianischen

: Orphica rec. G. Hermann p. 267.
4 Hardy Der Begrifi' der Physis in der griechischen Philo-
':‘OP"f kommt zu einem ganz negativen Resultat, was die Personi-
ikation der Dootg anbetrifft,
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Dialog "Egwreg (19) wird sie von dem Verfechter der Frauen- I
liebe gegeniiber der Knabenliebe als Zeugin angerufen und/
dabei Allmutter, heilige Wurzel der Schipfung genannt. I&hn—)
lich ablehnend hat sich lange auch die lateinische Literatur
verhalten. Wir finden anfiinglich nur eine ganz seltene Ver-
wendung des Wortes Natura, erst befruchtet durch die reiche
Bedeutung des griechischen Begriffes gelangt die Sprache zu
der Vieldeutigkeit dieses Wortes.! Noch Lucrez in seinem
nach der Natur genannten grofen Werke, De rerum natura,
personifiziert nicht die Natur selbst. Wo wir dies vielleicht hiitten
érwarten konnen, in seiner wundervollen Einleitung, sehen wir
statt ihrer Venus, die zeugende Frithlingsgittin, erscheinen,
ausgestattet mit allen Eigenschaften, die eine spiitere Zeit auf
die Natura selbst iibertrug. Krst Claudian wieder fithrt mit dem
Reichtum von Allegorien, die seine Gedichte beleben, auch die y
Natur gerne, wenn auch nie an hervorragender Stelle, ein. So
tritt in einem seiner Gedichte Natura als Tiirhiiterin auf, sie
Gffnet 8ol den Eingang zur Hohle der Zeit? An anderer
Stelle berichtet Jupiter im Gotterrat, als er den Mythos vom
Raube der Proserpina seinen versammelten Untertanen er-
Kliiren i; .

—————

Nune mihi cum magnis instat Natura querelis

Humanum relevare genus.®
o,

Natur habe ihn einen harten Tyrannen gescholten und ihn
an die Herrschaft des Vaters erinnert. Doch im Olymp selbst,
W0 doch hei dieser (relegenheit alles zusammengerufen ist:

plebeio stat cetera more iuventus
Mille amnis*

breffen wir sie nicht an. Gerade aber dies Bild der klagenden {
1&‘3‘}5 das Claudian hier zuerst einfiihrt, hat nach langen Jahr-

' J. ClaBen Zur Geschichte des Wortes Natur. Frankfurt 1863
Festschrift der Senkenbergschen Stiftung.

* Carm. XXII 422 f. * Raptus Proserpinae 111 83 ff.

* Rapt. Pros. 111 15 ff.

b. 11,

28*
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hunderten die Phantasie der spiiteren christlichen Dichter
befliigelt.
i Wir miissen bis in den Anfang des 12. Jahrhunderts herunter- |
" gehen, um der Géttin Natura wieder zu begegnen. Um diese Zeit
( | bliihte in der Schule von Chartres, die die platonische Philosophie
wieder neu beleben wollte, wenn auch mit sehr geringer Kenntnis
Platos selbst, da ihr nichts als das Timiusfragment des Chal-
| kidios bekannt war?, der jiingere Bernhardus Silvestris. In
' einem Gtedichte, De mundi universitate?, macht er den Ver-
such mit Platos kosmologischen Phantasien zu wetteifern. Hier
‘nun sehen wir der Gottin Natura den obersten Platz nach
dem Schopfer angewiesen. FEr liBt die Gottin , klagend fast
' bis zu Triinen“ vor Nous (providentia Dei) erscheinen mit der
Bitte, das Chaos zun einem Kosmos zu gestalten, Nous will-
fihrt und sendet zum SchluB Natura aus, um Urania, die
Herrscherin der Sternenwelt, und Physis ,quae rerum omnium
perltlssuma est“ herbeizuholen, um mit ihnen vereint den

- Physis aber verhindert sich Silvestris selbst, der Natura wirk-
lich lebensvolle Ziige zu leihen; sie ist die oberste Helferin
und Beraterin des Nous, die Verwalterin des GesetzmiBigen im
Weltall, die eigentliche Giittin der Erde ist Physis, der Urania,
die Herrscherin im Gebiete der Sterne, gegeniibersteht, so dall
das Bild der Allvermittlerin Natura ihm unter den Hiinden
zerflieft. :

Hier gebiihrt Alanus de Insulis der Ruhm, mit seiner Kon-
zeption der Natura das Vorblla A’gesohmifcn zu haben, das bis
in die Renaissance und dariiber hinaus die Dichter begeistert
hat. Sein (edicht De Planctu Naturae®, das wohl das

g Menschen zu. schaffen. Durch die Zweiteilung der Natura und

! Schaarschmidt Joh. Saresberiensis nach Leben, Studien, Schriften
und Philosophie. Leipzig 1862 p. 781F.

* Bernhardus Silvestris De mundi universitate ed. S. Barach u.
Joh. Wrobel, Innsbruck 1876.

* Migne Patr. Lat. CCX 431 fF,
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fritheste seiner Werke ist, gilt der Bekiimpfung der wider-
natiirlichen geschlechtlichen Laster. Dem Dichter selbst er-
scheint im Traum Natura klagend iiber die Verderbnis des
Menschen, den sie geschaffen; in Jangem Dialoge mit dem
Dichter werden die einzelnen Laster besprochen und den Tugen-
den entgegengesetzt, bis sie schlieflich durch die Ankunft
des hochgeehrten Hymen unterbrochen werden. Natura be-
schlieft, diesen mit einem Briefe zu ihrem Hohenpriester
Gienius zu senden. Dieser erscheint und spricht ein Anathema,
eine Exkommunikation iiber alle, die diesen Lastern huldigen,
aus. Alanus war weder dichterisch noch philosophisch ein |
sehr tiefer Kopf, doch wenn ihm der hohe Flug der Phantasie
des Bernhardus auch fehlt, so ist es thm dafiir gelungen, die
Gottin Natura wirklich lebendig zu gestalten.

Mit allem Aufwand an begeisterten Worten wird die
Schénheit ihres Leibes geschildert. Das Wunderbarste an ihr |
aber ist das Gewand, das sie triigt. Die Jungfrau hat es mit |
eigenen Hiinden gewebt, dreifarbig umgibt es ihren Leib, zu !"
oberst blau, der Luft gleich, von so grofier Zartheit des Gewebes, |
»ut crederes esse naturam, in qua, prout oculis pictura ima.,t_r,ina-fxJ
tur, animalium celebratur concilium®' Nun folgt eine lange'
Aufziihlung von Geschopfen der Luft, die man mit ihren Schick-
salen, Lebensgewohnheiten und Eigenschaften abgebildet sieht,
und dem entsprechend schaunen wir auf den unteren Gewiindern
die Geschopfe der Erde und des Meeres, alle als lebendig,
handelnd. Selbst Hemd und Stritmpfe, die der Dichter nicht
sieht, glaubt er bemalt mit den niederen Wesen, wie die Stiefel
Pflanzen und Blumen aller Art aufweisen. Es ist unschwer zu
sehen, woher Alanus diesen Gedanken nahm. Er selbst weist
uns auf Claudian, als den Dichter des Altertums, der ihn damals
am meisten beschiiftigte. Sein bald darauf entstandenes Gedicht
— der Anticlaudian — ist im Wetteifer mit dem Dichter des aus-

—

! Migne a. a. 0. 485 D.
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gehenden Altertums geschrieben.! Alanus iibertriigt also hier
zuerst die uralte Funktion der Kore auf seine neue Gottin, die
von nun an bei den christlichen Dichtern die Stelle der Demeter-
“Kore einnimmt. Dem mittelalterlichen Dichter freilich ward
diese Gewandschilderung in erster Linie ein Mittel, didaktische
Zwecke zu verfolgen: gerade bei den uns heute so ermiidenden
Aufzihlungen diirfen wir nicht vergessen, dafl sie der seiner
naturgeschichtlichen Kenntnisse frohe Dichter einem lern-
begierigen Leserkreis darbot. Neben Claudian hat dann auch
Boethius’ Consolatio philosophiae auf Alanus eingewirkt, nicht
nur daB er, wie auch schon Silvestris in De mundi universi-
tate die dubere Form, die Mischung von Poesie und Prosa fiir
beide Gedichte wiihlt, nein auch schon Boethius liBt seine
Philosophia mit einem Gewande bekleidet sein, das sie mit
eigenen Hiinden gewebt hat und das mit symbolischen Zeichen
und Bildern bedeckt ist.* So benutzt auch Alanus iiberhaupt
solche Gewandschilderungen, um das Wesen seiner allegorischen
Gestalten damit zu erkliren; die Tugenden, die Natura gegen
die Laster sich zum Troste aufruft, zeigen auf ihren Gewiindern
allerlei Fabeln eingewebt, die zu ihrer Verherrlichung dienen?,
und Hymen trigt ein Kleid ,jin quibus picturarum fabulae
nuptiales somniabant eventus.* Im Anticlaudian® triigt fast jede
der sehr zahlreichen allegorischen Gestalten ein figurenreiches
Gewand, das dazu dient, uns ihr Wesen verstiindlicher zu machen.

! Migne a. a. O. 487ff. Der etwas irrefiilhrende Titel dieses Ge-
dichtes erkliirt sich daher, daB Claudian in einer Invektive gegen den
Minister des Honorius Rufian, den Antirufianus, von Alecto den schlimm-
sten aller Menschen, Rufian eben erschaffen liiBt; des Alanus Thema da-
gegen beschiiftigt sich mit der Schopfung des besten aller Menschen.

* Boethius Consol. Prosa I 1.

* De Pl. nat. 478 A. Castitas z. B. triigt ein Gewand, auf dem wir
die Geschichten des Hippolytus, der Daphne, Lucretia, Penelope ein-
gewebt schen. * De Pl nat. 472 B,

* Dazu 0. Leist Der Anticlaudianus, ein lat. Ged. d. 13, Jahrh. und

ﬁ. sein Verfasser Alanus de Insulis Beilage z. Programm des Gymnas. zu
Seehausen 1872—1889.
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} Auch in diesem zweiten Werke des Alanus tritt die Gottin Natur
klagend auf, auch hier erpreft der Fall und die Verderbnis
des Menschen ihr Triinen, doch beschlielt sie hier, als Segen
und Heilmittel den ,besten Menschen® zu schaffen, und beruft
dazu eine Versammlung der Tugenden. Die persinliche Schilde-
rung der Gottin und mit ihr das Gewand liBt der Dichter hier
mehr zuriicktreten, um sich nicht zu wiederholen, dagegen
horen wir ausfiihrlich von ihrem Palast und Garten: einsam |
wohnt sie, wo in ewigem Friihling immer junges Griin sprieft,
ferne von aller Krankheit; alle Sinne werden angenehm beriihrt.
Jin Wald umgibt den Berg, auf dem der Palast liegt, wo die
Biiume Bliiten und Friichte zugleich tragen, und silberne Quellen
durchrieseln ihn, withrend auf den Asten der Gesang der Vigel
niemals verstummt.!

Mit #hnlichen Worten hatte auch schon Bernhardus Sil-
vestris Granusion geschildert, den Aufenthalt der Physis, dessen
Namen er herleitet ,,quia granium diversitatibus perpetuo con-
cubescit“.* Auch Silvestris hatte solche Schilderungen nicht er-
funden. Henna, den Aufenthalt Proserpinas, schmiickt Claudian
mit allen solchen Reizen. GriBere Ubereinstimmung mit Alanus
inshesondere zeigt aber ein anderes Gedicht des Claudian, sein
Epithalamium fiir Honorius und Maria, die Tochter seines
Gonners Stilicho.” Hier wird die Wohnung der Venus auf
Cypern geschildert, die in allen Einzelheiten mit dem Palast
der Natur iibereinstimmt: der stille, von einem Walde um-
gebene Berg, auf dem der Palast steht, der ewige Frithling, fern
von Frost, Winden und Wolken, die Vigel, die hier erst zu-
gelassen werden, wenn sie vor Venus ein Examen abgelegt
haben, die Quellen, die den Hain durchrauschen. Ovids goldenes
Zeitalter und Tibulls Liebesgarten® sind romische Vorbilder,

——

' Migne a. a. 0. 490 A ff.
* De mundi universitate 11, IX 15 ff. 8 Carm. X.
* Tibull I 8, 57— 64.
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die Claudian Anregung gegeben haben mogen. Mit breitem
Pinsel malt Alanus dieses Heim der Natura aus und findet
dann zum SchluB auch noch den FErsatz fiir die fehlende
Gewandschilderung, indem er in den Gemiichern des Palastes,
auf die Wiinde gemalt, solche ,lebende® Szenen erschaut.

Hic hominuwm mores picturae gratia scribet

0 nova picturae mivacula transit adesse

Quod nihil esse potest.t

Die Giottin Natura aber war, gerade wie sie bei Alanus sich‘»»

gestaltete, fiir das dichtende Mittelalter, das immer wieder eine
Neigung zu neuplatonischem Pantheismus zeigte, eine iiberauns
. gliickliche Erfindung. Hinter Alanus Natura steht Gott, als der
pmundi elegans architectus“!® Kr selbst hat die Natura und
mit ihr einmal die ganze Welt geschaffen. Dann aber hat er
beschlossen, selbst nicht mehr einzugreifen, untiitig, unnahbar
zu bleiben. Statt seiner hat er nun die Natura als seine Stell-
vertreterin, , vicaria®, eingesetzt. Alanus braucht gerade dieses
Epitheton wiederholt?, und wir werden sehen, wie es spiiter zu
einer Art Amtshezeichnung der Natur wurde. Sie ist die Konigin
der Welt* und steht mitten in der Schopfung, als Wiichterin iiber
alles GesetzmiiBige; alles Werden und Vergehen ist ihr Werk,
der ewige Wechsel des Individuums, die Dauer der Art.®
Doch als erschaffen ist sie fihig menschlichen Empfindens, der
Klagen, Triinen, Freude, darin iihnlich den griechischen Gdttern,
besonders dem Géttinnenpaar, das sie in so vieler Hinsicht ver- 4 :
driingt hat: Demeter und Kore.

! Migne a. a. 0. 491 A,

* De planctu naturae Migne a. a. 0. 453 B,

* De pl. nat. Migne a. a. (.). 442C, 458D, 476 B, 479 A,
* De pl. nat. 479 A.

* Vgl M. Baumgartner Die Philosophie des Alanus de Insulis.

Beitrige zur Geschichte des Mittelalters ed. Cl. Biumker u, Hertling
B. I Heft 11,
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Und hier mdge noch auf einen eigenartigen Parallelismus
der Mythenbildung hingewiesen werden, der freilich nur beweist,
wie iihnliche Spekulationen iiber den WeltwerdeprozeB sich auch
zu ihnlichen Bildern gestalten. Wie einst dem orphischen
Theologen zufolge Zeus, das Urprinzip, einmal das Gewand
der Schopfung verfertigte und es dann der Gottin der Erde
libergab — wie dann aber jihrlich aufs neue dies Gewand neu
geschaffen wurde von der Gottin der Erde, so dachte sich auch
der mittelalterliche Dichtertheologe seinen Gott als den ein- |
maligen Urschopfer des Kosmos. Dann aber iibergibt er ihn
der Natura, damit er von dieser ewig neu hervorgebracht werden
sollte. Diese durchsichtige Allegorie des personifizierten Begriffes
Natur war es gerade, die dem mittelalterlichen Empfinden so
ganz entsprach, so dafl die groBe Wirksamkeit, die unser ,doctor
universalis“ gerade mit dieser Schipfung auf die niichstfolgenden
Epochen ausgeiibt hat, wohl erkliirlich ist.

Wabhrscheinlich zu gleicher Zeit wie Alanus, vielleicht sogar
ohne Abhiingigkeitsverhiiltnis, filhrte ein anderer lateinischer
Dichter die Giottin Natura in seinem Werke ein: Johannes von
Anville in seinem ;;Architreglls“. Der Zisterzienser Monch hat hier
das uralte Thema von der Himmelswanderung, die auch den
Wesentlichen Inhalt von Bernhardus Silvestris und Alanus
Dichtungen ausmacht, zu einer allegorischen Wanderung auf
der Erde umgewandelt. Der Wahrheit und Gliick suchende
Jﬁngling gelangt auf seiner Pilgerfahrt zu einer Reihe allego-
rischer Orte, dem goldenen Haus der Venus, dem ,collis prae-
Sumptionis“, dem , mons ambitionis¥, allerdings auch nach Paris,
nder miBachteten Wissenschaft®, bis er zum Schlufl auf der Insel
Thylen (Thule?) die versammelten Philosophen findet, die ihn
.leletzt zu der ewig jungen Giittin Natura fiihren, die er in
Threm Garten antrifft, wo ewiger Friihling herrscht. Sie belehrt
ihn iiber die Entstehung des Kosmos, was ihn aber iiber die
n‘lenschliche Unzuliinglichkeit nicht trostet, erst als sie ihm eine
Fray verspricht, sieht er sein Gliick vor sich. Die Hochzeits-
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feier, bei der die Tugenden Dienerinnen sind, wird dann mit
groffem Prunke gefeiert.!

Auch in die leichte Vagantenliteratur ist die Personifikation
der Natura eingedrungen. In dem Streitgedicht Helena und
Ganymed, das dey mLMi ?Ial’cer nur zu brennenden Frage der
Bekiimpfung der Piiderastie gewidmet ist, wird Natura als Schieds-
richterin zwischen Helena, der Vertreterin der Frauenliebe, und
Ganymed, dem Verfechter der Knabenliebe, aufgerufen, in ihrem
Hause findet der Streit statt, und sie wird genannt:

genelriz Natura
de secreta cogitans rerum genitura
hilem multifaria vestiens figura
certo res sub pondere creat et mensura

was eine direkte Abhiingigkeit von Alanus nicht unwahrschein-
lich macht.”

Die grioBte und nachhaltigste Wirksamkeit war Alanus’
bevorzugter Gottin bei den Dichtern der Vulgiirsprachen vor-

! Kuno Francke Architrenus, Forschungen zur deutschen Geschichte
B. XX p. 473 ff. Francke glaubt, daf nicht die Moderantia die Frau
ei, die Natur dem Architrenus verspricht, sondern eine von Fleisch und
Blut (Schlufanm. p. 502), withrend doch einige Handschriften die Uber-
schrift des SchluBkapitels ,,Nuptiae Architreni et Moderantiae‘ tragen.
Der Auszug aus dem Gedichte ist gerade fiir diese Partien zu un-
geniigend, um ein eigenes Urteil dariiber zu haben, doch wiirde die alle-
gorische Frau dem Geiste des Mittelalters und des Gedichtes weit mehr
entsprechen. Ob die Tabula Cebetis auf den Architrenus eingewirkt
hat, wage ich nicht zu entscheiden, seine eigentliche Verbreitung hat
dieses merkwiirdige kynische Schriftchen aus dem ersten Jahrhundert nach
Chr. erst durch die Humanisten erfahren, anderseits kannte es Tertul-
lian: meus quidem propinquus ex eodem poeta inter cetera stili sui otia
pinacem Cebetis explicuit (s. Schanz Gesch. d. rom. Litt. 111* 8. 45) und
die ganze Pilgerlebensreise zur wahren Gliickseligkeit, die dem mittel-
alterlichen Empfinden sehr entsprechen muBte, hat einige Ahnlichkeit
mit dem Architrenus.

* Zeitschrift, fiir dewtsches Altertum. Bd. 18 p. 124 ff. siehe auch
ebenda Bd. 22 p. 256 fT. u. 43 p. 169 ff.

* Langlois Origines et Sources du Roman de la Rose. Paris 1890
P- 57 Langlois kann mit der Altercatio Ganimedis et Naturae kaum
etwas anderes meinen, als unser oben besprochenes Gedicht,
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behalten. Naturgemif war es die franzosische Literatur, die am
stiirksten davon beeinfluft wurde. Doch gehort nicht ihr die
friiheste Nachahmung an; ein Werk in italienischer Sprache
vielmehr, der Tesoretto Brunetto Latinis, des Lehrers Dantes,
fithrt uns zuerst Natura in der Weise des Alanus vor. Latini
schrieb seinen Tesoretto withrend seiner Verbannung auf fran-
zosischem Boden, zu gleicher Zeit wie sein groBes enzyklopii-
disches Werk le Trésor, mit dem er dem Volke, das den Fliicht-
ling gastlich beherbergte, das erste groBe enzyklopiidische Prosa-
werk in franzosischer Sprache schenkte. In kiirzerer, falllicherer
Form, in seiner Muttersprache und in gebundener Rede, wollte
er hier nach seinen eigenen Worten die gleichen Resultate den
schwiicheren Geistern, die die Wucht der Wissenschaft nicht er-
tragen kinnten, zuginglich machen, und darum wiihlte er die
allegorische Einleitung. Der Dichter erziihlt, wie er, noch ganz
iiberwiiltigt von dem schmerzlichen Eindruck, den ihm die
Niederlage der Ghibellinen in Florenz gemacht hat!, sich im
Walde verirrt. Hier trifft er, umgeben von allerlei Geschopfen,
Minnern, Frauen und Tieren, eine hohe Frau. Sie erscheint
thm immer wechselnd, bald den Himmel zu beriihren, bald die
Erde selbst zu sein, die sie mit ihren Armen umschlieft* Er
bewundert ihre groBe Schinheit, die allerdings ziemlich diirftig
geschildert wird, worauf sie sich ihm als Natura offenbart, die
von Gott geschaffen sei und mit Alanus’ Worten heifit es dann
Chosi in terra e in aria
Ma fatto sua vicharia.®
Dann offenbart sie ihm das Weltbild in seiner Entstehung,
um dieser Betrachtungen willen hatte ja einzig Brunetto die

! Danach wiirde die Abfassungszeit bald nach 1260 zu setzen sein.
* Hier hat Boethius unmittelbar gewirkt. Bei der Schilderung der
Philosophie heiBt es (Pros. I, 1) Nam nunc quidem ad communem sese
hominum mensuram cohibebat nune vero pulsare caelum summi verticis
Cacumine videbatur.
: * Zeitschrift fur germ. w. roman. Philologie VII 236, B. Wiese Der
Tesoretto des B. Latini Cap. III v. 315,

Tf (’(\‘11. o
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allegorische FEinkleidung von Alanus geborgt. Jedoch ist die
Kosmologie bei weitem christlicher gefirbt als bei den latei-
nischen Dichtern, einmal ist das Sechstagewerk als Leitfaden
fiir die ganze Darstellung gewiihlt, dann aber ist Gott selbst
nicht nur der einmalige Schopfer, sondern auch fortwithrender
unmittelbarer Leiter; Natura wird nicht miide zu betonen,
daB sie nur die ausfiihrende Hand des jedesmaligen gottlichen
Befehles ist.

Alanus’ Gottin dagegen hat mit dem spezifisch christlichen
Dogma wenig gemein, und in dieser Richtung schlieBen sich
die Dichter, die Alanus in franzosischer Sprache nachgeahmt
haben, ihrem Vorbild weit niiher an. Das bedeutsamste Gedicht
ist hier der zweite Teil des ,Roman de la Rose®. Jean de Meung
hatte sich ganz mit dem Geiste des Alanus erfiillt, als er beschloB,
an das naiv heitere Werkchen des Guillaume de Lorris seine
umfangreiche Fortsetzung anzuhiingen. Aus dem allegorischen
Liebesgedichte wurde so durch ihn ein didaktisch enzyklopiidisches
Werk, das iihnlich wie der Tesoretto das allegorische Gewand
nur benutzte, um anmutig dem Wissen seiner Zeit Ausdruck zu
leihen. Wie Brunetto fand auch Jean de Meung die von Alanus
geschaffene Giottin Natura besonders geeignet fiir seine Hin-
kleidung. Allerdings erreicht auch der franzosische Dichter sein
Vorbild nicht. Schon die Einfithrung entbehrt des Glanzes, den

- ihr Alanus’ Traumvision verleiht. Die G6ttin erscheint im Rosen-

roman ganz unvermittelt in einer Schmiede, wo sie die Abbilder
' der Ideen, die Dinge dieser Welt schmﬁlet und zwar im steten
| Kampfe mit dem Tode, der ihr unaufhdrlich ihre Werke ent-
~reifen michte; sie darf nie ruhen, denn sonst wiirden Pluto
und Cerberus, die Gewalten der Zerstorung, sich freuen. Krst
nachdem dieser (fedanke in ganzer Breite in fast 100 Versen
auseinandergesetst ist, wird der Versuch gemacht, die Schonheit
der Gottin zu schildern. Dieser Versuch aber fillt ganz negativ

' Roman de la Rose ed. Michel, Paris 1864 v. 16827 ff.
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aus: sie ist so schon und herrlich, daf niemand sie malen
kionnte, selbst Zeuxis nicht, der doch sein Tempelbild aus
den Schionheiten der fiinf schonsten Jungfrauen bildete; kinnte
es der Dichter, so wollte er es wohl gerne tun und ihr kinntet
es dann geschrieben lesen, doch nur Gott, der sie gemacht,
kann es. Nun beginnt Natur zu klagen, wie doch alles, was
sie so schon begonnen, schlecht ausgefallen sei. Sie lillt darauf
ihren Hohenpriester Genius kommen; der kurz angedeutete Ge-
danke des Alanus wird hier in aller Breite ausgefiihrt, wir
sehen Genius als Kaplan und Beichtvater der Natura gegeniiber
fungieren. Sie, die von Gott zur Wiichterin aller Dinge be-
stimmt ist,

Qu'il m’a por chambriére prise

Por chambricre! certes vaire

Por constable et por vicaire*
wird von Genius getristet: es wiire wohl besser um diese gro8-
angelegte Welt bestellt, deren Kosmos die Natur vorher er-
kliirt — wenn die Minner den neugierigen Frauen nicht ihre
Geheimnisse preisgiben; dieses Thema wird dann bis zum
Ende des Werkes immer wieder auf vielen Umwegen erreicht.

Bei der weiten Verbreitung und dem grofen Einflul, den

dieses Werk bald auch iiber die franzdsischen Grenzen hinaus
ausiiben sollte, war nun auch die Rezeption der Gottin Natura
in der Volkssprache vollzogen. Deutliche Spuren der Einwirkung
des Rosenromans zeigt dann auch gleich ein anderes franzo-
sisches Werk, das am Ende des 14. Jahrhunderts entstanden ist,
»Les echees amoureux®?® Der Verfasser kennt natiirlich Alanus
auch, ja er schlieBt sich an ihn weit enger an, als alle bisher
besprochenen Nachahmungen. Dem triiumenden Dichter erscheint |
die herrlich schone Frau in seinem eigenen Zimmer. Sie triigt
ein (fewand, das aus den vier Elementen gewebt ist, auf dem |

]
' Roman de la Rose a. a. 0. v, 17717—17719.
* Ernst Sieper Les echecs amoureuxr. FEine altfranzisische Nach-
ahmung des Rosenromans. Weimar 1898.
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alle Wesen nach den Ideen, die im Geiste Gottes konzipiert
waren, eingewirkt sind: die Fische, die Vogel, die Tiere und
zu oberst der Mensch, das Antlitz richtet er nach oben, die
Tiere iiberragend durch Vernunft und seine unsterbliche Seele.
Zugleich aber nimmt der Dichter aus dem Roman de la Rose
das kriftig wirkende Bild der Schmiede auf, wo die Natur
unausgesetzt an der Erneuerung der vom Tode bedrohten Wesen
arbeitet. Thre Schonheit zu schildern erklirt auch er sich ebenso
unfiihig, wie der Verfasser des Rosenromans: das gehe iiber
menschliches Vermogen; sie, das Urbild aller Schonheit, erfiillt
\mit ihrem Glanze das ganze Zimmer, so daB selbst die Gottin
| Proserpina mit allen ihren Edelsteinen ihr nicht gleichkommt.
‘Aus Boethius borgt er dann noch den Zug, daB seine Gottin
in jugendlicher, blithender Frische erscheine, trotzdem sie so
alt sei, dall niemand ihre Jahre ziihlen konne.!

Auflerhalb Frankreichs hat der Rosenroman in sehr ver-
schiedener Weise gewirkt. Schon im Anfang des 14. Jahr-
hunderts hat er einen italienischen Bearbeiter gefunden.? Ser
Durante, ein toskanischer Dichter, verarbeitete das grofie Werk
in 232 Sonetten, wobei unwillkiirlich die eigentliche Liebes-
fabel stirker in den Vordergrund tritt, withrend das didaktische
Element, wenn auch nicht unterdriickt, so doch etwas zuriick-
gedriingt wird. Durante nun hat jeder der zahlreichen alle-
gorischen Gestalten seines franzosischen Vorbildes ihren Platz
~ in seinen Sonetten gegtnnt, nur die Gottin Natura samt ihrem
. Kaplan Genius ist merkwiirdigerweise ganz unterdriickt. Trotz
| des Vorgangs im Tesoretto hat Natura auf italienischem Boden
~ sich nicht einbiirgern konnen.

Ebenso finden wir in der deutschen Literatur nur ganz ver-
einzelt eine Spur von ihr. Diese Spur, die sich spiiter so ganz
verlieren sollte, filhrt uns in den Anfang des 13. Jahrhunderts

! Boethius a. a. O, Prosa I, 1.

* Il Fiore, imité du Roman de la Rose, par Durante publ. par
F. Castets. Paris 1881.
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zuriick, so dal wir hier vielleicht den friihesten Einflufl des
Alanus in den Volkssprachen zu konstatieren hiitten. In einem :
der kleinen Gedichte des Stricker! erhebt der Dichter einen |
langen Klagesang iiber alle MiBstinde der Welt. In dem
groffen Siindenregister nimmt einen ziemlich bedeutenden Raum

die Anklage der unnatiirlichen Liebesvergehen, der Piderastie
inshesondere ein, und hier nun tritt zum SchluB ,natare® per-
sonlich auf, wirft sich dem Herrn zu Fiilen und bittet ihn,
die Wesen, die er geschaffen, damit sie ihr, der Natur, unter-
tan seien, zu strafen, weil sie ,dich hint an mir gehoenét®.
In einer Variante heiBt es dann weiter:

wann du mir gebe das gebot,

daz ich were der ander got.®
Die ganze Situation der klagenden Natur, die sich besonders
gegen Verbrechen, die , widernatiirlich® sind, richten, sodann
aber der Ausdruck ,der ander Gott d. h. vicaria, zu dem
Natura von dem Schipfer berufen ist, machen einen direkten Ein-
fluB der lateinischen Poesie, des Alanus insbesondere, sehr wahr-
Scheinlich. Ebenso aber wie in Italien hat auch in Deutschland
dieser frifhe Versuch, eine personifizierte Natur einzufiihren,
Weitere Folgen nicht gehabt. Der Rosenroman hat augenscheinlich
lberhaupt keinen Bindruck mehr in dem Deutschland des 14. Jahr-
hunderts gemacht, dessen wachsende Unbildung den internatio-
Nalen Austausch immer mehr zuriickdringte.

Eine ganz andere Bedeutung fand die auf franzosischem
Boden entstandene Allegorie der Natura in der englischen Poesie.
_S°W0hl der Rosenroman, wie Les echecs amoureux sind sehr bald
ns Englische iibersetzt worden, und zwar hier allein in wirklich
treuer (hernahme der Originale. Von Chaucers Ubersetzung |
des Rosenromans wie in den anderen uns iiberlieferten Bruch-
Stlicken haben sich gerade die Partien, die von der Natur
h‘m\dfﬂn, nicht erhalten. Doch Geoffrey Chaucer war nicht

! Stricker Kleine Gedichte ed. Hahn p. 69 XIL
* Ebenda Variante v. 489 ff.
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nur mit dem franzosischen Werke, sondern auch mit Alanus
auf das beste vertraut und kann sogar bei seinen Lesern
das gleiche voraussetzen. Die spielend leichte Art, wie der
englische Dichter die Gottin in seine Gedichte einfiihrt, zeigt
recht eigentlich, wie sehr die Personifikation den Dichtern
jener Periode schon geliufig ist, alles, was die Vorgiinger in
Hunderten von Versen geschildert, weifl er auf wenige Zeilen,
wie in , The Parlament of Fowles®, zusammenzudringen. Auf
schattigem Blumenhiigel sitzt die ,mnoble goddesse Nature
deren Schinheit alle Geschopfe iiberstrahlt, wie die Sonne das
Sternenlicht, aber wie sie wirklich aussieht, erfahren wir von
Chaucer ebensowenig, wie von den franzisischen Dichtern,
schalkhaft verweist uns der Dichter hier an die rechte Quelle:

And right as Alleyn in the Pleynd of Kinde

Devyseth Nature in array and face

In swich array men mighten hir ther finde?
Alles finden wir in diesem Gedichte angedeutet, das Haus, die
Schonheit, das Kleid, ihre Stellung als Weltkonigin und Stell-
vertreterin Gottes, ,the vicaire of th’almyghty lorde“* Und dieser
Ausdruck besonders wird nun bei Chaucer wie bei seinen Nach-
folgern zu einem stehenden Epitheton der Gottin. In ,The Phisi-
cians Tale“ tritt wieder Gottes ,vicaire general®’, die Gottin
Natura, auf, freilich jetzt nur noch, um ein schones Migdelein
zu schaffen. Chaucers Nachfolgér Lydgate gebraucht vollends
die personifizierte Gottin Natur als ein traditionelles Gut.
Lydgate iibersetzte ,les Echecs amoureux® unter dem Titel , Rea-
soun and Sensuality“?, worin gerade die Kinleitungstraumvision
und die Gottin Natura ganz treu nach dem Original iibertragen
ist.® Wenn er aber hier nur fremdes Gut iiberliefert, so sind
die Stellen zahlreich, wo er in eigenen Werken die Gottin ein-

' Chaucer The Minor Poems V the Parlement of Fowles 816 ff.

* Ebenda 879. * Canterbury Tales Group C v. 20.

* Barly Engl. Text Soc. Extr. Ser. Bd. 84, 89.

* J. Schick Kleine Lidgatestudien Anglica Beiblatt VIII p. 134 ff.
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fihrt.! Etwas spiiter schildert auch der schottische Dichter
Dunbar in seinem Gedichte ,The Thrissel and the Ross“?®
Dame Nature inmitten aller Geschiopfe, die sich einen Konig
withlen sollen.

Von nun an behauptet Nature in der englischen Literatur
ihr villiges Biirgerrecht. Und ganz anders als in irgendeiner
Sprache, die den Begriff Natur aus dem Lateinischen entlehnt
hat, hat er sich auch heute noch in der englischen die Fihig-
keit bewahrt, sich zu lebendiger Personifikation zu gestalten.

Im 15. und 16. Jahrhundert ist die Gottin so sehr in die
Vorstellung weiter Kreise iibergegangen, daB sie selbst auf der
Biihne heimisch wurde. In den sogenannten Moralitiiten, alle-
gorischen Stiicken, die mit Hilfe der Personifikation von Eigen-
schaften und einiger anderer Begriffe den inneren Kampf des Guten
und Bisen im Menschen anschaulich vorfithren wollen, tritt Na-
tura hiiufig auf. Meist spricht sie zur Einfiihrung einen Prolog, in
dem sie sich iiber das Lieblingsthema der damaligen Popular-
Philosophie, die Weltentstehung, verbreitet. Feierlich wird ihr
Aufzug geschildert, meist stellt sie sich als die giitig schaffende
Herrscherin dar, aus deren Hiinden der Mensch rein in die
Welt ausgesandt wird, wie in der englischen Moralitit, die
Nach ijhr benannt ist ,Nature“® In iihnlich feierlicher Weise
tritt sie in einem franzosischen Stiicke, ,,Le Dict des Jardiniers“?,
auf, wo sie ihr Spriichlein in fiinffiiBigen Jamben hersagt, als
Einleitung fiir ein allegorisches Stiick vom Frauendienst.

Ein ganz besonders empfiingliches Gemiit fiir die Natur-
philosophie der Zeit setzt das englische Stiick ,/The Interlude
- Of the Four Elements“® voraus, indem die Erklirung des

e -t

' Troybook Dsd, Fall of Princes 93a, Assembly of Gods 452 u, 52,

€ duobus Mercatoribus v. 676, diese Stellen lassen sich gewil noch
Vermehren,

* Dunbar The Poems B. 1l p. 183 ff. Scottish Text Soc. 1883/84

* Brandl Quellen des weltl. Dramas 1898 p. T4 ff.

* Le Dict des Jardiniers ed. Mugnier Paris 1896.

* Dodsley Old Engl. Plays ed. Hazlitt B. I p. 11f.
Archiv f, Religionswissenschaft IX 924
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Kosmos der Gegenstand als solcher ist, wobei Natura ein Haupt-
unterredner bleibt. Sie wird hier miinnlich Lord Nature ge-
nannt, was bei dem mangelnden Geschlecht des englischen
Substantivs moglich ist, aber doch sehr selten vorkommt. In
einer anderen englischen Moralitiit, ,,The Marriage of Wit and
Sience“!, fungiert sie als Mutter von , Wit der iibrigens hier
ganz an die Stelle des irrenden und schlieflich zum rechten
Ziel geleiteten Menschen tritt.

Weit seltener, vielleicht nur dieses eine Mal, sehen
wir sie in christlichem Sinne klagend iiber ihre Verderbnis
auftreten. Petit (Repert. p. 86) beschreibt sie in einem Stiicke,
Nature, Loi de Rigueur, Divin Pouvoir, Loi de Grace,
la Vierge so auftretend, und zum Schlusse sich trostend
mit der Hoffnung auf Erlosung durch die Jungfrau, die aus
threm Schofle geboren wird.

Gerade diese Ausnahme zeigt, wie wenig begriindet die
landliiufige Annahme ist, als hiitte das Mittelalter nur die siin-
dige, nach Frlosung seufzende Natur gekannt® ganz im Gegen-
teil, wir haben sie bis hierher in aller ihrer Erhthung und Gott-
lichkeit gesehen, umgeben von der Herrlichkeit ihrer Schipfung,
nur der Mensch mit seiner Neigung zur Verderbnis macht ihr
stets aufs neue Kummer, doch selbst er wird nicht durchaus
immer einer Erbsiinde unterworfen, sondern von Natur aus rein
gedacht, wie die oben besprochene englische Moralitiit zeigt.

So nahm die Renaissance in FEngland noch am KEnde des
16. Jahrhunderts die Naturpersonifikation ganz unveriindert auf.
John Lyly, ein Zeitgenosse Shakespeares, lilit sie in einem Stiick,
»Ihe Woman of the Moon“? das erst 1597 gedruckt, wahr-

! Dodsley II p. 11f.

* ClaBen Zur Geschichte des Wortes Natur a. a. 0. p. 24 ff. glaubt
sogar, daB erst das 18. Jahrhundert die ginzliche Befreiung des ,,in
den Schranken des theologischen Dogmas* festgehaltenen Naturbegriffs
brachte,

* The dramatic Works of Johm Lilly ed. Fairholt, London 1892
II p. 149f.
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scheinlich aber mehr als ein Dezennium friither entstanden ist,
ganz in Moralititenweise auftreten. Lyly war ein gelehrter
Herr, und wenn er selbst wohl kaum den Alanus gelesen
haben wird?}, so zeigt er sich doch vertraut genug mit den
philosophischen Vorstellungen, die das Mittelalter mit Natura
verkniipfte. Er gibt ihr als Begleiterinnen Discors und Concors,
mit deren Hilfe sie aus den vier Elementen das Weib Pandora
fiir thre Hirten von Utopien schafft. , Nature works her will
from contraries.“® Gerade so hatte einst Alanus’ Natura den
Menschen aus der ,,quattuor elementorum concors discordia“® ge-
schaffen. Wenn nun in allen diesen Stiicken des Gewandes der
Gottin nicht Erwihnung geschieht, so ist das wohl am besten
daraus zu erkliren, daB das Gewand der auftretenden Allegorien
Immer nach Moglichkeit so gewiihlt wurde, daB es ihr Wesen
erkliiren hilft; so liBt sich auch wohl denken, dal Dame Nature
bei ihrem Auftreten ein (lewand, das mit allerlei Geschipfen
der Luft, der Erde und des Wassers bestickt war, trug.

Wenn die Renaissance nun auch Alanus nicht mehr gelesen
hat, seinen Namen hatte man in England doch nicht vergessen.
Edmund Spenser in dem nachgelassenen Fragment zur Faery
Queen* hat ihn in gleicher Weise, spielend wie Chaucer, von
diesem direkt iibernommen. In Spensers groBem Gedichte miinden
Wie in einem Strome alle Allegorien, die vom Altertum
geschaffen oder angeregt, durch den Geist des Mittelalters
durchgegangen waren, und nun in dieses Renaissancedichters
blithender Phantasie ein letztes, reiches Leben erhielten. Die
Personifikation der Natur, die diesen Gesang erdffnet, zeigt am
besten, wie er es verstand, im Rahmen der Tradition ein
grandioses (femiilde zu entwerfen. Auf seinem heimischen Berge

' De Planctu Naturae wenigstens ist nicht vor 1633 gedruckt,
Wihrend der Anticlaudian schon 1530 erschien.

* Lilly a. a. O. p. 154.

* De Pl. Nat. Migne 443 B. Auch Horaz FEp.I 12, 19 gebraucht
‘oncordia discors und Ovid Met. 1, 433 discors concordia.

* Faery Queen Fragment Canto VII Str. IX.
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auf Arlohill versammelt er die Gotter, und Nature ist jetzt
nicht nur unter ihnen, nein, sie wird ausdriicklich greatest
godess genannt. IThr Palast steht auf dem lieblichen Hiigel, er
ist von der Erde selbst zu ewigem Friihling erbaut, und alle
Friihlingslust umgibt ihn. Dort fithrt die Hehre den Vorsitz,
die Schionheit ihres Antlitzes, die fiir den Beschauer blendend, ja
todlich sein kénnte, verhiillt ein Schleier, so da man nicht er-
kennen kann, ob sie miinnlichen oder weiblichen Geschlechts
ist. Und gar ihr Gewand zu schildern geht {iber Menschenkraft
so sehr,

That old Dan Geoffrey (in whose gentle spright

The pure well-head of poetry did dwell

In his Fowls Parley durst not with it mell

But it transferres to Alane, who, he thought

Had in his plaint of Kinds described it well

Which who will read set forth, so as it ought

Go seek e out that Alane, where he may be sought.
Wenn Spenser hier auch offen seine Unkenntnis iiber das
(Gewand der Natur ausspricht, so ist ihm doch die Vorstellung
eines (tewandes, das Naturdinge ,wie lebendig¥ zeigt, nicht
fremd. Hier und dort in Faery Queen finden sich solche An-
deutungen. Am deutlichsten wohl bei dem Neptunsfest', wo
der FluBgott Themse ein blaBblaues Gewand trigt, auf dem
die Wogen, wie Kristallglas glitzernd, so kunstvoll eingewoben
waren, dafl wenige erraten konnten, ob sie falsch oder echt
waren. Und ganz ist in der englischen Literatur die eigenartige,
faszinierende Vorstellung eines solchen lebendigen Wunderkleides
nicht verschwunden. Noch einmal hat John Keats, der Dichter
der Renaissance der elisabethanischen Poesie im 19. Jahrhundert,
diesen uralten (Gedanken aufgenommen. In seinem grofien Jugend-
gedichte Endymion mufl der Hirtenjiingling, nach der unbe-
kannten Geliebten suchend, das Innere der Erde und die Tiefen
des Meeres durchwandern. Hier trifft er den Meergreis Glaukos’,

—

' Book IV (. XI Str. XXVII. * Fndymion Buch IIT 196 {f.
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sitzend, bekleidet mit einem blauen Mantel, ,,auf dem zu schauen
war jede Meergestalt, der Sturm, das Meeresrauschen, der Gde
Strand, dann alle Geschopfe, je nachdem das Auge darauf
schaut, bald groB, bald klein, weiter sah man auch Neptun
mit seinem Hofstaat von Nymphen darauf®. Die Lektiire des
Jungen, damals 20jihrigen Keats war beschrinkt. Von den
Alten kannte er Homer nur in Ubersetzung des alten Elisa-
bethaners Chapman, Ovid und Vergil in der Ursprache, sonst
hielt sich seine schaffende Phantasie an Kompendien und Hand-
biicher iiber das Altertum. Spenser aber war der Dichter, der
ihn in jener Periode vollkommen beherrschte; ob er sich von
den geringen Andeutungen, die ihm die Faery Queen bot, hat
anfeuern lassen, ob ihm irgendwoher klarere Quelle dieser antik-
mittelalterlichen Vorstellung zufloB, jedenfalls hat dieser Dichter,
wie so oft noch sonst, mit gliicklichem Kiinstlerinstinkt das
Wesen dieser alten Vorstellung in die Schilderung des Ge-
wandes des greisen Seegottes hineingebracht.

Und kehren wir nun zuriick zu unserem Ausgangspunkt,
zu (Goethe, dessen (eist wie das Krdreich den Regen aller-
Wiirts aufnimmt und als urspriinglichen Quell wiedergibt; auch
er kennt in iihnlicher Weise wie Keats die Vorstellung eines
Wunderbar gewebten (ewandes. In Hans Sachsens poetischer
Sendung triigt das yrumpfet, strumpfet, buckelt und krumb*
Weiblein, Frau Historia, ein Kleid, von dem es heiBt:

Auch war bemalt der weite Raum

Thres Kleids und Schlepps und auch der Saum

Mit weltlicher Tugend und Lastergeschicht.
Und in diesem (Gedichte, das mit so unvergleichlicher Frische Stil
und Gestalten des Meistersingers von Niirnberg nachahmt, treffen
Wir auch noch eine andere Giestalt wieder, die uns schon mehrere-
Mal in engster Verbindung mit der Natur begegnet ist, den Genius,

Der Naturgenius an der Hand

Soll dich fithren durch alle Land,
Soll dir zeigen all das Leben usw.
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Diesen Genius der Natur fiihrte, wie wir sahen, zuerst Alanus
ein. In engster Verbindung mit der Gottin aus einer Idee
Gottes entstanden, , cum unius ideae exemplaris notio nos in
nativum esse produxerit“!, ist der Genius die ausfiihrende
Gewalt der Natur, ihr Hoherpriester, der den Geistern der Sinn-
lichkeit besonders feindlich gesinnt ist. Eine ganze Reihe antiker
Vorstellungen scheinen hier auf Alanus eingewirkt zu haben.
Wie schon bei den Alten den Gottern ein Genius beigesellt
wurde, der zwar wesenseins mit ihnen, doch aber von ihnen
getrennt die ausiibende Gewalt personmifizierte”, so erhielt nun
auch die neue (ottin ihren Genius beigesellt. Doch auch fiir
die spezielle Stellung, die er in Planctus Naturae einnimmt,
ein Gegner aller Fleischeslaster zu sein, fand Alanus antike
Vorbilder. Er kannte wohl aus Augustinus’ Gottesstaat die
Lehre des Varro, der den Genius als eine anima rationalis faBt,
im Gregensatz zu Sinnen- und Zeugungstrieb.> So sehr sich diese
auch von der urspriinglichen Bedeutung des Wortes entfernte,
so pabte sie doch zu der christlichen Anschauungsweise; der
geistliche Verfasser hing ihm nun, als Gegner der fleischlichen
Laster, noch ein priesterlich Gewand um.

Der Rosenroman iibernimmt diese Gestalt von Alanus,
erweitert ihre geistlichen Funktionen nur noch, indem er sie
zum Beichtvater der Natur macht. Diesen Gedanken nimmt
Chaucers Zeitgenosse, der englische Dichter Gower in seiner
Confessio Amantis auf. Hier ist der Genius, der Hohepriester
der Venus, Beichtvater, Berater und Leiter des Menschen, seine
Funktion ist aber auch hier, den Menschen durch Rat und
Beispiel von den Lastern zu befreien.

Wieder niiher seiner urspriinglichen Vereinigung mit der
Natur erscheint dieser Leiter und Fiihrer bei Hans Sachs. Eine
Hauptquelle fiir die Einfithrung des Genius ist dem Meister-

' De Planctu Nat. Migne 481 A.
* Roscher Lezicon der griech. . rom. Mythologie Art. Genius v. Birt.
Usener Gétternamen. 2971, 3 De civitate Dei 7, 18; 28,
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singer die Tabula Cebetis' gewesen, dafiir zeugt schon seine
Bearbeitung des antiken Schriftchens.?

Hier steht Genius am Eingang des Lebenstores, als alter
Mann gedacht mit einem Stabe in der einen, eine Schrifttafel
in der anderen Hand, er warnt die eintretenden Seelen vor den
Lastern, die sie vom rechten Wege abfiihren, unter denen die
des Fleisches naturgemif einen grofen Raum einnehmen. Das
Merkwiirdige ist nun, daB Hans Sachs in seinem Gedicht den
Pfortner des Lebens nicht Genius, sondern Gott der Natur
nennt. Diese igentiimliche Interpretation, zu der der antike
Philosoph ihm nicht den geringsten AnlaB gibt, fiihrt uns mit
gewissem Zwang zu dem SchluB, da Hans Sachs die mittel-
alterliche Vorstellung des Genius nicht fremd war. Aus welcher
Quelle sie ihm zugeflossen ist, aus dem Lateinischen oder Eng-
lischen, wird sich bei seiner diffusen Lektiire schwer bestimmen
lassen. Gienug , Genius® und ,Gott der Natur® sind ihm gleich-
bedeutend, das zeigt noch deutlicher eine andere Stelle. Im
Landsknechtsspiegel erscheint thm direkt ,der groBl Gott der
Natur, Gienius®, und entfiihrt ihn in die Luft, um ihm des
Krieges Wiisteneien zu zeigen® Der Fithrer und Leiter ist er
Immer und erscheint ihm noch zu wiederholten Malen, um ihm
irgendein belehrendes Schauspiel zu zeigen.* Natura als Person

! Die Tabula Cebetis hat ihre weite Verbreitung im 16. Jahrhundert
hauptsﬁ.chlich durch die deutschen Humanisten erfahren. Schon 1507
erscheint eine Edition von Johannes Aesticampianus, dem Lehrer Huttens,
ihr ist ein Kupferstich beigegeben, der das Gemiilde, das der Erklirung
der Pilgerfahrt zur wahren Gliickseligkeit in der Schrift zugrunde liegt,
Wieder herstellen soll. Diesen naheliegenden (edanken hat dann Hol-
ein in groBartiger, kraftvoller Weise bald darauf auch als Buchtitel
durchgefiihrt, Siehe Geschichte des deutschen Kupferstiches und Holz-
Schnittes von O, v. Liitzow. Berlin 1891, Text p. 146 u. Reprod. Holbein
h“:t hier wie schon vor ihm der Kupferstecher um 1507 das Kostiim
Seiner Zeit eingefiihrt und dadurch die Wirkung sehr erhoht.

* Hans Sachs ed. Keller B. III p. 75 ff. 3 Hans Sachs a. a. 0. 111 470.

* Ebend. I 487f. Der Tod zuckt das Stiillein und IV 176 ff. Ein

:rtlidl Gespriich der Gotter die Zwietracht des romischen Reiches be-
reffend , wo der Gienius Engel genannt wird.
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hat, wie wir sahen, nach einem frithen Versuch im mittelalter-
lichen Deutschland keinen Boden gefunden, dafiir ist hier ihr
Hoherpriester Genius zum Gott der Natur erhoben worden.

Bei Goethe endlich hat sich der Inhalt dieser ganzen Vor-
stellung unendlich vertieft und ist doch jenem mittelalterlichen
nicht ganz fremd geworden. Er setzt der ,Gottheit“ zur Seite
den Erdgeist, der nun aber selbst der schaffende geworden ist,
ihm fillt zu, was jene einst mit eigenen Hiinden vollbracht
hat: ihr lebendiges Kleid zu weben.

So sahen wir, wie in langer Kette, wenn auth nicht liicken-
los, so doch nie ohne sichtbaren Zusammenhang, theologisch-
mythische Vorstellung die dichterische befruchtet hat, so dafl
diese wieder mythische Gestalten nicht ohne theologische Absicht
bildete. Nicht im schaffenden VolksbewuBtsein hat sich dieser
ProzeB vollzogen; kaum jemals ist er bis zu diesem herab-
gestiegen. Gelehrte Spekulation hat diese Metapher zuerst
erdacht, die doch durch die tiefe Bedeutung des Bildes mit
eigentiimlich weithin reichender Kraft begabt war.

Nachtrag

Zu p. 363. In dem Bibliotheksverzeichnis von Hans Sachs aus dem
Jahre 1562 ed. Goedeke, Archiv f. Literaturgesch. VII p. 11f, ist ein
Gedicht des Alanus de Insulis ,,von der Menschwerdung Christi* ver-
zeichnet. Der junge Hans Sachs hat aus diesem Gedichte sein erstes
Meisterlied ,,das Geheimnis der Trinitiit* (1514) genommen, den Ge-
danken, daf das Geheimnis der wunderbaren Geburt des Sohnes den
sieben freien Kiinsten verborgen gewesen sei. Damit ist auBer Frage
gestellt, daf Hans Sachs Alanus gekannt hat.

Ich verdanke diese Notiz Herrn Professor F. Boll aus Wiirzburg,
ebenso wie die folgende, die leider zu spiit in meine Hiinde kam, um
als interegsante analoge Vorstellung zu dem gewebten Schipfungsgewande
in dieser Abhandlung verwertet zu werden.

Nach Porphyrius ITepl Zrvyds bei Stobitus Eel. I 1, 56 erzithlt der
Gnostiker Bardesanes — nach Mitteilung von Indern, die als Gesandte
durch Mesopotamien ziehen —, daB in Indien im Mittelpunkte des Erd-
kreises eine hochgelegene Hohle lige, in der sich eine Bildsiiule 10 bis
12 Ellen hoch befiinde, mit gekreuzten Armen und halb Mann, halb
Weib. Auf ihren Korperteilen sei die Sonne und der Mond, die Engel
und alles, was in der Welt ist, Himmel und Berge und Meer und Fliisse
und Okeanos und Pflanzen und Tiere, kurz alles, was existiert, ein-
gegraben. Diese Statue habe Gott seinem Sohne gegeben, als er die
Welt griindete, damit er ein sichthares Vorbild habe (#ecrdy MeQEE Ly u).



