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HANNELORE PARFLIK-HUBER

Don't Worry, be Happy!

SAKERHETSSYSTEMENS ENTROPI

emat for denna konsttidskrift dr tre begrepp som star

i en sidan relation till varandra att de ser ut som en

matematisk formel och uppgiften ér har att belysa den
amerikanska konstniren Julia Schers verk. For en konstteo-
retiker kan det vara en utmaning att forsoka finna en spraklig
motsvarighet till formeln. Den kunde lyda: Alla naturliga pro-
cesser dr irreversibla. Denna fysikaliska, biologiska och filoso-
fiska insikt leder foljdriktigt genast vidare till begreppet utopi.
Det ir i Julia Schers olika dvervakningssystem som man ater-
finner begreppet irreversibilitet. For en utstillningsperiod kan
Julia Scher installera komplicerade kontroll- och 6vervak-
ningssystem, som framkallar en mingd motsagelsefulla kéns-
lotillstadnd hos besokaren: allt fran att kdnna sig observerad, att
sta under kontroll, att kdnna sig hotad, oskyddad, vilja invag-
ga sig i sikerhet till ett tillstind av paranoia. Redan titlarna pa
Julia Schers separatutstillningar kan lidsas som programpunk-
ter i hennes centrala tematik: sikerhet och 6vervakning.

1988 Security by Julia, The Collective for Living Cinema,
New York

1990 Security Site Visits, Walker Art Center, Minneapolis
1991 I'll Be Gentle, Pat Hearn Gallery, New York

1993 Mystery Meat, Gallerie Metropol, Wien

1994 Don’t Worry, Kolnischer Kunstverein, KoIn

1997 Securityworld, Ghislaine Hussenot, Paris

1998 The Komputer King, Schipper & Krome, Berlin

Under utstillningen Backstage, som Stephan Schmidt Wulf-
fen och Barbara Steiner 1993 arrangerade for Hamburger
Kunstverein, hade Julia Scher installerat en videokamera pa
konstféreningens herrtoalett. Den éverforde alla upptagning-
ar live till en monitor placerad i utstillningslokalen. Av forsta-
eliga skil blev herrarna bestorta 6ver denna kontroll av deras
intimaste handlingar®. For betraktarna av dessa scenerier hade
livebverforingarna via monitor dnda en alltigenom humoristisk
sida. Sprangkraften i detta arbete ligger i insikten att det inte
existerar nagon plats, hur privat den dn ma vara, som ér skyd-
dad mot 6vervakning. Julia Scher motiverar det faktum att hon
tillater sig denna typ av 6vervakning med att det enligt hennes
asikt finns en dold och ambivalent »6nskan hos var och en av

oss att bli kontrollerad«.?

Sedan 1947, det dr da George Orwell skrev sin roman 1984
och sedan 1966 da Truffaut spelade in sin film »Fahrenheit
451«, har den kritiska potentialen i temat Kontroll/Overvak-
ning/Sikerhet av allt att doma dndrat sig kolossalt. Vagar vi
kanske inte lingre formulera ndgra socialkritiska utopier i en
tid da »vi roar oss till dods, med asiktsbildningen i underhall-
ningsindustrins tidsdlder. Teknokratin. Teknologiernas makt
och omyndigférklarandet av samhillet. Utan nagra gudar mer.
Slutet p4 all uppfostran«.3

Har skricken 6ver att de Orwellska och Truffautska tan-
karna sa snabbt blivit verklighet gjort att omsorgen om den
egna sikerheten fir gi fore ridslan for kontrollapparatens
makt? Denna ambivalens gynnar
6vervakningsindustrin som marknad,
en form av framstegstro, som inte
lingre kan hejdas, verkar det. Darfor
kan ocksa var och en i Amerika, lik-
som Julia Scher, képa varje tinkbart
kontrollsystem. Fram till idag finns
det inga lagar, som inskrinker ritten
att forvirva sikerhetssystem. Tursamt
nog kdnner man sig trots allt relativt
siker pa att kamerainstallationen
kommer att demonteras efter att

JOSEPH CULTICE
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utstdllningen Backstage avslutats.
Detta verk, dir hela den tekniska
apparaturen kan uppfattas pa en gang ir till synes harmlost och
latt att dechiffrera i jimforelse med installationen Don’t Wor-
ry, som Julia Scher 1994 byggde upp Kélner Kunstverein. Hir
fullf6ljde hon sin strategi att avsl6ja mobila kontroll- och éver-
vakningssystem. I vardagen diremot ir kamerorna osynliga,
framforallt forgreningarna av den tekniska apparaturen i varu-
hus, pa flygplatser, i banker etc. I det 50 meter linga rummet i
Kélner Kunstverein har sex monitorer inklusive hogtalare fasts
till taket. En kamera i varje dnda av rummet spelar in betrak-
taren och visar honom pa de sex monitorerna, inredigerad
bland andra »videokonserver«, dvs inspelningar frin
Koln/Bonns flygplats, fran direktoren Udo Kittelmanns kontor
pa konstforeningen etc.

Fran hogtalarna hors pa engelska och tyska olika l6sryckta
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satser om elektroniska datasystem, genmanipulation och

konstnirens egna ordsammanstillningar: »The one that does
it all, the one that does it all. The one with room to grow, the
one that you can check, the one that checks itself, the one that
checks the user, it is your own independence. Don’t worry.
Don’t worry«# och »I’'m interested in paranoia, in insecurity,
much more than security... Vielen Dank, daf§ Sie unser Ein-
gabekontrollsystem passiert haben... Meisterzahnbiirsten,
Ringnetzverhinderung, Datenpfadstorer. «5

Man far i och med detta anvisningar om hur man skall bete
sig och hur man kan ta sig in i informationssystemet. Har ges
atminstone en uppmaning att ta ett steg tillbaka i utvecklings-
kurvan, i motsats till det tekniska framstegets utopi, men i takt
med den utopiska sociala frihetstanken. I ena dndan av hallen
star ett skrivbord med PC och en videoprinter. Med hjilp av
denna kan man fa fram en lista 6ver alla hoger-och vinsterex-
tremistiska grupper i USA. Ar det dessa grupper, som med sin
normavvikelse, ger oss ritten att dvervaka? Alla fonster ar
tickta med bl4 folie, som sveper in konstféreningen i ett kallt
blatt ljus. Julia Scher vill vicka en rumskinsla hos betraktaren,
»som fdr en att tro att man ir skyddad... (ty) i den verkliga virl-
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JULIA SCHER
»DON’T WORRY« 1994

den vet man ju faktiskt aldrig, om man befinner sig i sikerhet
eller inte. Jag skulle vilja att man tack vare mina ingrepp s3g
och hérde bittre. «®

Overvakningssystemet i banker, pa tigstationer etc fungerar
enligt principen att de som ses, sjilva inte ser att de blir sedda-
De ir alltsd, for att anvdnda ett begrepp av Niklas Luhmann,
betraktare av forsta ordningen. Endast betraktare av andra ord-
ningen, d vs vaktpersonalen, ser, det som betraktaren av forsta
ordningen inte kan se. Julia Scher ir 6vertygad om att vi stan-
digt pendlar mellan behovet av sikerhet och skricken for den
totala genomlysningen eller det frivilliga utlimnandet till en feti-
schartad teknologi. Den amerikanske videokonstnaren Bill Vio-
la dr forvissad om att allt material som spelats in med videoka-
mera har definitiv sanningshalt for publiken. Askidaren tolkar
automatiskt det han ser pa en monitor som en autentisk inspel-
ning av en verklig hindelse. Vad betriffar Clinton-taperna far
detta pastdende en helt ny innebord 7. Julia Scher kombinerar
det i realtid inspelade materialet fran konstféreningen med
inspelat material fran andra tidsnivéer. I linje med detta beteck-
nar hon ocksd den virld hon presenterar som experimentell
verklighet®. Hon lanar fran virlden utanfér konstféreningen,



genom att redigera in i forvig gjorda ute-inspelningar mellan
inne-inspelningar i realtid. Med hjilp av en slumpgenerator
mixar hon bla in upptagningar frin K6In/Bonns flygplats. Nar
hon 1994 férberedde sin utstillning rorde hon sig fritt vid flyg-
platsens avgangshall i en nagot transformerad kvinnlig saker-
hets-ingenjor uniform, vilket utan problem gav henne tillgéng
till olika sikerhetszoner. Personalen pa plats uppfattade henne
omedelbart som amerikansk, kvinnlig sikerhetsofficer.

De verk som uppstatt efter 1987, betecknar Julia Scher som
sdakerbetskonst. Den visuella motsvarigheten till denna term ar
portrittet av henne som sikerhetsingenjor av Joseph Cultice.
Ett kraftigt sminkat ansikte bir stora strama glaségon. En
voluminds uniformsméssa star i kontrast till det morka locki-
ga haret. De bli 6gonen, riktade rakt mot oss, skyddas av glas-
ogonglaset. Den genomtringande blicken férsvagas av reflex-
erna i glaset. De kvinnliga konturerna begransas av rock och
slips. Vem ir det som ser p4 oss, en kvinnlig sikerhetsingen;jor,
en skddespelare eller en konstnar?

Efter konststudier tog Julia Scher till att brja med jobb som
vakt och underhallschef pa ett gym. Vidare arbetade hon under
en period med att installera riktiga sikerhetssystem i framfor-
allt kvinnors bostider. Hennes 6nskan att utéva ett yrke, som
skulle vara méjligt att integrera i den konstnirliga verksamhe-
ten, kan ocksa kopplas samman med begreppet experimentell
verklighet. P4 K6ln/Bonns flygplats hade hon faktiskt ocksa en
kinsla av »att jag i sjilva verket skulle varit kapabel att sorja
for andra manniskors sikerhet, samtidigt som jag inte ens kun-
de ta vara pa mig sjilv.«®.

Besokaren pa Konstforeningen i Kéln hade mojlighet att for
5 DM gora en kopia pa en video-printer, av sin egen bild som
samtidigt var synlig p4 monitorn. Over det egna portrittet dr
utstillningens titel Don’t Worry, infilld med gula bokstéver.

Ar det s4 att skenet dven hir bedrar? Var och en kan iakt-
tas. Var och en dndrar sitt beteende medvetet eller omedvetet
da han blir iakttagen. Och hirmed ir, enligt Julia Scher, varje
spontan interaktion utesluten. Den friaga som féljer pa detta
lyder: »Ar det en verklig 6vervakning, r det inbillning, eller dr
det fejkat?«™° I alla sina projekt, om det sd dr multimedia-
installationer eller internetprojekt som t ex Wonderland™*, som
lades ut pé nitet 1997, stiller sig Julia Scher den uppenbara
frigan om avgrinsningen av privatsfiren mot det offentliga
rummet. Likasa frigan om vilken makt som doljer sig bakom
det faktum att det dagliga livet alltmer upplevs genom TV och
internet. Foljer dirav slutsatsen att varje form av frihet bara ir
skenbar och i framtiden endast tinkbar som simulering? Ar vi
hjilplést utlimnade 4t évervakningssystemen? Ar det kanske
bara till priset av att bortse fran denna insikt — Don’t Worry,
be Happy — genom att fortringa denna orovickande insikt,
som ett liv i lycka och harmoni dr mojligt?

Ordet » Warning « som alltid dyker upp ér det sprakliga sva-
ret pa detta. Det ir en varning fér mediernas missbruk och
makt. Det ir emellertid ocks en uppfordran att skdrma av den
egna blinda flicken. Det ir en uppfordran att dterigen eller kan-

ske for forsta gangen ta pa sig ansvaret for egna handlingar:
»You are the one that does it all... (don’t worry)«*2,

Installationen i Kéln fullindades med hjilp av en ambient-
doftbox fastsatt pa ett fonster mot gatan. Julia Scher avsloja-
de genom detta de subtila strategier i avsikt att paverka som
praktiseras i offentliga lokaler i Amerika, med eteriska euka-
lyptus-essenser som stimningsskapare etc. Don’t Worry, be
Happy. Slosa inga tankar pa framtiden, stanna kvar och for-
tring dina sorger i det entropiska systemet, det ir konstnirens
budskap. Men » Warning«, inte ens av denna skenbild far vi lita
vilseleda oss. Annu en referens till yttervirlden utgor Julia
Schers rost, som forsoker locka in besokare fran gatan till
Ko6lns Konstforening. Och trots de talrika referenserna till den
verkliga virlden ror vi oss i analogi med fysikern Rudolph
Clausius entropisats fran 1865: »I ett adiabetiskt slutet system
kan entropin inte avta.«'3

Termodynamikens andra huvudtes lyder: Entropin i ett slu-
tet termodynamiskt system kan férdndras bara da ett utbyte
med omgivningen sker, i annat fall kan den bara 6ka. D vs den
kan inte tillintetgoras. Overfort pa Julia Schers verk — for-
trangningsmekanismen i »Don’t Worry, be Happy« och den
subtila »Warning« — mekanismen, slr plotsligt entropin om i
ett utopiskt forhoppningsfullt skimmer. Inget system, och i all
synnerhet inte Julia Schers, har hittills varit avstingt linge nog,
sarskilt nir systemet, sdsom har har tillrickligt med mojlighe-
ter for att kunna expandera. Denna utopiska férhoppning som
ligger infalld i kdrnan av termodynamikens andra huvudtes,
lyder, dd man 6verfor den pa Julia Schers fragestillningar:
Genom ett kritiskt betraktande, d vs en borttringning av den
blinda flicken, kan varje insikt, som vunnits med hjilp av hen-
nes sikerbetssystem aterforas till den verkliga virlden.

Oversittning: Carina Hedén

NOTER
1 Vid ett tillfalle blev en videokamera stulen och fick ersattas

2 Julia Scher i ett samtal med Noemi Smolik, i Kunstforum International
Bd. 129, 1995

3 Titlarna pa den populare amerikanske kulturkritikern Neil Postmans
publikationer: Frankfurt 1985, Frankfurt 1992, Berlin 1995
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