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) ztuka polska XVI-XVIII wieku
w perspektywie europejskiej

W rozwazaniach historycznych dotyczacych Polski, jej narodowej tozsamoéci oraz
naszej kultury, stusznie rozumianej jako jeden z czynnikoéw decydujacych o tej
tozsamosci, zarysowuja si¢ opinie rozbiezne. Z jednej strony tradycyjnie podkre-
Sla sig przynalezno$¢ kraju do kultury Zachodu, przejawiajaca si¢ w dokonaniach
artystycznych wszystkich epok, z drugiej za$§ mozna zauwazy¢ dazenie do wydo-
bycia i okreslenia za wszelka ceng oryginalnych cech sztuki rozwijajacej si¢ w Pol-
sce. Poszukiwana jest, by zacytowaé tytut ksiazki Juliusza Starzynskiego, Polska
droga do samodzielnosci w sztuce (Warszawa, 1973). Wyolbrzymia si¢ przy tym
znaczenie tak zwanego ,,sarmatyzmu” w polskiej kulturze XVII i XVIII stulecia.

Tymczasem gdy turystg z Zachodu, ktory przybyt do Polski, do niedawna
powszechnie niemal uznawanej za kraj prawie orientalny, w poszukiwaniu
przezy¢ artystycznych catkowicie odmiennych od tych, jakich dostarczaty mu
podroze po innych krajach europejskich, spytamy o pierwsze impresje, moze-
my tatwo spotka¢ si¢ z pelnym zdziwienia stwierdzeniem, ze wigkszo$é bu-
dowli i dziel sztuki tego kraju sprawia wrazenie rzeczy déja vu.

Dlaczego tak sig dzieje? Proba odpowiedzi na to pytanie jest jednym z celow
niniejszego artykutu. Wypada rozpoczaé od pewnej refleksji ogoblnej i1 dos¢ oczywis-
tej, ktora wydaje sig jednak godna podkreslenia. Sztuke i kulturg swoiscie odmienng
tworza wylacznie spoleczenstwa ,,zamknigte”. Spoteczefistwa ,,otwarte” cechuje
natomiast stala wymiana wartoéci ze §wiatem zewngtrznym. Sztuka polska w epo-
kach, o ktérych mowimy byta wiasnie sztuka spoteczenstwa »otwartego”.

Od swoich Sredniowiecznych poczatkéw rozwijata sig ona w obrebie wiel-
kich prowincji kultury europejskiej, ktorej najwazniejsze osrodki znajdowaty
si¢ na potudnie i na zachéd od ziem potozonych pomigdzy Odra a Bugiem,
Morzem Baltyckim a Karpatami. I nie bez przyczyny szczegélnie oryginalne
zjawiska w sztuce zaistnialy w centralnej Polsce na przykiad wowczas, gdy —
w dobie wojny trzydziestoletniej — artystyczne centra krajow sasiednich zamil-
kty. Mam tu n.p. na mysli architekturg i dekoracjg sztukatorska ko$ciotow zali-
czanych do tzw. ,,grupy lubelskiej”.

Znamiennym wydaje sig fakt, ze — w przeciwienstwie do polskiej krytyki
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artystycznej XIX i XX wieku (ktorej poglady dobrze wyrazaja ostre stowa Juliu-
sza Stowackiego, zarzucajacego Polsce, iz jedynie ,,pawiem narodéw byta i papu-
ga”) — Polacy zyjacy w X VI, XVII i XVIII stuleciu nie odczuwali bynajmniej
potrzeby tworzenia sztuki odmiennej od tej, jaka powstawata wsrdéd innych nacji
europejskich.

Ta tradycyjna otwarto$¢ kulturalna warunkowana byta wieloma rozmaity-
mi czynnikami. Sposrdd nich, jako czynnik niewatpliwie decydujacy, trzeba
wymieni¢ przyjecie, we wczesnym Sredniowieczu, chrzescijanstwa tacinskie-
go. Jezyk tacinski, uniwersalny jezyk Kosciota, w epokach, o ktéorych méwimy
wyktadany jako jedyny i obowiazujacy w szkotach polskich wszystkich rodza-
jow i stopni, pozwalat osobom umiejacym czytac i pisa¢ — a byto ich niemato —
przynaleze¢ do wielkiej, ponadnarodowe;j, europejskiej wspdlnoty kulturowe;j.
Wyksztatceni Polacy obracali si¢ swobodnie w $wiecie literatury tacinskiej, za-
rowno antycznej, jak i wspolczesnej i nie istniaty problemy w kontaktach migdzy-
narodowych. Kazdy wyksztatcony cudzoziemiec mogt z tatwoscia podrézowaé po
Polsce, nie znajac jezyka naszego kraju. W obiegu byly ksiazki wydawane
w réznych miastach Europy i — bez koniecznosci ich przektadu — przyswajano
sobie rozpowszechniane ta drogg idee, takze idee artystyczne. Nieprzypadkowo
jedyny polski traktat o architekturze sakralnej i $wieckiej, piéra Bartlomieja Wa-
sowskiego, zostat napisany i opublikowany po tacinie (Callitectonicorum... liber
unicus, Poznan 1678). Podobnie jak ksiazki, tatwe do zrozumienia takze wow-
czas, gdy pisane byty po wlosku, od XV wieku krazyly rowniez liczne wzorniki
graficzne — niemieckie, wloskie, francuskie, niderlandzkie — oddziatywujac na
artystow i ksztattujac gusty zleceniodawcow.

Ta formacja w kregu wielkiego wunmiversum kultury facinskiej chrzedcijan-
stwa sprawita, ze sztuka polska, poczynajac od wczesnego $redniowiecza, sta-
nowila integralna czes¢ sztuki europejskiego Zachodu, przechodzac wraz z nig
wszystkie zasadnicze etapy rozwoju stylistycznego, to jest, w okresie o ktérym
mowimy, renesans, manieryzm, barok i rokoko.

Sztuka polska wkraczata w epoke renesansu z doswiadczeniem tradycyj-
nych juz zwiazkéw z dwoma wielkimi prowincjami artystycznymi srednio-
wiecznej Europy: Europa Srodkowa z Czechami i Frankonia oraz regionem
Morza Battyckiego z pétnocnymi Niemcami. Nowe idee artystyczne — renesan-
sowe, manierystyczne a pozniej barokowe — docieraty zazwyczaj z bardziej od-
legtych osrodkéw, z zachodu i z potudnia Europy. Dla ich przyswojenia decydu-
jace znaczenie miaty gléwnie trzy czynniki: a) kontakty handlowe wielkich miast;
b) zwiazki dynastyczne, polityczne i kulturalne polskiego dworu i elity zlecenio-
dawcéw oraz ¢) wiezi miedzynarodowe Kosciota katolickiego.

Kontakty handlowe. Wtaénie dzigki tradycyjnym zwigzkom krakowskiego
mieszczanstwa z frankonska Norymberga w dawnej stolicy Polski potrafiono
przyswoi¢ i doceni¢ znaczenie wybitnych dziet renesansu niemieckiego, takich
jak brazowe plyty nagrobne pochodzace z pracowni Vischeréw czy wspaniaty
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srebrny oftarz w Kaplicy Zygmuntowskiej, wykonany przez grupg artystow z kregu
wielkiego Albrechta Diirera (1538). Dla rozwoju polskiej sztuki péznorenesanso-
wej, pod koniec XVI i w poczatkach XVII wieku, jeszcze istotniejsze byty arty-
styczne i handlowe kontakty Gdanska z miastami niderlandzkimi. Wazne juz
W epoce $redniowiecza, kontakty te wydaty pod koniec XVI w. i na poczatku
nastepnego stulecia wspaniate owoce w postaci dokonan sztuki manierystycznej
na Pomorzu. Mam tu na mysli dzieta Vredemana de Vries, Antonia van Opber-
gen, Willema i Abrahama van den Blocke. Wplywy tej sztuki docieraty az do
Lwowa, najbogatszego miasta handlowego w potudniowo-wschodniej Polsce.

Zwiqzki dynastyczne. Zwiazki dynastyczne i polityczne wiadcéw polskich
i wegierskich w XV i XVI stuleciu stanowily jeden z czynnikow, ktéry przyczynit
sie do przeszczepienia na grunt polski form sztuki whoskiej. To wtasnie z Wegier
krol Zygmunt I sprowadzit w poczatkach XVI wieku rzezbiarzy i architektow
wiloskich, tworcow pierwszych w Krakowie dziet renesansowych: nagrobka brata
— krola Jana Olbrachta, nowych skrzydet zamku krélewskiego na Wawelu i swej
kaplicy-mauzoleum przy katedrze.

Natomiast formy pdéznego manieryzmu rzymskiego, mediolanskiego i ge-
nuenskiego, a takze formy wczesnobarokowe, ktore zblizalty architekture two-
rzong w poczatkach XVII wieku w kregu mecenatu kréla Zygmunta IIT do
dziet powstajacych wspotczesnie w krajach habsburskich ttumaczy si¢ cze-
$ciowo kontaktami wiadcy i jego dworu z dynastia austriacka (dwie zony krola
byty Austriaczkami) i jego prohabsburskq orientacja kulturalng i polityczna.
Przez caty niemal wiek XVII przybywali do Polski przez kraje habsburskie
liczni architekci, rzezbiarze i sztukatorzy pochodzacy z pogranicza szwajcar-
skiego i z rejonu jezior lombardzkich. Dzigki ich wedrowce przez obszar Eu-
ropy $rodkowo-wschodniej rozpowszechnity si¢ typowe dla tego regionu for-
my baroku, ujednolicajac artystyczny krajobraz Austrii i Bawarii, Czech i Moraw,
Polski i Litwy.

Z kolei francuskie matzenstwa krolow Wiadystawa IV, Jana Kazimierza i Jana
Sobieskiego, a nie tylko podziw dla ol$niewajacej kultury dworu ,,Kréla Stonce”
tak silnie podéwezas rozpowszechniony, przyczynity si¢ do powstania w naszym
kraju nurtu klasycznego, charakterystycznego dla drugiej potowy XVII stulecia,
reprezentowanego przez budowle Tylmana z Gameren, rzezby Andrzeja Schliitera
czy obrazy Jerzego Szymonowicza-Siemiginowskiego.

Dynastyczne zwiazki Polski z Saksonia w pierwszej potowie nastepnego
stulecia, w czasach panowania krolow Augusta IT i Augusta ITI, wniosty z kolei
nowe wartosci do czerpiacego z wzoréw francuskich nurtu architektury, zwta-
szcza architektury rezydencjonalnej, patacow entre cour et jardin. Za posrednic-
twem architektow i rzezbiarzy czynnych na dworze saskim i — cho¢ znacznie
rzadziej — dzigki bezposrednim zaméwieniom dokonywanym w Paryzu
(J.A. Meissonier), wykwintne formy francuskiego rokoka docieraty do Warsza-
wy, Putaw, Biategostoku.
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Zwiqzki kosciota katolickiego. Czynnikiem niezmiernej wagi dla relacji pol-
skiej sztuki z innymi krajami byty kontakty kosciota katolickiego, hierarchii ko-
$cielnej, kleru $wieckiego i zakonnego. Wigzi kosciota z Wtochami, zwlaszcza
z Rzymem, zawsze bardzo silne, w dobie Kontrreformacji w XVII wieku, a na-
stgpnie w pierwszej potowie X VIII stulecia, wywieraly wptyw niemal decydujacy
na charakter stylistyczny polskiej sztuki sakralne;j.

Poczawszy od kosciotow jezuickich, ktore z koncem XVI i w poczatkach
nastepnego stulecia przyswoily architektoniczny schemat macierzystego kosciota
(Il Gesu), poprzez budowle karmelickie, dominikanskie, bernardynskie przejmujace
formy architektury Wiecznego Miasta, uniwersalistyczne formy rzymskiego ba-
roku, sztuki Maderny, Berniniego, Algardiego, Pietra da Cortona, Gauli'ego
a nastgpnie Borrominiego i Pozza staly si¢ niemal obowigzujace dla catej pol-
skiej sztuki sakralnej. Wystarczy wspomnie¢ tworczos¢ rzezbiarzy Francesca Ros-
siego i Baltazara Fontany, budowle wznoszone przez Castellego, Gisleniego, Wa-
sowskiego, Bazanke i Ferrariego, czy malarstwo Palloniego i Czechowicza.

Temu ,,dyktatowi rzymskiemu” musieli podda¢ si¢ takze — jesli chcieli tworzy¢
na potrzeby kosciota — najwybitniejsi artysci o innej niz rzymska formacji, jak na
przyktad holenderski malarz i architekt Tylman z Gameren, wyksztatcony w Wene-
cji. To, co katolickie i rzymskie odczuwane bylo w Polsce nie jako cos obcego, lecz
jako wihasne, wrecz rodzime. Totez nie bez przyczyny pewne elementy barokowej
sztuki sakralnej stanowia do dzi$ istotny sktadnik polskiej sztuki ludowej.

Osiemnastowieczny uniwersalizm. Nalezy podkresli¢, ze okoto potowy X VIII
wieku sztuke w tej czesci Europy, na ktorg skiadaly si¢ kraje austriackie, Sa-
ksonia, Bawaria oraz Polska z Rusig i z Litwa, cechowat pewien szczegdlny
uniwersalizm. Kosmopolityczna kultura dwordw i elit arystokratycznych znaj-
dowata wspdlny wyraz nie tylko w rezydencjonalnej architekturze typu francu-
skiego, stosujacej podobne rozwiazania przestrzenne i zblizony rodzaj dekora-
cji, ale takze przejawiata si¢ w analogicznym podejsciu do komponowania, jak
wskazuje na przykfad poréwnanie warszawskiego patacu Przebendowskich
(1728) i zamku Liblitz w Czechach (1699), budowli wzniesionej przez wito-
skiego architekta Aliprandiego wedtug projektu austriackiego architekta Fi-
schera von Erlach.

Takze formy péznobarokowych kosciotdw na catym tym, po wigkszej czgsci
katolickim, obszarze zdaja si¢ niezmiernie zblizone. Wystarczy poréwnac syl-
wetg kopuly kosciola $w. Karola Boromeusza w Wiedniu i bryl¢ kosciota do-
minikanéw we Lwowie czy dwuwiezowe fasady benedyktynskiego opactwa w Melk
nad Dunajem i grecko-katolickiego klasztoru w Poczajowie na Wotyniu. Ten sam
wreszcie rodzaj ekspresji cechuje rokokowa rzezbg religijng Warszawy i Pragi,
okolic Monachium i odlegtego Lwowa na Rusi.

Na tym mig¢dzynarodowym podglebiu artystycznym zrodzity si¢ w Polsce
zjawiska niekiedy zaskakujace swojg oryginalnoscia. Wystarczy wspomnie¢
wspanialy rozkwit p6znobarokowej architektury sakralnej w Wilnie i jego oko-
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licach oraz — na przeciwleglym, potudniowym krancu kraju, w okolicach Lwowa
i Przemysla — nurt rzezby rokokowej, petnej duchowego napigcia i manierysty-
cznej ekspresji (dzieta Fesingera, Pinzla, Osinskiego, Polejowskiego, Obrockiego).

Przyczyny wewnetrzne. Ta szczegdlna otwartos¢ na kulturg artystyczng in-
nych krajow, zaréwno sasiednich jak i odlegtych, nie byta przypadkowa. Przy-
czynial si¢ do niej przede wszystkim wielonarodowy charakter panstwa. Kraj,
powigkszony jeszcze w $redniowieczu przez uni¢ z Litwa, ktorej podlegaty
wowcezas rozleglte ziemie ruskie (obszar dzisiejszej Biatorusi i wigksza czes¢
Ukrainy) zamieszkiwali — oprécz Polakow, a takze osiadtych w miastach Niem-
cow, Zydow i Wiochéw — réwniez Litwini, Rusini, Biatorusini a nawet Ormia-
nie i Tatarzy. Dla pokojowego wspolistnienia tylu narodéw, wyznajacych czesto
odmienna wiarg i kultywujacych wilasne tradycje kulturowe, potrzebna byta tole-
rancja i akceptacja réoznych wartosci. Z drugiej strony wielonarodowy charakter
panstwa umozliwiat wzajemne przenikanie zjawisk kulturowych i artystycznych.
Tym wytlumaczy¢ mozna na przyktad specyficzne formy renesansu, przetworzo-
ne przez artystow pochodzacych z Wloch na uzytek greckiego kosciota ortodo-
ksyjnego (por. cerkiew tzw. Wotoska we Lwowie z przelomu XVI i XVII w.).

Jednym z czynnikow spajajacych t¢ wielonarodowa i wielowyznaniowsa spo-
tecznos¢ zamieszkujaca tak rozlegte terytorium, byt jednolity system spoteczno-
polityczny demokracji szlacheckiej, uksztattowany w koncu XV i na poczatku
XVI stulecia. Wspdlnota tej licznej warstwy spotecznej (blisko 10% ludnosci),
uprzywilejowanej i dominujacej, wraz z jej ideatami politycznymi o humanistycz-
no-renesansowym rodowodzie, odwotujacymi si¢ do tradycji antycznej republiki
rzymskiej oraz mitu o pochodzeniu szlachty od starozytnych Sarmatow (Polacy),
czy wreez od Rzymian (Litwy), sprzyjata szybkiej integracji olbrzymiego pan-
stwa, co w praktyce oznaczalo na wschodzie przyjmowanie zachodnich norm
kulturowych, a takze artystycznych. Proces ten znajdowal odzwierciedlenie szcze-
g0lnie w sztuce sakralnej oraz budownictwie rezydencjonalnym. Tym sposobem
formy sztuki zachodniej zapuszczaty korzenie na bizantyjsko-ruskim wschodzie
Europy, jak o tym $wiadczy na przyktad poznobarokowa architektura katedry
grecko-katolickiej $w. Jura we Lwowie (potowa XVIII w.).

Z drugiej strony sztuka panstwa wielonarodowego nie byta — bo nie mogta
by¢ — zamknigta na inne wplywy. Blisko$¢ imperium ottomanskiego, nieustanne
wojny z Turkami i Tatarami a takze nieprzerwane kontakty handlowe ze Wscho-
dem i wzrastajacy import dziet sztuki wschodniej (bogato zdobiona bron, wspa-
niate perskie dywany — tzw. polish carpets) przyczyniaty si¢ w XVII i XVIII
wieku do zdecydowanej orientalizacji gustow i upodoban artystycznych, widocz-
nej nie tylko w zdobnictwie broni i w stroju meskim (tzw. stroj polski) lecz takze
w stosowaniu wschodnich ornamentéw w wyrobach rzemiosta artystycznego
I w architekturze (por. niektére budowle Lwowa, Jarostawia, Zamoscia).

Struktura panstwowa rzeczypospolitej szlacheckiej, decydujaca rola warstwy
ziemianskiej w zyciu ekonomicznym i politycznym kraju, miaty takze wazne kon-
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sekwencje dla kultury artystycznej. Wiejski styl zycia szlachty, z ktérej szybko
wyksztalcita si¢ potgzna warstwa rodzin magnackich zdolnych zdominowac staba
monarchig¢ elekcyjna, sprzyjat rozwojowi w Polsce rozmaitych form budownictwa
rezydencjonalnego. Nic wige dziwnego, ze w XVII i XVIII stuleciu stolica pan-
stwa — Warszawa — bardziej przypominata luzng aglomeracj¢ prywatnych re-
zydencji typu wiejskiego niz nowoczesny organizm miejski.

Z drugiej strony zdecydowanie antymiejska polityka szlachty i — w jej na-
stepstwie — upadek rzemiosta miejskiego sprawity, ze w ciagu stuleci, o ktérych
mowimy, spoleczenstwo polskie stato si¢ bardziej spoteczenstwem ,.konsumen-
tOW” niz wytworcow sztuki. Stad tak wielkie zapotrzebowanie na artystow obce-
go pochodzenia i import dziel.

Nalezy przy tym zdecydowanie podkresli¢, ze wymagania artystyczne elity
polskich zleceniodawcow nie byty bynajmniej mniejsze, niz wymagania mece-
nasow w krajach zachodniej Europy. Trzeba pamigtac, ze wydatki wiazace si¢
ze sprowadzeniem artysty reprezentujacego pewien poziom, czy dzieta o wigk-
szej warto$ci do kraju tak odlegltego byly zawsze znacznie wyzsze i stanowity
wyraz wyrazniej sprecyzowanych upodoban. Mam na mysli nie tylko mecenat
krolewski, na przyktad Zygmunta I, ktory sprowadzit do Krakowa Berrecciego
z Florencji czy Padovana z Wenecji, czy tez mecenat jego syna Zygmunta
Augusta, ktéry zamowil okolo potowy XVI wieku w Brukseli seri¢ wspania-
tych arraséw flamandzkich, lecz takze liczne zamowienia zamoznej szlachty,
niekiedy na bardzo wysokim poziomie artystycznym.

Artystyczne upodobania elity szlacheckiej ksztaltowaty si¢ migdzy innymi
podczas licznych podrézy i studiow zagranicznych, zwlaszcza studiéw odby-
wanych w Padwie. Stad tak silne pod koniec XVI i przez caty wiek XVII
nasladownictwo wzorcow weneckich. Obyczaj wysylania mtodziencow z za-
moznych rodzin na studia do Padwy oraz podziw polskiej magnaterii dla po-
litycznego systemu Republiki Weneckiej stworzyly podstawe dla tej orientacji
artystycznej. Jej wyrazem byta dzialalnos¢ urbanistyczna i architektoniczna
wenecjanina Bernarda Morando w Zamosciu — idealnym miescie renesansowym
stworzonym z woli kanclerza Jana Zamoyskiego, niegdys studenta uniwersytetu
w Padwie — a takze zamowienia sktadane przez Polakéw w pracowniach mala-
rzy i architektow weneckich: Domenica Tintoretta, Vincenza Scamozziego (za-
mek w Zbarazu) czy Baltazara Longheny (kosciot Filipindw w Gostyniu). Z mia-
sta na lagunie“sprowadzano tez licznych artystow, takich jak malarz Tommaso
Dolabella czy architekt holenderski Tylman z Gameren, ktorzy przez dlugie lata
dziatali w Polsce.

Przeksztalcenia lokalne. Owa otwartos¢ kulturowa na §wiat zewnetrzny, owo
przyswajanie obcych form nie byty, bo nie mogty by¢, bierne. Obce formy ulega-
ty w Polsce przeksztatceniom — przede wszystkim za sprawa takich czynnikéw,

jak warunki klimatyczne, ciazenie lokalnych tradycji i odmienno$¢ rodzimych

materialow.
I tak na przyktad konieczno$¢ uwzglednienia specyfiki warunkoéw klima-
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tycznych przyczynita si¢ do stworzenia oryginalnego typu tzw. polskiej attyki
renesansowej. Drewno, dominujace w polskim pejzazu niemal od poczatkow
naszego stulecia, tradycja wysoko kwalifikowanych warsztatow ciesielskich, w po-
taczeniu z wzorami europejskimi przejetymi z architektury ceglanej i kamienne;j,
warunkowaty powstawanie w miastach i na wsi rozmaitych form budowli, ktére
czgsto zaskakuja swa oryginalno$cia. Wystarczy wspomnie¢ dawng zabudowe
Wisnicza, dwor szlachecki w Rogowie (2. pot. XVII w.) czy grupe wspaniatych
drewnianych synagog, sposrod ktorych najstynniejsza jest synagoga w Wolpie
(1731). Réwnoczesnie niezwykle bogato zdobione i malowane drewniane kon-
strukcje okazatych oltarzy barokowych, zblizaja je — rzecz zdumiewajaca — do
analogicznych oftarzy w odlegtej Hiszpanii. Z kolei czarny marmur z kamienio-
fomow w okolicach Krakowa, niedostepny gdzie indziej, stosowany w XVII i XVIII
stuleciu w pomnikach i ptytach nagrobnych, w ottarzach i detalu architektonicz-
nym wnetrz kosciotow, stat si¢ jedna z bardziej charakterystycznych cech polskie-
go baroku.

Nalezy przy tym pamigtac, ze miejscowe oddziatywanie przyswajanych z zew-
natrz wartosci artystycznych, lub dzieta wybitnych artystow wytwarzane na miej-
scu czy sprowadzane z zagranicy i tutaj wysoko cenione, otwieraty z kolei droge
nasladownictwom, w pojedynczych wypadkach dajac poczatek catym sekwen-
cjom rozwojowym. Wystarczy wspomnie¢ ogromng grupe centralnych kaplic
koputowych, wznoszonych na catym obszarze Polski az po druga potowe XVII w.,
przeksztalcajacych wloski wzorzec z XVI wieku — renesansowe mauzoleum kréla
Zygmunta I w Krakowie; czy tez rozprzestrzenienie si¢ typu pomnika nagrobnego
z figura uspionego zmartego, ktory wprowadzili artysci wloscy okoto roku 1530
1 ktéry powtarzano nastgpnie niezliczona ilo$¢ razy w rozmaitym ksztalcie az po
koniec wieku X VII. Z epoki baroku wymieni¢ by trzeba migdzy innymi rozmaite
odmiany rezydencji typu wloskiego palazzo in fortezza, przeksztatcajacego pier-
wowzor Vignoli — Palazzo Farnese w Capraroli (Zbaraz, Wisnicz, Krzyztopor,
Podhorce, Ztoczow, Rzeszow, Wisniowiec i inne), a takze kolumnowe fasady
barokowych kogciotéw polskich i litewskich (Warszawa, Drohiczyn, Wilno), prze-
twarzajace w swoisty i oryginalny sposéb wzorce rzymskie.

Na zakonczenie wypada jeszcze podkresli¢, ze powstate w Polsce wybitne
dzieta sztuki, zaréwno te oryginalne, jak i te o formach uniwersalistyczno-
europejskich, ujawniaja niekiedy zdumiewajaco glebokie powiazania z kultura
umystowsa naszego kraju. Znajduje to wyraz nie tylko w formach celowo wybie-
ranych przez o§wieconych zleceniodawcdow, ale przede wszystkim w programach
ideowych poszezegélnych dziet, czgsto niezwykle wyrafinowanych. Wystarczy
wspomnieé wybitne dziela takie jak renesansowy zamek i kaplica grobowa krola
Zygmunta [ w Krakowie z XVI wieku, patac w Wilanowie wzniesiony dla kréla
Jana Sobieskiego czy palac Jana Krasinskiego w Warszawie, wybudowane w XVII
wieku. To samo odnosi si¢ do licznych innych dziet zamawianych przez polska
elite intelektualna, jak koscioty litewskie z fundacji rodziny Pacow (Pozajscie,
wilenski Antokol), rezydencje wybitnego pisarza polsko-tacinskiego Stanistawa
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Herakliusza Lubomirskiego (Putawy, budowle ujazdowskie), czy bogato dekoro-
wany kosciot sw. Anny wzniesiony z fundacji Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie.

Formalno-stylistyczny jezyk sztuki, zarowno ten skromny i swojski, jak i ten
bogaty, uniwersalno-europejski, stuzyt zawsze wyrazeniu idei typowych dla na-
szego spoteczenstwa, ktorego elity, nie znajace wyniszczajacych rewolucji, zdota-
ty zachowac¢ nieprzerwang ciaglos¢ tradycji; tradycji, ktora nastg¢pnie zostata prze-
jeta jako whasna przez inne warstwy spoteczne narodu.

Otwarto$¢ na wartosci innych i state przyswajanie obcych wzorcéw w sztuce
— jak probowatem wykaza¢ — zdajg si¢ by¢ znamieniem naszej kultury, bar-
dziej tacinskiej i uniwersalnej, a tak odmiennej od tradycjonalizmu kultury bizan-
tyjsko-ruskiej. Dzigki tym szczeg6lnym cechom kazdy cudzoziemiec — Wtoch,
czy Niemiec, Tatar czy Ormianin — mogt niegdys, a moze takze jeszcze obecnie,
czu¢ si¢ na naszej ziemi jak u siebie.

Polska ze swoimi granicami, tak nietrwalymi i zawsze otwartymi, panstwo
przez tyle stuleci wielonarodowe, poucza moze lepiej niz jakikolwiek inny kraj
europejski, ze sztuka nie nalezy do jednego narodu, lecz jest dobrem uniwer-
salnym. To samo dzieto i ten sam artysta mogq stanowi¢ duchowa wartos¢
réznych nacji, stajac si¢ czynnikiem kulturowym jednoczacym, a nie dziela-
cym ludy i narody, tak jak krakowskie dzieta Wita Stwosza, ktdre tacza, a nie
dzielag Niemcow i Polakéw. Dawni Polacy czuli si¢ bowiem zawsze gleboko
zwiazani z Europg i ta szlachetna tradycja winna by¢ — jak sadz¢ — dobrg
wrozbg na przyszto$¢, dla epoki, ktéra zdaje si¢ nadchodzié.

Przeklad z wloskiego Tamary Lozinskiej, autoryzowany przez S. Mossa-
kowskiego

The Polish Art of 16th-18th Centuries in the European Context
Summary

The purpose of the present paper is to analyse a peculiar character of the relations between
Polish art of the 16th-18th centuries and art of other European countries. The paper is a trans-
lation of the lecture Universalita europea dell’arte in Polonia dal Cinquecento al Settecento
delivered at the Fondazione Giorgio Cini in Venice on November 12, 1991 and published in
avolume La nascita dell Europa. Per una storia delle idee fra Italia e Polonia, a cura di
S. Graciotti, Firenze, Leo S. Olschki, 1995, s. 137-146.
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