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Abb. 1

Der Gelehrte im Gehduse:
Julius von Schlosser im
Wiener Kunsthistorischen
Museum, um 1910.
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Michael Thimann: Die Arbeit des Lesers

Gute Exlibris sind echte Denkbilder. Denn ein gelungenes Ex-
libris ist mehr als ein selbstgentigsamer Hinweis auf den mate-
riellen, mithsam akkumulierten Buchbesitz. Es ist vielmehr ein
mehrdeutiges Sinnbild, bei dem in der Verbindung des ikonischen
Bestandteils, einer zumeist gegenstdndlichen pictura, und dem
nicht notwendig vorhandenen Motto, der inscriptio, spielerisch ein
Wesenszug des Buchbesitzers aufscheint. Wird auf ein Motto
verzichtet, so mufd die Verkntipfung von dem Bild mit dem Na-
men selbst geistreich genug sein, damit das Exlibris als gegliickt
bezeichnet werden kann. So 140t sich das kreisrunde, wohl in den
1930er Jahren entstandene Biicherzeichen des Regisseurs Ernst
Lubitsch und seiner Frau Vivian Gaye auch ohne erkldrende
inscriptio als Selbstbild des Ehepaars deuten: Eine dynamisch
verzerrte und sich der Krimmung anpassende Korndhre mit dem
Schriftzug «Ex libris» verweist deutlich auf die Objektivblende
einer Kamera.! Hier wird die Bildform selbst zum Bedeutungs-
trager. Wie die durch Kiirze gekennzeichneten Impresen der friih-
neuzeitlichen Hoflinge sind die Exlibris ganz auf die individuellen
Vorlieben ihres Besitzers zugeschnitten. In ihnen hat die lange
Geschichte bildsprachlichen Ausdrucks, die sich im spéten 15. Jahr-
hundert aus der Heraldik entwickelte und die im 16./17.Jahr-
hundert vor allem im Buchdruck in unerschopflichen Variationen
ausgebreitete Kultur der spitzfindigen Impresen und Embleme bis
auf den heutigen Tag tiberdauert.

Die vorliegenden Zeilen sind gleich zwei Exlibris eines berihm-
ten Lesers und - weniger bekannt - eines ebenso gedankenreichen
Biichersammlers gewidmet. Es handelt sich dabei um den Wiener
Kunsthistoriker Julius von Schlosser (1866-1938), einen, wenn
nicht gar den Hauptreprdsentanten der auf die historische Quel-
lenforschung fixierten «Wiener Schule» der Kunstgeschichte des
frithen 20.Jahrhunderts (Abb. 1).> Mit seinen groBangelegten Edi-
tionen von Schriftquellen und Katalogisierungen von Minzen,
Kleinplastik und historischen Musikinstrumenten hat Schlosser
nicht nur fiir das Fach Kunstgeschichte Grundlagenarbeit geleistet.
Als Leser und Sammler tritt Schlosser durch die Autorschaft des
in viele Sprachen Ubersetzten und bis heute eifrig als Bibliogra-
phie und Nachschlagewerk auf dem Gebiet der historischen
Kunsttheorie benutzten Standardwerkes Die Kunstliteratur von
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1924 hervor.® Es ist die Buchfassung der seit 1914 als Materialien
zur Quellenkunde der Kunstgeschichte in den Sitzungsberichten der Aka-
demie der Wissenschaften in Wien erschienenen Abhandlungen, die
Schlossers langjéhrige Beschiftigung mit den Schriftquellen vom
européischen Frithmittelalter bis zum Neoklassizismus zu einem
Abschlufb bringt. Doch nicht allein eine «Quellenkunde» schweb-
te ihm dabei vor - die hatte er 1896 mit dem Quellenbuch zur
Geschichte des abendldndischen Mittelalters als philologisches Mu-
sterstiick der «Wiener Schule» ldngst geliefert -, sondern eine im
expliziten Rekurs auf August Wilhelm Schlegel und die roman-
tische Asthetik formulierte <T'heorie und Geschichte der Kunstge-
schichtsschreibung». Romantisch ist der Impetus des Werkes aber
nicht nur in dieser Hinsicht. Schon fiir die frithen Germanisten
und Sprachforscher der romantischen Generation stand am Be-
ginn der Philologie und der Geschichtsschreibung die Téatigkeit
des Sammelns. So auch fiir Schlosser:

«Aber ihre Urspriinge [der hier vereinigten Abhandlungen, M. T ]
reichen um mehr als ein Vierteljahrhundert zuriick; ihren prakti-
schen Ursprung haben sie in einem eigenen Bediirfnis und in einer
gewissen Sammlerliebe, die mich eine fiir einen Privatmann nicht
ganz unerhebliche, nahezu vollstdndige Bibliothek kunsttheoreti-
scher und kunstgeschichtlicher Literatur, meist auf italienischem
Boden, zusammenbringen lief: in ihm, mir durch Uberlieferung,
teilweise Herkunft meiner Vorfahren vertraut, hat diese ja tiber-
haupt ihren Ursprung und ihre wesentliche Bedeutung.»
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Abb. 2

Lektiire als Bliitenlese.
Exlibris der Bibliothek
Julius von Schlossers
von Alfredo Baruffi,
um 1900.
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Nachforschungen zu Schlossers fast gdnzlich verlorenem schrift-
lichen Nachlafs und seiner einstmals berithmten, {iber 6000 Bin-
de zdhlenden Privatbibliothek, in der sich ein Hauptteil all jener
Biicher befand, die er als Textspur in die Kunstliteratur eingearbei-
tet hat, fiihrten zumindest zu einem Restbestand seiner biblio-
philen Besitztiimer. Uber Schlossers einstigen Lieblingsschiiler
und Assistenten Hans R. Hahnloser nach Bern gelangt, wird der
Teilnachlal} heute in der Bibliothek des Kunstmuseums und des
Instituts fiir Kunstgeschichte verwahrt.*

Bei der Durchsicht dieser Bande fallt auf, dall in die meisten
Biicher der Schlosseriana ein kleinformatiges Exlibris von der
Hand des Bologneser Jugendstilgraphikers Alfredo Baruffi einge-
klebt ist (Abb. 2). In schonem Linienflulb zeigt es eine junge Frau
mit entbl6fitem Oberkérper, die andichtig in die Kontemplation
einer Blume versunken scheint. Alles an diesem Exlibris entspricht
dem Zeitstil; selbst die partielle Nacktheit der Figur ist in der
Exlibris-Kultur um 1900 ein Allgemeinplatz.® Unverstellte Koérper-
schonheit und Sehnsucht nach der Natur als von Lebensphiloso-
phie und Lebensreform ertraumte Gegenbilder zur harten Realitat
der Industrialisierung mit ihren Begleiterscheinungen, maschi-
neller Buchdruck und akademischer GrofSbetrieb¢ Die emblemati-
sche Aussagekraft der kleinen Gebrauchsgraphik fiir Schlossers
Selbstverstandnis ist nicht unerkannt geblieben und wurde auf
seine Verwurzelung in Asthetik und Denkstil Wiens um 1900,
der Stadt Sigmund Freuds, Ernst Machs und Gustav Klimts, hin
gedeutet: «Die Graphik im Stil der Sezession mit ihrer in Stumm-
heit versunkenen, Sehnsucht nach Namenlosigkeit verheifSenden
Frauenfigur wirft ein erhellendes Licht auf den ansonsten in per-
sonlicher Hinsicht duferst diskreten Schlosser.»®

Schlossers Exlibris ist ein ganz personliches Statement zur «Ar-
beit des Lesers». Die stille Kontemplation, das Lesen als Vorgang
intellektueller Reflexion, ja die Lekttire als Bliitenlese (florilegium),
als Auswahl der schonsten Stellen aus der Fiille der Uberlieferung:
Dem jungen Schlosser, der sich in den Nebenstunden selbst als
Poet betdtigt und manchen dichterischen Versuch (z.B. Moderne
Mdirchen, 1887) auch publiziert hat, dirfte diese Haltung nicht
fremd gewesen sein. Von seinen literarischen Ambitionen zeugt
auch die Schopfung eines fiktionalen «Gespréachs von der Bildnis-
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kunst» in der Tradition der platonischen Dialoge.” In seinen frii-
hen Essays, namentlich in den «Randglossen zu einer Stelle
Montaignes»,® begegnet der junge Gelehrte trotz seiner positivisti-
schen Schulung als ein sensibler Seismograph der &sthetischen,
anthropologischen und psychologischen Strémungen seiner Zeit.
Das Exlibris - auch dies ein Charakteristikum der Gattung - wie
so oft als ein giiltiges Selbstportrait dessen, der es sich zu Schild
und Devise gewahlt hat¢

Nun weisen einige Biicher aus der Bibliothek auch ein anderes,
deutlich spater entstandenes Exlibris auf (Abb. 3). In seinem expres-
sionistischen Chiaroscuro gibt es sich als Produkt der spaten 1920er
Jahre zu erkennen. Auch dieses Biicherzeichen ist figiirlich gestal-
tet. Statt einer jungen Frau erscheint nun ein alter Mann im Melan-
choliegestus mit aufgestiitztem Arm. Es ist evident: Hier soll, im
Blick auf das friithe Exlibris, eine komplementare Aussage tiber den
Buchbesitzer getroffen werden. Doch was sagt dieses Miniaturbild
tiber seinen Tréger¢ Gibt es gar einen inhaltlichen Zusammenhang
der beiden Biicherzeichen und laft sich deren Zusammenspiel
moglicherweise als concetto, als ein geistreicher Gedanke, deuten,
mit dem der Buchbesitzer und seine psychische Verfassung um
1900 und um 1930 bildlich umschrieben werden?

Diesen Schlufd 1aBt die kunsthistorische Analyse des Motivs
nicht ohne weiteres zu. Zunéchst handelt es sich bei der Figur des
dumpf vor sich hinbriitenden Melancholikers keineswegs um die
Erfindung eines expressionistischen Buchgraphikers, sondern um
die Adaption eines Motivs aus der oberitalienischen Renaissance-
plastik, die im Zentrum von Schlossers Forschungen als Direktor
der Sammlungen von Waffen und kunstindustriellen Gegenstan-
den des Allerhéchsten Kaiserhauses am Kunsthistorischen Mu-
seum in Wien stand. Die Figur folgt bis in die Details einer
vermutlich um 1500 entstandenen Terrakotta-Statuette eines al-
ten Holz- oder Landarbeiters von Andrea Riccio (Abb. 4), die 1920
als Geschenk des Fiirsten Liechtenstein in das Kunsthistorische
Museum gelangt war.® Schlosser selbst hatte die Statuette in ei-
nem Aufsatz tiber «Armeleutekunst» - hier ist die Affinitit zu
Aby Warburgs kulturhistorischen Arbeiten deutlich vernehmbar -
erstmals publiziert.!” Die ehemals farbig gefalite Statuette des
Arbeiters, der als Werkzeuge Hammer und Stemmeisen bei sich
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Abb. 3

Die Lasten der Lektiire.
Zweites Exlibris der Biblio-
thek Julius von Schlossers,
1920er Jahre.

Abb. 4

Melancholie der Arbeit.
Andrea Riccio: Statuette
eines alten Arbeiters,
um 1500, Wien, Kunst-
historisches Museum.
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fihrt und sich auf eine Axt oder Hacke stiitzt, besitzt eine bemer-
kenswerte Ausdrucksenergie. Mit faltendurchfurchtem Gesicht
sitzt der alte Mann auf einem summarisch wiedergegebenen
Steinblock. Miide und in sein eigenes Schicksal vertieft, scheint er
von einer schweren Arbeit auszuruhen. Das drmliche Wams, das
die behaarte Brust freigibt, und die zerrissenen Schuhe deuten
auf seinen niedrigen Stand. Dalb die Figur die Sitzhaltung des
Schmerzensmannes als «Christus in der Rast» paraphrasiert, ist
die wirkungsvolle Ubertragung einer christlichen Pathosformel
auf ein profanes Motiv.

Schlosser hat das Stiick als Pendant des in der Berliner Skulptu-
rensammlung befindlichen Dornausziehers von Riccio gedeutet und
sich in seinem Aufsatz von 1921 mit dem von flandrischen Ein-
fliissen abhédngigen Naturalismus der oberitalienischen Plastik um
1500 auseinandergesetzt. Dabei hat er seinem wissenschaftlichen
Vorgehen jeglichen Anspruch auf «Aktualitat», d.h. auf sozialhi-
storische Belehrung, und jeglichen geschmaicklerischen Hang zu
sozialkritischen Bildthemen, wie sie sich in der zeitgendssischen
Kunst fanden, grundsétzlich abgesprochen. Doch bemerkt er das
Problem des decorum der Statuette, die er schon vor 1900 bei ei-
nem Kunsthéndler in Venedig gesehen hatte und die von keinem
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Abb. 5

Im Zeichen des Saturn
geboren: Ein Ungliicks-
planet und seine Kinder,
Federzeichnung aus
dem «Mittelalterlichen
Hausbuch», um 1470,
SchloB Wolfegg.
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Museum erworben wurde. Der sozialkritische Beigeschmack, die
«revolutiondre Luft» des Objekts, so Schlosser im Verweis auf den
Skandal um Gerhart Hauptmanns Weber (1892), habe seinerzeit
eine geschmackliche Anndherung an das Bildthema und die von
ihm angedachte Einfiigung in eine héfische Kunstsammlung wie
diejenige des Wiener Museums unméglich gemacht.

Soweit Schlossers Anndherung an das bemerkenswerte Stiick,
dessen «realistische» Gestaltung ihn als Forscher offenbar tiber ei-
ne entscheidende ikonographische Dimension hat hinwegsehen
lassen, die jedoch das Exlibris als verstecktes Selbstportrait offen-
bart. Denn die pictura des spateren Exlibris wie die Statuette selbst
rufen gleich mehrere Themen auf: Das Problemfeld der Arbeit, der
Geistesarbeit, die hier als korperliche Arbeit visualisiert ist, und
dasjenige der Melancholie, vielleicht sogar in der ideengeschichtli-
chen Zuspitzung auf die schopferische Melancholie des geistigen
Menschen, so wie sie von Erwin Panofsky und Fritz Saxl als
Denkfigur in der europédischen Bildtradition um Diirers Melenco-
lia [ herum rekonstruiert wurde.!! Natiirlich diirfte Schlosser, der
Briefpartner von Warburg und Saxl, mit der Erforschung dieser
Bildgeschichte vertraut gewesen sein. Als 1927 die Festschrift fur
Julius von Schlosser erschien, waren Panofsky und Saxl in ihr mit
Beitrdgen vertreten.'” Wenn auch nicht Schlossers eigenes Exem-
plar der bahnbrechenden Untersuchung von 1923, so lassen sich
doch anhand der Verkaufslisten viele Publikationen der Kulturwis-
senschaftlichen Bibliothek Warburg in der Wiener Gelehrtenbibliothek
nachweisen."

Diese wissenschaftsgeschichtlichen Zusammenhédnge bieten
auch Fingerzeige fiir eine Bestimmung der bisher ungedeutet ge-
bliebenen Statuette. Die Darstellung des Landarbeiters als Me-
lancholiker ergibt ndmlich im Blick auf die frithneuzeitliche Tra-
dition der Temperamenten-Ikonographie durchaus einen Sinn.
Gewohnlich wird die von dem &dufSersten Planeten Saturn abhin-
gige Melancholie mit dem kalten und trockenen Element der Erde
(terra) verbunden. Bei der Darstellung der Planetenkinder sind die
pfligenden und arbeitenden Bauern und Holzarbeiter fester Be-
standteil der Ikonographie." Saturn ist schlechthin der Planet
des mihseligen Ackerbaus, die unter ihm geborenen Menschen
verbringen ihr Leben in Triibsal und harter Arbeit, ja schlimm-
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stenfalls endet das Leben eines Saturnkinds gar im Kerker oder
am Galgen. Eine bereits auf einer dlteren handschriftlichen und
druckgraphischen Tradition fuflende Zeichnung aus dem berithm-
ten Hausbuch von Schlold Wolfegg aus dem spéten 15.Jahrhundert
zeigt die Lebensqualen der Saturnkinder in ganz besonderer Dra-
stik (Abb. 5).*° Es ist gut moglich, wenn nicht sogar wahrschein-
lich, dalb Riccios Statuette mit ihrem prominent vorgetragenen
Melancholiegestus in dieser &lteren bild- und wissensgeschichtli-
chen Tradition der Kinder Saturns steht. Denn auch das Alter ge-
hort zu den negativen Eigenschaften des Melancholikers. In ei-
nem bei Johann Schoénsperger gedruckten Teutschen Kalender von
1495 werden die negativen Eigenschaften des Melancholicus auf-
gelistet: «Er wirt auch zugeleychet dem herbst. Wann der ist kalte
vnd trucken. Er wirt auch geleychet dem alter wann so der mensch
alt wirt so fahen an sein arbeyt seiner siechtagen. Vnd das ist so
der menschwirt bey sibentzig jaren alt. [...] Zu dem dritten Mal ist
tzu wyssen, dz der melancolicus ist trdg vnd eines tragen lauffes,
wann er ist kalter Natur; zu dem vierten Mal ist tzu wyssen das
der melancolicus von der eygenschafft wegen der kelten ist héssig,
traurig, vergdssen, trdg vnd vnbehend [...].»'

Weniger der Naturalismus um seiner selbst willen als vielmehr
der Zusammenhang mit Humoralpathologie und astrologischem
Allgemeinwissen um 1500 wire also zu beachten. Die Melan-
cholie des Arbeiters liefle sich in diesem Kontext auch anders
verstehen: Nicht korperliche Erschopfung, sondern Trigheit und
Unfahigkeit zu jeder ordentlichen Arbeit sind das eigentliche Bild-
thema. Sollte diese Deutung zutreffen, so liefle sich dariiber
spekulieren, ob die Statuette Teil einer Serie der Temperamente
gewesen sein konnte. Naheliegend ist allemal, dalb um 1500 die
von Panofsky/Saxl rekonstruierte positive Umwertung der Melan-
cholie zur schopferischen Genialitat, die sich im Renaissance-
humanismus vollzog, lediglich ein konkurrierendes Deutungsan-
gebot gegentiber der viel tiefer verwurzelten Auffassung von der
negativ ddmonischen Macht des Saturn war. Die von Diirers Kup-
ferstich Melencolia I auch bildlich eingeleitete Umdeutung des Pla-
neten vom Ungliicksgestirn zum Schutzpatron der schopferischen
Menschen - Warburg spricht von der «edlen Melancholie des den-
kenden Arbeitsmenschen» - stand erst an ihrem Beginn.
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Doch warum soll nun der nach auflen hin so erfolgreiche und
produktive Wiener Geheimrat Julius von Schlosser zu einer ver-
schliisselten Selbstdarstellung als Melancholiker gegriffen haben¢
Wenn hier die Qual und Miihe der geistigen Arbeit thematisiert
wird, die zu Verzweiflung und Melancholie fihrt, ist dann nicht
auch die Aussichtslosigkeit der historischen Quellenforschung
Thema, angesichts der liickenhaften Uberlieferung ein vollstandi-
ges Bild geschichtlicher Entwicklungen geben zu kénnen¢ Der
Historiker als Arbeiter entspricht ganz dem Ethos der «Wiener
Schule» mit ihrem philologischen Positivismus. Doch kein Opti-
mismus wohnt diesem Selbstportrait inne. Ist, verkiirzt gesagt,
Schlossers intellektuelle Lebenskrise nach dem Ersten Weltkrieg,
die ihn auf der Suche nach dem geistigen Uberbau einer philoso-
phischen Asthetik zur engen, bis zur Selbstaufgabe neigenden
Anlehnung an den Neuhegelianer Benedetto Croce fiihrte, das ei-
gentliche Thema seines Biicherzeichens¢

Dartiber mag man spekulieren. Sicher ist, dalb der introvertierte
Gelehrte seine unermiidliche Lesetdtigkeit nun nicht mehr als
Bliitenlese im Gewande jugendlicher Schonheit, wie sie das erste
Exlibris der Schlosseriana gedeutet hatte, sondern als korperliche
Arbeit, die zur Verzweiflung fiihrt, verstanden hat. Metaphern
der Arbeit finden sich bezeichnenderweise in vielen Schriften
Schlossers. Schon in seinem wissenschaftlichen Erstling, der Dis-
sertationsschrift von 1888,'® als Die abendldndische Klosteranlage des
friiheren Mittelalters erschienen, eroffnet Schlosser das von ihm be-
handelte Thema - den «ungfriulichen Boden» der Schriftquellen
zum frithmittelalterlichen Klosterbau - mit einem Bild kérperli-
cher Arbeit: «Einzelne Forscher haben wohl hin und wieder einen
Spatenstich gethan und das Gebiet fliichtig gestreift; quellenmés-
sig in seiner ganzen Ausdehnung ist es eigentlich noch nicht be-
handelt worden.»” Und als er 1934 die erste historiographische
Darstellung der «Wiener Schule» liefert, tragt die in apologeti-
schem Ton ebenso gegen die Mode der «Geistesgeschichte» wie
gegen Joseph Strzygowski, den verhaflten, aber erfolgreichen Kon-
kurrenten am Wiener Kunsthistorischen Institut, verfafSte Schrift
in ihrem Untertitel den expliziten Hinweis auf die Arbeit der Ge-
lehrten: Die Wiener Schule der Kunstgeschichte. Ein Riickblick auf ein
Sékulum deutscher Gelehrtenarbeit in Osterreich.>® Fiir die Deutung des
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Exlibris heif’t das konkret: Der neue Kontext des verwendeten
Bildzeichens bestimmt auch seinen Sinn. Es erstaunt zunéichst,
dab ein Kunsthistoriker sein personliches Exlibris, in dem er sich
selbst, seine Tatigkeit und sein Produktionsmittel, die Bibliothek,
sinnbildlich darstellt, mit dem Bild eines heruntergekommenen
Landarbeiters schmiickt. Vom «Realismus» der oberitalienischen
Renaissanceplastik, der, wie Schlosser ausfiihrt, vielleicht in den
studioli, den Studierstuben der paduanischen Gelehrten, wirklich
sein Idealpublikum fand, zum zweidimensionalen Biicherzeichen
unter den Bedingungen technischer Reproduzierbarkeit wird auch
die Ikonographie des Melancholikers einer Transformation unter-
zogen. Denn der alte Arbeiter erscheint nun im Kontext der Bi-
cherwelt eines Gelehrten, seine Tatigkeit wird mit einem Gebiet
verkntpft, dem korperliche Arbeit ansonsten fremd ist - eine in-
tellektuelle Ubertragungsleistung, die fiir Emblem und Imprese
charakteristisch ist. Gerade hierin besitzt das Exlibris seine geist-
reiche Pointe, denn die Arbeit des Gelehrten entspricht eigentlich
einer ars liberalis. In der antiken Tradition ist die korperliche Arbeit
dem freien Menschen unwiirdig, da sie einen Zwang darstelle
und von der Kontemplation ablenke: «Arbeit und Tugend schlie-
Ben sich gegenseitig aus», sagt Aristoteles,? und es braucht wahr-
lich eine lange Zeit, bis der korperlichen Arbeit auch positive
Aspekte abgewonnen werden kénnen. «Labor vincit omnia»** In
diesem zum Motto verkiirzten Vers Vergils scheint die nun zur
Tugend umgedeutete Arbeits- und Leistungsethik der europa-
ischen Tradition der Neuzeit auf, in der sich nicht zuletzt auch der
Ende des Ersten Weltkriegs zum (Kultur-)Protestantismus tiber-
getretene Schlosser wiedererkannt haben mag: «Arbeit ist des
Biirgers Zierde/ Segen ist der Miithe Preis», heilt es in Schillers
«Lied von der Glocke» als dem Evangelium des deutschen Bil-
dungsbiirgertums.”

Sicher hitte es geeignetere, sicher auch optimistischere Bild-
themen fiir ein Exlibris gegeben, doch sei abschlieffend noch ein
Blick auf seinen eigentlichen Bestimmungsort, das Arbeitsmittel
des Gelehrten, namlich seine Bibliothek erlaubt. Schlossers Biblio-
thek ist nur in Fragmenten Uberliefert, doch vermitteln die Ver-
kaufslisten einen Eindruck von der Fille der dort versammelten
Schriften, namentlich von den Bestidnden an historischer Kunst-
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111, 5, 1278 a 20.

Vergil: Georgica, I, 145.

Zur Begriffsgeschichte von
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der Philosophie, Bd. 1, Ba-
sel/Stuttgart 1971, Sp. 480-
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gart 1972, S.154-215.




Abb. 6

Der motorisierte Kunsthi-
storiker. Mit dem Overland
zu den Kunststatten Siid-
europas: Julius von Schlos-
serin Italien, um 1930.

theorie und Guidenliteratur. Der eigentliche Katalog dieser Biblio-
thek - Schlosser selbst besals ein Buch, in das er jeden neuen Titel
handschriftlich eintrug - ist jedoch die Kunstliteratur von 1924 mit
ihren weitverzweigten bibliographischen Angaben und Hinwei-
sen auf Schliisseltexte und Seitenwege der Uberlieferung. Dafb die
Beispielmaterie vor allem die italienische Literatur umgreift, hat
sich Schlosser selbst eingestanden. Sein kunsttopographisches In-
teresse spiegelt sich in der gesonderten Behandlung der sogenann-
ten Ortsliteratur, die er mit Leidenschaft und Gesptr fiir lokale
Uberlieferungen, fiir regionale Besonderheiten des Sprechens iiber
Kunst und fiir die Seitenwege der Kiinstlergeschichte durchstreift,
die sich in den grofben Geschichtsentwiirfen Vasaris, Belloris oder
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Baldinuccis nicht finden. Gerade diesem Schrifttum galt auch sein
bibliophiler Sammeleifer; lokalhistorische Werke zur Topographie
Italiens vom 16. bis 19.Jahrhundert stellten einen wesentlichen
Teil seiner Bibliothek. Zusammen mit seiner zweiten Frau, der
bulgarischen Geigerin Neda Ftitscheff, und der Familie seines
Assistenten Hahnloser unternahm Schlosser in den 1920er Jah-
ren ausgedehnte Reisen in Italien und im gesamten Mittelmeer-
raum bis nach Spanien, Griechenland, Sofia und Istanbul. In erst
jingst wieder zugdnglich gemachten Stereophotographien ist die-
se Reisetdtigkeit dokumentiert (Abb. 6).* Der motorisierte Kunst-
historiker, der mit dem Overland der Hahnlosers ganz Italien
durchquerte und Feldstudien betrieb, ist das unbekannte Gegen-
bild zu der stilisierten Pose des Wiener Buchgelehrten, wie ihn die
zur Veroffentlichung gelangten Photographien zeigen. Es ist reiz-
voll, Schlossers kulturgeographische Aktivitdt mit seinem Lesever-
halten zu verkniipfen, denn mit grofbtem Fleifs und sicherlich auch
mit vielen Mihen las er sich durch das Schrifttum all jener klei-
nen Provinzautoren, Abschreiber und Chronisten der italieni-
schen Stadtrepubliken und Duodezfiirstentiimer, die das Wissen
tiber die Kiinstler und die Kunstwerke tiber die Jahrhunderte wei-
tergetragen und am Leben erhalten hatten. «Finis coronat opus»:
Auch dies ist vermutlich eine Pointe, die Schlosser bei der Wahl
seines Exlibris mitreflektiert haben diirfte. Denn nicht nur das
Ende, auch die Arbeit kront das Werk (opus), genau genommen:
das Standardwerk, als das sich gerade die Kunstliteratur trotz aller
turns und Diskurswechsel des Faches im vergangenen Jahrhundert
unangefochten behaupten konnte.
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Rihs: Trouvaillen zu Julius
von Schlosser & Hans R.
Hahnloser. Aus den Tiefen
des Archivs des Instituts fiir
Kunstgeschichte der Univer-
sitdt Bern, Ausst. Kat., Korn-
hausforum, Bern, 20.-21. Mai
2005, Bern 2005; Connais-
seure unterwegs: Die Reisen
von Hans R. Hahnloser und
Julius von Schlosser zu kul-
turellen Stétten im Europa
der zwanziger Jahre, Ausstel-
lung, Bern, Zentralbibliothek,
25. Oktober 2006 - 24. Fe-
bruar 2007 (kein Katalog).
Ich danke Agatha Rihs fir
wichtige biographische Aus-
kiinfte und die Moglichkeit,
den Teilnachlal und den
Restbestand von Schlossers
Bibliothek in Bern studieren
zu konnen.

Bildnachweis: Abb. 1, 5:
Archiv des Verfassers - Abb. 2,
3, 6: Universitdt Bern, Institut
ftr Kunstgeschichte - Abb. 4:
Wien, Kunsthistorisches
Museum





