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Architektur preisgibt, aber in wirklich
akropolinischer Gestalt aufragt.

Dieser linke, kleinere Bildteil ist von
einem inneren Leben erfiillt, wie ihn die
rechte, groBere nicht kennt. Die Wirkung
geht dabei von der figiirlichen Szene aus,
die man sich allerdings noch subtiler for-
muliert vorstellen konnte, mehr aber noch
von der Landschaft. Dariiber spater noch
eine Bemerkung.

Nicht nur verschiedene Anschauungen
und unterschiedliche ‘Technik, auch Quali-
tatsstufen trennen die beiden Bildhélften,
lassen an zwei (oder gar drei) verschiedene
Maler denken. Ist der enste schon als eine
abhéngige Natur geschildert worden, muB
dies auch beim zweiten gesagt werden. Er
ist Tintoretto verpflichtet. Die Taufszene
wiederholt in den wesentlichen Zugen ein
Bild des groBen venezianischen Manieri-
sten in der Scuolo di San Rocco in Vene-
digd. Die Hauptgestalten und auch einige
der Zuschauer sind in jeder Einzelheit nach-
geschrieben, die Engelgruppe jedoch vom
linken auf das rechte Ufer versetzt. Die
Landschaft fehlt in dieser Weise bei Tinto-
retto, nicht aber die vordergriindige, dunkle
Kulisse. Demnach kann die Komposition

des Minsterbildes nicht in der Johannes- °

figur, sondern in der Erfindung Tintorettos
ihren Ausgang genommen haben.

Wir missen auf den malerisch besten
Teil des Bildes, auf die Hintergrund-Land-
schaft zuriickkommen. Hier erscheint der
Maler weithin befreit von den Miihen des
Handwerklichen und der Formfindung. Der
Betrachter liest nicht Wasserlauf, Baum-
wipfel, ansteigendes Gelinde ab, er sieht
nicht, er empfindet eine Naturstimmung,
die lber dem gemeinsamen Dasein von
Wasser, Baum und Feld liegt. Diese Ge-
miitserfahrung hat eine poetische Kompo-
nente, 'die aber durch die atmospharische
Beleuchtung die Wirklichkeit nicht ent-
146t. Und das alles hat die kleine Bild-
fliche zum Inhalt, wo di¢é Formen und
Farben zusammenfassend gesehen sind
und in dem Burgberg iiber die romanti-
schen Kildnge hinaus eine monumentale
Steigerung gewinnt.

Mit &hnlichen Worten lieBen sich auch
Bilder und Bildteile des groBten deutschen
Frithbarockmalers, des Adam Elsheimer,
umschreiben?. In seinen roémischen Jah-
ren beeindruckt er die damalige Kiinstler-
generation nachhaltig. Die Landschafter des
17. Jahrhunderts, wie Claude Lorrain und
Poussin, aber auch Velasquez, auch Ru-
bens und Rembrandt (dessen Lehrer Pieter
Lastman mit Elsheimer in Rom zusam-
men war) lieBen sich von ihm beeinflus-
sen.

Und auch unser Maler, der in dem Jo-
hannesbild die Landschaft einsetzte, fuBt
auf Elsheimer. Zwar gelingt es ihm nicht
wie seinem groBen Vorbild, Empfindungen
vollig in reine Elemente der Anschauung
umzuwerten, er vermag den Bildgedan-
ken nicht vollig zu Ende zu denken. Els-
heimer wirkt in seinem Vortrag entschie-
dener. Immerhin findet man auch kompo-
sitionelle Parallelen, etwa die gestaffelten
Waldkulissen!® und die in den Bildmittel-
grund distanzierte Szene!’. Und sowohl in
dem Bild ,Paulus auf Malta“ wie ,Die
Jagd mnach dem Gliick® (Basel) halten
breitgelagerte Burgen stumpfe Bergkuppen
besetzt.

Zum (SchluB3 sei noch gewagt, Spekula-
tionen tiiber den. (oder di€) Urheber des
Bildes anzustellen. Suchen wir nach einem
Gmiinder Maler, der um 1610 bis 1630
(wie das Johannesbild zu datieren ware)
nicht nur das genannte Tintorettobild ge-
sehen, sondern sich vor allem mit Elshei-
mers Werk einfithlsam auseinandergesetzt
hat. Hier ist uns eine Nachricht willkom-
men, die Rudolf Weser im Schwibischen
Archiv 1911, S. 48, bekannt gemacht hat.
Danach sei der Gmiinder Maler Johann
Philipp Schlecht 1647 in Italien gewesen.
Eine Nachpriifung der von ihm benutzten

\

Literatur ergab allerdings, daB Schlecht
nachweislich in Wien war. Von Italien ist
nicht die Rede, das er jedoch zuvor oder
danach bereist haben konnte, zumal in je-
ner Zeit rege kiinstlenische Verbindungen
zwischen Wien und Italien bestanden.

Von einer Gmiinder Titigkeit des Ma-
lers wissen wir nichts, nur sein Name mit
der Bezeichnung Glasmaler ist iiberlie-
fert’2. Thm das Monogramm I. S. zu ge-
ben, das mit dem Renovierungsdatum 1612
an- der Unterseite des Palmesels in der
oberen Salvatorkapelle aufgemalt ist und
das ‘ein 1627 datiertes Bild in der Uhren-
stube des Spitals (Ol auf Leinwand, 124x85
Zentimeter) trigt, schlieBt die geringe Qua-
litdt des Bildes aus. Vielleicht ist jener
I. S. aber auch der Gmiinder Maler Johann
Seytz, der ,historius und maler zu Schwe-
bischen Gemiindt“ genannt wird!®. Mehr
188t sich iiber das Problem der Autorschaft
des Johannesbildes im Miinster gegenwar-
tig nicht sagen. i

Anmerkungen:

! A. Niégele, Die Heilig-Kreuz-Kirche in
Schwébisch Gmiind, Schwibisch Gmiind 1925,
und O. Schmitt, Das Heilig-Kreuz-Miinster in
Schwibisch Gmiind, Stuttgart 1951.

* Diese Kenntnis habe ich Herrn Wahl zu
verdanken.

3 Der haufige Gebrauch von Notnamen (z. B.
der Nelkenmeister, der Meister des Rohr-
dorfer Altares usw.) entspringt nicht nur dem
Bediirfnis, das Werk eines Unbekannten
rasch benennen und katalogisieren zu kon-
nen, es entspringt auch dem Verlangen, eine
Sache von Rang ebenbiirtig Ahnlichem ein-
zureihen, ein schones Findelkind neben die
Getauften aus gutem Hause stellen zu kon-
nen.

* Dieser Altar soll nach der Uberlieferung
aus der Johanniskirche stammen, die ebenso
wie die Eschacher Kirche Johannes dem Tiu-
fer geweiht worden ist.

’ Das bekannteste Beispiel des 16. Jahr-
hunderts stammt von Albrecht Altdorfer
(Alte Pinakothek Miinchen, ,,Johannes d. E.
und Johannes d. T.%, um 1510). Bei A. Pigler,

Johannesbildnis im Miinster >

Barockthemen, Berlin 1956, ist dieses Thema
nicht zu finden.

¢ Dieses Motiv entstammt der Offenbarung,
Johannes, der Lieblingsjiinger Jesu, war wih-
rend der Herrschaft des romischen Kaisers
Domitian auf die Insel Patmos verbannt wor-
den, ,um des Wortes Gottes willen und des
Zeugnisses Jesu Christi (Offenbarung 1,9).

? Im Johannesaltar des Hans Burgkmair
von 1518 (Alte Pinakothek Miinchen), wo dem
Adler, zu FiiBen des Evangelisten, ein ahn-
licher Platz angewiesen ist, wird aber dieses
spezielle Motiv noch nicht vorgefiihrt.

8 Tintoretto (Venedig 1518—1594) hieB ei-
gentlich Jacope Robusti. Er war der Sohn
eines Tintore, eines Firbers. Deshalb nannte
man ihn Tintoretto, der kleine Firber. Er
war einer der Hauptmeister des Manierismus
und er gehort zu den produktivsten Kiinst-
lern der europiischen Malerei. Die Scuola di
San Rocco, das Bruderschaftshaus zum hei-
ligen Rochus, schmiickte er mit 56 Gemailden.
Zehn davon malte er fiir den oberen Saal in
den Jahren 1576—1581, darunter die genannte
Taufszene.

® Adam Elsheimer, am 18. Mirz 1573 in
Frankfurt geboren und 37jihrig, wie Raffael,
am 11. Dezember 1610 in Rom gestorben, wird
zu den « frihreifen wund frithvollendeten
Kiinstlern gezahlt. Nach einer Lehre in der
Heimat bei dem Maler Philipp Uffenbach
reiste er lber Miinchen und Venedig nach
Rom, wo er sich seit 1600 aufhielt.

1 Satyr und Nymphe (Berlin).

! Paulus auf Malta (Leningrad), Joseph von
seinen - Brudern in den Brunnen geworfen
(Dresden), Der barmherzige Samariter (Leip-
zig), Der schalmeiblasende Hirte (Florenz),
Flucht nach Agypten (Wien) und andere.

2 BEugen Gradmann (Bearb.), Die Kunst-
und Altertumsdenkmale im Konigreich Wiirt-
temberg, Esslingen:a. N. 1907, S. 352. Nach
dem Gmiinder Kontraktbuch 1640—57 (Stadt-
archiv) wird fiir' den Gmiinder Maler Johann
Schlecht ein Geburtsbrief ausgestellt. Er such-
te also in jenen Jahren andernorts um das
Bilirgerrecht nach. Diesen Hinweis habe ich
der giitigen Hilfe des Herrn Stadtarchivars
Deibele zu danken.

'Y Hans Rott, Quellen und Forschungen zur
sudwestdeutschen und schweizerischen Kungt-
geschichte im 15. und 16. Jahrhundert, Band
II, S. 206.






