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KOBIETA I FILOZOF

W cyklu performanséw, parateatralnych spektakli, happeningéw i filméw, objetych wspélnym  zustracje
tytulem W sztuce marzenia stajg sie rzeczywistoscig, Katarzyna Kozyra przybiera postacie & 83
cheerleaderki, divy operowej, Olimpii z opery Offenbacha, drag queen, Krélewny Sniezki'. Je-
dyna postacia historyczna, w jaka wcielita sie artystka (il. 1), jest jedna z najbardziej intryguja-
cych kobiet fin de siécle’u — Lou Andreas-Salomé (1861-1937).

Urodzona w Sankt Petersburgu we francusko-durisko-niemieckiej rodzinie carskiego ofi-
cera Sztabu Generalnego, wybitnie utalentowana, po prébie uniwersyteckich studiéw w Zuri-
chu Lou Andreas-Salomé nie wrécita juz do Rosji (jesli nie liczy¢ miltosnej eskapady z poeta
Rainerem Maria Rilkem wiele lat péZniej). Wolnomyslicielka, niezalezna duchowo i finansowo,
podrézowala po Europie, obracajac sie w kregach artystyczno-literacko-intelektualnych i ,ko-
lekcjonujac wielkie nazwiska™. Krag jej przyjazni i bliskich znajomoéci to istotnie elita tamtej
epoki: Gerhardt Hauptmann, Arthur Schnitzler, Hugo von Hofmannstahl, Frank Wedeking,
August Strindberg, wspomniany juz Rainer Maria Rilke. W r. 1911 poznala Zygmunta Freuda
i z czasem sama stala si¢ cenionym psychoanalitykiem, bardziej niz inni akolici zdystansowa-
nym wobec ojca psychoanalizy. Niepospolity umys}, uroda i czar osobisty sprawialy, ze wiele
z tych znajomosci nabieralo bardziej lub mniej romansowego charakteru. ,Wszyscy sie w niej
zakochiwali, ale nie ja” — wspominal po latach Martin Buber, wydawca traktujacego o kobiecej
seksualnosci psychologicznego studium Salomé Die Erotik’.

Urokowi Lou Salomé (wéwczas jeszcze niezameznej, zaledwie dwudziestojednoletniej)
ulegl tez Fryderyk Nietzsche. W biografiach filozofa znajomos¢ z mloda kobieta doczekata
sie szczegbtowego kalendarium®. Dramatis personae godne Strindberga: kobieta o niezwy-
ktym intelekcie i nieodpartym wdzigku oraz dwéch zakochanych w niej filozoféw, do pewne-
go momentu usilujacy stworzy¢ mitosno-intelektualna Dreieinigkeit, knujaca intrygi zaborcza
siostra starszego z mezczyzn, daleki cien jego groznej matki... A wszystko w scenerii Rzymu,
Szwajcarii i wloskich Alp®. Spotkanie Lou i Nietzschego, zaaranzowane przez mtodego filo-
zofa Paula Ree w Bazylice $w. Piotra, zawczasu ekscytowalo obie strony. Ona chciata w nim
znalez¢ godnego swego intelektu filozoficznego przewodnika, on poszukiwal Lebensgefiihrtin.
Bieg wydarzen byt szybki. W ciagu kilku wiosennych miesiecy r. 1882 porwany uczuciem Nie-
tzsche o$wiadczal sie trzy razy (w tym dwukrotnie za posrednictwem réwniez zakochanego
w Lou, Paula Ree). Decydujaca rozmowa odbyla si¢ w czasie wycieczki na Monte Sacro. Lou
po raz kolejny odméwita poslubienia filozofa, zapewniajac o checi pozostania w przyjacielskim
tréjprzymierzu. Sladem tej burzliwej relacji sa spisane przez Nietzschego latem tegoz roku

1. K. Kozyra, W sztuce marzenia stajq sie rzeczywistoscig / In Art Dreams Come True, teksty
A. Friecke, H. Wréblewska, D. Olkowski, Wroctaw 2007; Casting [katalog wystawy, Zacheta Narodo-
wa Galeria Sztuki], 2010—2011.

2. W. Markowska, Wstep, [w:] Rainer Maria Rilke, Lou Andreas-Salomé, Listy, ttum. eadem,
Warszawa 1986, s. 9.

3. Cyt. za: P. Szarota, Wieder 1913, Gdarisk 2013, s. 59.

4. R.S. Leventhal, Nietzsche and Lou Andreas-Salomé: Chronicle of a Relationship 1882, http://
rsleve.people.wm.edu/FNLAS_1882.html [dostep: 8.11.2016]. Obszernie przebieg ,historii z Lou Salomé”
przedstawia R. Safranski (Nietzsche. Biografia mysli, thlum. D. Stroifiska, Warszawa 2003, s. 284—295).

5. Trudno si¢ dziwi¢, ze ten gotowy scenariusz kostiumowego melodramatu doczekat si¢ ekra-
nizacji: Kiedy Nietzsche szlochat, rez. P. Perry, 2007 (wg powiesci emerytowanego profesora psychia-
trii Irvina D. Yaloma). Lou Salomé po$wiecila tez film L. Cavani — Poza dobrem i ztem, 1977.
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Tautenburger Aufzeichnungen fiir Lou von Salomé. ,W glebi wszystkich meskich uczu¢ wobec
kobiety kryje sie pogarda dla kobiecego seksu’, ,Czlowiek jest istota niedoskonata. Mitos¢ do
czlowieka zniszczylaby mnie’, ,W kazdej rozmowie miedzy trzema osobami jedna jest zbedna,
uniemozliwia gleboka konwersacje” — pisat pograzajacy sie w depres;ji, bliski samobdjstwa
Nietzsche®. Natomiast zwiazek Lou Salomé i Paula Ree przetrwat do r. 1885, kiedy to Salomé
poslubita orientaliste Carla Friedricha Andreasa.

Zanim jednak nastapil rozpad Dreieinigkeit, w maju cata trdjka spotkala sie w Lucernie.
Woéwczas powstalo zdjecie przedstawiajace Paula Ree i Nietzschego trzymajacych dyszel mate-
go wozka, ktérych woznica w osobie Lou Salomé popedza biczykiem’ (il. 2). To znane i czesto
reprodukowane zdjecie® stato sie punktem wyjécia dla spektaklu Kozyry.

Miat on dwie odstony (obie w r. 2005). Pierwszy byl performansem w wiedenskim patacu
Schwarzenberg i przyleglym ogrodzie. Kozyra, ubrana w znana z fotografii czarna, wcieta suk-
nig, wyprowadza na spacer dwa psy. To tazacy na czworakach aktorzy z tbami upodobnionymi
do ryséw Nietzschego i Rilkego. Mamy tu historyczne odstepstwo — Salomé poznata Rilkego
dopiero w r. 1897. Artystka stusznie jednak wybrata bardziej od Paula Ree znanego admiratora
Lou. Psy, cho¢ trzymane na smyczach, s3 niesforne. Lou-Kozyra usiluje je poskromi¢, karci
szpicrutka, bezskutecznie nie pozwala na nieprzystojne zabawy...

Drugi spektakl, zatytulowany Lou Salomé a Roma. Teatro di cani miat miejsce w rzymskim
teatrze Palladium. Na widownig zaproszono go$ci wraz z ich czworonogami, ktére zywo rea-
gowaly na pojawienie si¢ Kozyry z Nietzschem i Rilkem, usilujac nawiaza¢ zwierzece interak-
cje z nieznang rasa. Teatr tonal w ogdélnym rozgardiaszu, psim szczekaniu i ludzkim $miechu.

Nie wiadomo, czy aranzujac w atelier fotograficznym w Lucernie zartobliwa scenke z filo-
zofami jako zwierzetami pociaggowymi popedzanymi batem przez kobiete, ktérykolwiek z jej
aktoréw $wiadomie nawiazywat do starej tradycji tego wyobrazenia, jak takze stojacego za nim
literackiego toposu ,filozofa poskromionego przez kobiete”. Tradycja ta siega gleboko', a jej
$ladem jest obraz, ktéry wraz z darem profesor Karoliny Lanckoronskiej znalazt si¢ na Wawe-
lu". Jest to obraz Giovanniego di Buonconsiglio Filis na grzbiecie Arystotelesa (il. 3), datowany

6. Cyt. za: R. S. Leventhal, op. cit.

7. W obfitej literaturze naukowej traktujacej o stosunku Nietzschego do kobiet 6w bacik znaj-
duje zastanawiajace miejsce, np. T. R. Hinton, Woman, Nietzsche and the Whip, ,,German Life and
Letters: Special Number for L. W. Forester”, vol. 34, 1980, s. 117—125; C. Diethe, Nietzsche’s Women:
Beyond the Whip, Berlin-New York 1996; A. del Caro, Nietzsche, Sacher-Masoch, and the Whip, ,Ger-
man Studies Revue’, vol. 21, 1998, no. 2, s. 241—261. Tragicznym, paradoksalnym przypisem do tej
zartobliwej inscenizacji moze byé graniczne dla obtedu Nietzschego wydarzenie na ulicy w Turynie,
gdy filozof rzucit si¢ na woZnice katujacego batem konia.

8. Zdjecie, znajdujace sie w Lou Andreas-Salomé Archiv w Getyndze, zostalo wykonane w ate-
lier Julesa Bonneta miedzy 13 a 16.05.1882 (zob. E. F. Podach, Friedrich Nietzsche und Lou Salomé; ihre
Begegnung 1882, Zurich 1953, s. 32). Date podaje H. F. Peters (Lou Andreas-Salomé: Das Leben einer
aufSergewohnlichen Frau, Miinchen 1964, s. 389). Lou Salomé pokazywatla zdjgcie znajomym i nie-
znajomym w operze w Bayreuth podczas premiery Parsifala (26.07.1882), co mialo wywotaé skandal
(zob. B. Martin, Woman and Modernity: The (Life)Styles of Lou Andreas-Salomé, New York 1991, s. 73).
W przypominanym wyzej filmie L. Cavani scena zostala odtworzona z pewnymi acz znaczacymi zmia-
nami — Lou Salomé w jednej rece trzyma pejczyk, w drugiej bukiet kwiatéw (zob. G. Marrone, The
Gaze and the Labyrinth. The Cinema of Liliana Cavani, New Jersey 2000, s. 131). Dziekuje dr Mag-
dalenie Wréblewskiej za wszystkie informacje dotyczace zdjecia. Fotografia stafa si¢ takze punktem
wyjécia dla konceptu neodadaisty Jean-Jacques Lebela Portret Nietzschego, 1961. Jest to wizualno-

-audialna skrzynka, gdzie dwa wizerunki Nietzschego (w tym fotografia z Lou Salomé) umieszczono
pomiedzy ,reklamami, pin-up girls, napisami na tabliczkach, rogiem kozta, termometrem, walizecz-
ka z pocztéwkami, listami i zapiskami [...], kaktusem, dzwonkiem, budzikiem, malarskimi pedzlami
pojawia sie tez zmaterializowany pejcz, ktéry oferuje widzowi plastikowa dton” (zob. L. Kiepuszewski,
Niewczesne obrazy. Nietzsche i sztuki wizualne, Poznai 2013, s. 274, il. 26).

9. Pomyst przypisywali sobie zar6wno Nietzsche, jak i Lou Salomé, ktéra we wspomnieniach
dokfadnie opisala scene w atelier fotograficznym (zob. A. del Caro, op. cit., s. 261). Tenze autor su-
geruje, ze Nietzsche jako profesor filologii klasycznej mégt zna¢ legende o Filis i Arystotelesie. Mégl
takze w Historisches Museum w Bazylei widzie¢ znajdujaca sie tam rycine z przedstawieniem Filis
i Arystotelesa.

10. Dzieje legendy szczegétowo, wraz z obszerng literaturg przedmiotu, referuje J. Miziotek
(Mity, legendy, exempla. Wtoskie malarstwo swieckie epoki renesansu ze zbioréw Karola Lanckoron-
skiego, Warszawa 2003, s. 298-317).

11. K. Kuczman, The Lanckororiski Collection in Wawel Royal Castle, ,Folia Historiae Artium’,
Seria Nowa, t. 1, 1995, s. 135—144; A. Feliks, Kolekcja obrazéw wioskich Karola Lanckororiskiego, ,Rocz-
nik Historii Sztuki’, t. 25, 2000, s. 201—280.
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na r. ok. 1515, umieszczony w go$cinnej sypialni w apartamencie prywatnym (il. 3). Obraz, za-
pewne przeznaczony jako lettuccio — zaplecek tézka, stanowi pare z przedstawieniem Wergi-
liusz w koszu tegoz malarza®.

Legendarno-literackie zaplecze obu wyobrazen jest znane i zbadane®. Legenda o Ary-
stotelesie powstala niedlugo po r. 1200 w oparciu o rozmaite wschodnie, indyjskie zZrodta lite-
rackie, ktére za posrednictwem Arabéw dotarly do $redniowiecznej Europy™. Jej popularnosé¢
utrzymywata sie do XVI wieku, chociaz znane s jeszcze wyobrazenia rokokowe". Jak wszyst-
kie wedrujace motywy miata wiele wersji — francuska, niemiecka, wloska. Nigdy nie zastygta
w kanonicznym ksztalcie. Streszczajac — Arystoteles, jako nauczyciel Aleksandra Wielkiego,
napominal go za prowadzaca do zaniedbywania spraw panstwowych nieopanowang namiet-
no$¢ do dziewczyny Filis (w innych wersjach noszaca imie Viola lub Kampaspe'®, bedaca badz
naloznica Aleksandra, badz stuzka jego zony lub matki). Filis, zapewne naméwiona przez kro-
lewskiego kochanka, kobiecymi wdzigkami rozpalita zadze starego filozofa. Postawita jednak
warunek: by ja posigé¢, Arystoteles miat wprzédy postuzy¢ jej za wierzchowca. Scene ujezdza-
nia swego mentora, nie bez ztosliwej satysfakcji, obserwowat sam Aleksander.

O popularnosci tej legendy jako exemplum o podwéjnym przestaniu: przestrogi przed ko-
bieca przewrotnoscia lub pochwaly milosci zdolnej pokona¢ rozum medrcéw, $wiadczy obfity
rejestr wyobrazen”. Przewaza w nim materiat graficzny, niemniej scene przedstawiano réw-
niez w malarstwie, w drobnej plastyce, w dekoracji przedmiotéw uzytkowych. Najosobliwszym,
cho¢ bliskim nam przyktadem, jest rzezba na wsporniku gzymsu koronujacego prezbiterium
kosciota Mariackiego w Krakowie (3. ¢wier¢ XIV w.)"*. Opatrzonym najwiekszym nazwiskiem
twoércy — rysunek Leonarda da Vinci, znajdujacy si¢ w hamburskiej Kunsthalle”. Czas i prze-
strzen dzielgce te dwa wyobrazenia §wiadczy, jak rozlegla byta znajomos¢ historii uwodziciel-
skiej kobiety i upokorzonego przez nig filozofa.

Podwdjny sens przestawienia Filis ujezdzajacej Arystotelesa znajduje tez odbicie w samych
wyobrazeniach. Niektére wersje oferuja spektakl niczym sadomasochistyczne rodeo: bohate-
rowie sg nadzy”’ lub péinadzy, Arystotelesa kietzna wedzidlo, Filis szarpie lejce, oktada filozofa
pejczem, co ten znosi z pokora. Taki jest m.in. rysunek Leonarda czy efektowny rysunek Jana
Sadelera I wg Bartolomeusa Sprangera®. Na rycinie majacego upodobanie do scen przemocy
Ursa Grafa® Filis w rozchelstanym, odslaniajacym nogi i piersi stroju kurtyzany, z wyrazna
satysfakcja ¢wiczy batem swego uczonego wierzchowca.

Wawelski obraz Giovanniego di Buonconsiglio nalezy do innej redakcji tematu. Zadnej
gwaltownosci, zadnej erotyki. Filis co prawda dosiada Arystotelesa po mesku, ale cala scena
ma charakter dostojnego tryumfu®. Filis jest pieknie i kompletnie ubrana, jej glowe wieticzy
korona kwiatéw. Ceremonialnie demonstruje pelnie wladzy nad pokonanym.

12. Zob.:]. Miziotek, Mity, legendy, exempla; idem, Virgil in the Basket and Mounted Aristotle:
Two Lettucccio Paintings by Giovanni di Buoncosiglio from the Lanckororiski Collection, ,Iconogra-
phica’, vol. 7, 2008, s. 90—102.

13. Idem, Mity, legendy, exempla, s. 299—317.

14. O wedréwce motywu zob. A. del Caro, op. cit., s. 252 n.

15. Ibidem, s. 253.

16. Mozna wspomnieé, ze w otoczeniu Aleksandra Wielkiego pojawia si¢ podobne kobiece
imie: Pankaspe. Jak podaje Pliniusz Starszy, Pankaspe byta ulubiong natoznica Aleksandra, ktéry zle-
cit Apellesowi namalowac ja nago. Malarz zaptonat mitoscia do modelki, co zauwazywszy Aleksander
podarowal mu dziewczyne, ,okazujac wielko$¢é ducha, a jeszcze wigksze panowanie nad soba” (Pli-
niusz Starszy, Historia naturalna, tham. 1. i T. Zawadzcy, cyt za: Mysliciele, kronikarze i artysci o sztu-
ce. Od starozytnosci do 1500 r., wybér i oprac. J. Bialostocki, Warszawa 1978, s. 142).

17. Szczegbtowo, w oparciu o literature przedmiotu zob.: J. Miziolek, Mity, legendy, exempla,
s. 307—-317; A. del Caro, op. cit., s. 252 n. Bardzo bogaty material ikonograficzny: http://ogurcova-por-
tal.com/ [dostep: 8.11.2016].

18. J. Miziolek, Mity, legendy, exempla, s. 307, il. 243.

19. Ibidem, s. 309, il. 245.

20. Catkowicie naga pare przedstawia drzeworyt Baldunga Griena, 1513, Germanisches Natio-
nalmuseum, Norymberga.

21. Okoto 1587—1593, The Montreal Museum of Fine Arts.

22. Datowany na kartuszu 1521, Kunstmuseum w Bazylei. Rycina jest zwykle reprodukowana
w kontekscie sadystycznym, np. na okladce S. Goldhill, Foucault’s Virginity: Ancient Erotic Fiction
and the History of Sexuality, Cambridge 1995, podobnie A. del Caro, op. cit., s. 246.

23. Przykladéw takiego ujecia jest bardzo wiele. Najblizszym moze by¢ drzeworyt Georga Pencza
Ujarzmiony mqz (Filis i Arystoteles), Zbiory Graficzne Biblioteki Ksigzat Czartoryskich, nr kat. 679.
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Arystoteles pelznie na czworakach, ale jest godnie przyodziany w dluga, czerwona szate
z gronostajowym kolnierzem. Dziewczyna trzyma lejce, ale nie ma bata. Z oddali scenie przy-
glada sie strojny jezdziec, zapewne Aleksander. To takze inaczej niz w dosadnych wersjach
legendy, gdzie krdl z ukrycia podglada zZenujaca scene upokorzenia swego mistrza. Tu $wiad-
kami ponizenia filozofa sa widzowie obrazu. Filis ku nim zwraca swa zadowolona twarz.

Podobnie rzecz sie ma z drugim, tworzacym pare obrazem, przedstawiajacym Wergiliu-
sza w koszu. Z dwéch epizoddw legendy wybrano ukazujacy o$mieszonego Wergiliusza, ktéry,
wciagniety do jej komnaty przez podstepna Isifile, zawist na wiele godzin w koszu, ku uciesze
rzymskiej gawiedzi**. Wysoce drastyczny byt drugi epizod: Wergiliusz, ktéry w tradycji $red-
niowiecznej byl takze magiem, mszczac sie, zgasil wszystkie swiatta w Rzymie. Mieszkancy
mogli pobra¢ ogieni tylko z palajacego sromu wystawionej publicznie na cokole rozpustnej
Isifile.

W obu wawelskich obrazach zobrazowano sceny pozbawione sadyzmu. O wyborze takich
wyciszonych redakcji niewatpliwie przesadzilo przeznaczenie obrazéw jako lettuccii — zaplec-
kéw tézka. Te ,,obrazy do sypialni” mialy towarzyszy¢ codziennemu, takze intymnemu zyciu.
Okrutne w istocie legendy zostaly ztagodzone i wpisane w krag wyobrazen Tryumfu Amora,
wobec ktérego bezsilny okazuje si¢ rozsadek. Przy czym obie nie stracily swego moralizator-
skiego przestania: kobiety sa niebezpieczne.

Mozna oczywiscie dopatrywac si¢ w tych obrazach $§wiadectwa gleboko zakorzenionego
w kulturze mizoginizmu, niecheci do kobiet i leku przed nimi. Ale mozna na scene wyobra-
zajaca Filis na grzbiecie Arystotelesa spojrzec jeszcze inaczej. Prosty obrazek skupia w sobie
mnogos$¢ przeciwienstw: mezczyzna—kobieta; staro§¢—mlodo$¢; kultura—natura; upokorze-
nie—tryumf; poddanstwo—dominacja; stabo$¢—sita; madrosé—gtupota; pokora—pycha; ponize-
nie-wywyzszenie. Wigkszo$¢ tych opozycji nalezy do zelaznego repertuaru dychotomii me-
skos¢—kobiecos¢. Ale tu wszystko uleglo zakléceniu. Kobieta ujezdzajaca filozofa to przeciez
obraz $wiata na opak. To, co kobiece, mlode, stabe, niemadre, kierowane naturalnym instynk-
tem pokonuje meska site, madro$é uczonego, kulture i wyksztalcenie, do§wiadczenie starosci.
Pycha unosi sie nad pokora. Ponizone zostaje to, co zwykle wywyzszone. Poskramia to, co
winno by¢ poskromione. To zmiana przypisanych rél, odrzucenie praw, regul i zwyczajéw, od-
wrdcenie hierarchii, wywrécenie panujacego porzadku.

Ten wywrotowy, karnawatowy (w znaczeniu bachtinowskim) sens wyobrazenia kobiety
ujarzmiajacej filozofa znakomicie wyczula Katarzyna Kozyra. Wyprowadzajac na spacer dwa
niezno$ne psy: Nietzschego i Rilkego, dotaczyta jeszcze jedno ogniwo do wielowiekowej tra-
dycji. Zakpita z czego sie dato: powagi filozofii, wzniostosci poezji, nietzscheanskich mizogini-
stycznych fobii, psychoanalitykéw rozprawiajacych bez korica o seksualnosci filozofa, mitologii
femme fatale, dekadenckich miazmatéw, podejrzanych ciaggot moralistéw, mrocznych obsesji
wielkich ludzi... Nad wszystkim rozlegt si¢ wyzwalajacy $miech.

SUMMARY

A WOMAN AND A PHILOSOPHER

The article discusses a painting by Giovanni di Buonconsiglio Phyllis on Aristotle, of c. 1515, in the Wawel
Royal Castle in Cracow. The juxtaposition of the painting and a humorous photograph of 1882, presenting
Lou Salomé driving a cart to which two philosophers: Friedrich Nietzsche and Paul Ree are harnessed, and
a performance inspired by this photograph by the artist Katarzyna Kozyra (2005), becomes a starting point
for the reflection upon the persistence of the motif of “a woman subjugating a philosopher”. This legend
of Indian descent, transferred to Europe by the Arabs, popular in the late Middle Ages and depicted in art
many times until the 16" century, unexpectedly comes back at the end of the 19" century to find its mocking
commentary in contemporary art.

24. Podobnie jak w wypadku legendy o Arystotelesie, kobieta ma rézne imiona i pochodzenie,
rézne sa takze wersje opowiesci (zob. J. Miziotek, Mity, legendy, exempla, s. 299 n.).
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