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Wojciech Batus
Der andere Garten

oder was alles nachts im Stadtpark geschehen kann

Einer der bedeutendsten polnischen Kiinstler der Zeit um die Wende vom
19. zum 20. Jahrhunderts war Stanistaw Wyspianski. 1869 geboren, studierte
er Malerei an der Krakauer Schule der Schénen Kiinste unter der Leitung
von Jan Matejko, dem Begriinder der polnischen Schule der Historienmale-
rei, einem groflen Lobpreiser der Geschichte Polens, der aber die Vergan-
genheit seines eigenen Landes auch kritisch zu betrachten wusste. Er setzte
dann seine Studien in Paris fort und 1894 nach Krakau zuriickgekehrt, be-
gann er seine kiinstlerische Laufbahn mit Wandmalereien und Glasfenstern
der gotischen Franziskanerkirche. Bald debiitierte er auch als Dramatiker.!

1898 oder 1899 schuf Stanistaw Wyspianski ein Bild, das, iiblicherweise
»Strohminner« genannt, von dem Kiinstler selbst »Tanzende Popanze in den
Planty«2 betitelt wurde (Abb. 1). Uber die Umstinde der Entstchung des
Pastells hat ein Bekannter des Malers, Ludwig Puget, berichtet:

»Ich kann mich noch erinnern, wie wir, Wyspianski und ich, einmal durch die Planty
gehend, gegeniiber der Mauer des sogenannten »St.Michael¢ plétzlich ciner Gruppe
von Rosensstécken gewahr wurden, Es war cin Friihlingsanfang [...] und die Striucher
standen noch in ihrem Winterschutz aus Stroh da.

»Schauen Sie nur zu, wie sic tanzen, sic tanzen ja wirklichk, sagte Wyspianski. Kurz
darauf malte er jene in Stroh gehiillte Rosenstdcke, die beim Laternenlicht einen bei-
nahe menschlichen Reigen unter [...] Kastanienbiumen tanzen.«®

Die Planty sind der ilteste Stadtpark Krakaus. Sie waren in der ersten Hilfte
des 19. Jahrhunderts an Stelle der ehemaligen Stadtmauern entstanden. Das
Bild hat Wyspianski in Pastell auf Karton gemalt. In grauliches Zwielicht
eines spiten Abends oder einer wolkigen Nacht gehiillt, deren Dunkelheit

1 Dazu: Jan K. Ostrowski, Die polnische Malerei vom Ende des 18. Jahrhunderts bis zum
Beginn der Moderne, Miinchen 1989, S. 80-85 (Matejko) und S. 126-132 (Wyspianski).

2 Im Original »patuby« Das polnische Wort »patuba« bedeutet eigentlich cine »ausge-
stopfte, tonerne oder hélzerne, nicht gerade sehr fein gefertigte Puppe«, was dem deut-
schen »Popanz« zu entsprechen scheint.

3 Ludwik Puget, Wyspianski poeta i Wyspianski plastyk [de.: Wyspianski Dichter und
Wyspianski bildender Kiinstler], in: Leon Ploszewski (Hg.), Wyspianski w oczach wspolczes-
nych [dt.: Wyspianski in Augen seiner Zeitgenossen], Krakow 1971, Bd. 2, S. 394.
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nur ein schwacher Widerschein der Stadtlichter etwas erhellt, ist die ge-
samte Komposition zu beiden Seiten mit dicken Zweigen laubloser Biume
umrahmt. Dazwischen, wie zwischen Kulissen, ist eine weite, etwas ge-
senkte, graulich grilne Wiese zu sehen, mit stehendem Wasser gefiillt, das
hier moglicherweise von einem Regen oder von getautem Schnee iibrig ge-
blieben ist. Am Rande dieser Pfiitze stehen dreizehn schlanke Gestalten. Es
sind eben jene im Titel des Bildes erwihnten »Popanze«: in Stroh einge-
hiillte und so vor Frost geschiitzte Rosenstriucher. Sie sind eigentlich im
Kreise aufgestellt, aber nicht auf einer Linie. Sie scheinen eher hervorzutre-
ten oder sich zuriickzuziehen, wobei der Pfiitzenrand den Bezugspunkt bil-
det, der die Grenzen ihrer »Bewegung« bestimmen lisst. Sie kommen auf
ihn zu, oder entfernen sich von ihm. Die Aufstellung der Striucher im
Kreise, die gleichzeitig auch ihre Betrachtung entscheidend beeinflusst, Lisst
auch ihre Wendungen deutlicher sehen. Sich verneigend oder aufrichtend -
manchmal sogar unnatiirlich hoch, wie etwa jener erste rechts — wenden sie
sich grundsitzlich der Pfiitzenmitte, aber zur gleichen Zeit auch einander
zu. So ein Eindruck entsteht, da sich die Strohminner, mit Garbenbindern
zusammengebunden, bald verengen, bald aufbauschen und so - das Werk
eines vorsorglichen Girtners — eine menschenihnliche Gestalt annehmen:
wir konnen Képfe mit Haarknoten, Oberkérper, Giirtellinien und in lange
Gewinder eingehiillte Beinpartien deutlich erkennen. Den Eindruck eines
Tanzes verstirken noch die Biume, die die gesamte Komposition umrah-
men: Sie 6ffnen den Szenenraum, wobei der Baum links sich auf den Mit-
telpunkt der Bildfliche zuneigt und einen seiner Aste dem anderen Baum in
der rechten Ecke entgegenstreckt, wihrend dieser ihm mit einem grofien,
zur menschlichen Hand geformten Zweig antwortet, als ob er ihn einliide,
diesen zu ergreifen und einen Tanz zu beginnen.

Die gesamte Szene mit den tanzenden Popanzen ist etwas tiefer mit einer
schrigen Allee abgeschlossen, deren Verlauf auf dreierlei Weise angedeutet
ist: durch dunkle Linien, die die Rinder des Steges bestimmen, durch eine
Baumreihe und durch die mit einem bliulichen Halo umgebenen Laternen,
die ein grelles, gelbes Licht ausstrahlen. Parallel zur Allee liuft auch eine
Mauer. Den Hintergrund bilden dunkle Silhouetten von Hiusern mit hel-
len Vierecken beleuchteter Fenster. Diese Gebiude sind allerdings von der
Hauptszene zunichst mit der Mauerlinie (links und in der Mitte) sowie mit
verschlungenem Gestriipp (rechts) und in der Tiefe mit einem Streifen fast
einheitlicher Schwirze abgetrennt. Sie scheinen nur aus der Ferne - iiber die
Mauer und das Gestriipp hinweg - der Szene zuzusehen.

Das Geschehen auf dem Bild ist mit Laternenlicht beleuchtet. Dieses fillt
vor allem von hinten her: seine Quelle sind die dicht an der Mauer stehen-
den Laternen. Doch die Popanze im rechten Teil der Komposition und der
Baum in der rechten Ecke werfen ihre Schatten gerade in Richtung jener La-
ternen. Besonders gut sichtbar ist dies bei dem menschenférmigen Schatten
des Rosenstocks im Vordergrund nahe dem unteren Bildrand.
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Abb. 1: Stanistaw Wyspianski, Tanzende Popanze in den Planty, 1898-1899, aus:
Wojciech Batus, Figury losu, Krakéw 2002, Abb. 6.

Der Ort, den Wyspianski in seinem Bild verewigt hat, entspricht dem Be-
richt Pugets: es war der Abschnitt der Planty zwischen der Poselska-Strafie
und dem Wawel. Die Krakauer Planty wurden in den Jahren 1822-1830 als
Stadtpromenade an Stelle der abgerissenen mittelalterlichen Wehrmauern
angelegt. Thr urspriingliches Konzept, bis heute erhalten und gut lesbar, sah
die Schaffung einer geraden, von Biumen gesiumten Allee vor.* An Stellen,
wo die breite des Gelindes dies erlaubte, hat man zwei Alleen geplant. Dies
war eben auch zwischen der Miindung der Golebia-Strafle und dem Wawel
der Fall. Zwei Alleen begannen am Fufl der Schlossanhéhe am selben Punkt
und gingen dann unter einem kleinen Winkel auseinander, um hinter der
Franciszkaniska-Strafle wieder zusammenzulaufen, was eine Folge des an
dieser Stelle unregelmifligen Verlaufs der ehemaligen Stadtbefestigung war.

Auf diese so gedachte Anlage, deren Urspriinge offensichtlich im 18. Jahr-
hundert zu suchen sind (das direkte Vorbild waren hier wahrscheinlich die
Pariser Promenaden, aber auch die von Pappeln gesiumten Alleen auf dem
Wiener Glacisgebiet), wurden in der zweiten Jahrhunderthilfte stellenweise
Elemente einer unregelmifligen Komposition aufgesetzt. Nachdem 1881 Bo-

4 Zu Planty: Wojciech Batus, Krakau zwischen Traditionen und Wegen in die Moderne:
zur Geschichte der Architektur und der &ffentlichen Griinanlagen im 19. Jahrhundert,
Stuttgart 2003, S. 94-103.
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lestaw Malecki zum Inspektor der Stadtgirtnerei ernannt worden war, erleb-
ten die Planty eine Bliitezeit. Er sorgte fiir eine differenzierte Komposition
einzelner Abschnitte der Promenade zwischen den sie iiberschneidenden
Straflen und verlich ihnen einen jeweils individualisierten Charakter. Gemif3
den damals in der Gartenkunst vorherrschenden Tendenzen lief er Blumen-
beete und Rosengirten anlegen, Zierstriucher pflanzen und im Sommer exo-
tische Pflanzen (wie etwa Agaven in groflen Blumentépfen) aufstellen.

Doch der Park am Wawel erlebte keine durchgreifenden Anderungen.
Seinen Stilcharakter bestimmten nach wie vor die alten, von Kastanien-
biumen gesiumten Alleen. Einen unregelmifligen, verschlungenen Verlauf
hatte nur die eine, die den Platz Na Groblach mit der Poselska-Stralle nahe
der Mauer des St.Michael-Gefingnisses verband. Im Trapez, das eben jene
Mauer, die beiden Hauptalleen und ein sie miteinander verbindender Steg
bildeten, erstreckte sich eine Wiese - eine Art »Waldlichtung«, wie sie in
seinem Buch »Die Krakauer Planty« Franciszek Klein nannte> — mit nur
cinigen Biumen und Zierstriuchern in der Mitte. Nahe dem Wawel ver-
dichteten sich die Biume und bildeten eine pittoreske Waldpartie.

Seine »Popanze« hat Wyspianiski eben von diesem kurvenreichen Steg
aus gemalt (Abb. 2). Dieser war auch von Biumen gesiumt, doch in dem
Abschnitt zwischen den beiden Hauptalleen, nahe der ersten (von dem
Stadtkern her gezihlt), fehlten einige. Die Stelle war mit Zierstriuchern be-
wachsen, unter denen auch heute noch Forsythien, Schneebeeren und He-
ckenkirschen zu erkennen sind, und dem Betrachter 6ffnete sich von dort
aus ein schoner Ausblick iiber die ganze Wiese. Auf dem Bild ist zwischen
hohen Biumen eine Liicke zu sehen, die es erst ermoglicht, dass sich die ge-
samte Szene konstituiert. Die Popanze sind nichts anderes als - zum Schutz
vor Frost — mit Stroh umbhiillte Rosenstocke. Das von rechts fallende Licht
muss von einer Laterne stammen, die irgendwo an der grofien Au8enallee
gestanden haben diirfte. Unter den am Horizont schimmernden Hiusern
kann man links das Gebiude des St.Michael-Gefingnisses erkennen (jenes
mit beleuchteten Fenstern), rechts hingegen den michtigen, dunklen Kor-
per des Domes und die Bauten des Konigsschlosses (in dessen Fenstern auch
Lichter brennen).

Der von Wyspianski dargestellte Ausschnitt aus der Krakauer Landschaft
entspricht getreu dem wirklichen Stadtbild, doch der gewihlte Blickpunkt
war durchaus unwirklich. Auf die Popanze, die Allee und die Mauer schauen
wir aus einer ziemlich groRen Héhe. Auch der Boden an der Stelle, wo der
rechte der Biume hervorwichst, die den Kompositionsrahmen bilden, ist gut
sichtbar, obwohl der Steg, von der aus das Bild gesehen (gemalt) worden sein
diirfte, gar nicht hsher als das restliche Gelinde gelegen war. Alle umliegen-
den Gebiude (das Nowodworski-Gymnasium und das Weifle Herrenhaus

5 Franciszek Klein, Planty krakowskie [dt. Die Krakauer Planty], Krakow 1911, S. 85-86
und S. 94.
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Abb. 2: Plan von Planty,
in der Nihe vom Wawel,
aus: Franciszek Klein, Planty

krakowskie, Krakow 1911 (o. S.). \

der Potockis) sind zu weit entfernt, als dass sic als Standort des Malers in Frage
kommen kénnten. Unter diesen Umstinden bleibt nichts anders iibrig, als
anzunchmen, dass es der Modell-Betrachter ist, der iiber den Planty schwebt.

Im (Euvre Wyspianskis waren die »Popanze« gar nicht das erste Land-
schaftsbild, das die Umgebung des Wawel darstellte. Aus den Jahren 1894-
1895 stammen zwei Werke, die von der parallel zur Mauer des St.Michael-
Gefingnisses verlaufenden Allee gemalt wurden. Auf dem ersten (Abb. 3),
das die Parkanlagen auf der Hohe der Franziskanerkirche schildert, hiillt die
Nacht alles in Dunkelheit ein. Die Konturen der in zwei parallelen Reihen
wachsenden laublosen Biume mit expressiv verschlungenen Asten bestim-
men den Verlauf eines in die Tiefe des Bildes hineinfithrenden Weges, der
die linke Hilfte des Bildes einnimmt. Rechts, hinter einem Baumstamm, der
die Bildfliche nur anstreift, 6ffnet sich eine baumlose Ebene, die gleichsam
zum Hineintreten einlidt. Doch diese Bewegungsrichtung scheint nur eine
Méglichkeit. Die Alternative wire, dem imperativen Rhythmus der Baum-
stimme zu folgen, die entlang der Allee auf den Fluchtpunkt der Perspektive
zulaufen. Die Richtung ist iibrigens auch im Hinblick auf die Lichtverhilt-
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5 il e

Abb. 3: Stanistaw Wyspianski, Die Planty nachts, 1894-1895, aus: Wojciech Batus,
Figury losu, Krakow 2002, Abb. 46.

nisse wichtiger. Mitten auf der Allee stehen nimlich in regelmifigen Abstin-
den vier gelblich schimmernde Laternen. Das Licht, das das Bild erhellt,
bleibt allerdings im Grunde etwas Geheimnisvolles und Unbestimmtes, denn
es blinkt nur schwach in der Finsternis, wiewohl wir den Umriss der nichs-
ten jener Laternen erkennen kénnen. Jenes Licht ist natiirlich — wie fast im-
mer in der Nacht - etwas durchaus Erwiinschtes, ein Zeichen, dass man sich
einer bewohnten, zivilisierten Gegend nihert, die Sicherheit und Geborgen-
heit bietet. Der schnelle Rhythmus der Biaume bestitigt, dass eben jenes Licht
die Bewegungsrichtung bestimmt, auch wenn das Endziel der Wanderung
eigentlich unsichtbar bleibt: die vervielfachten Lichtpunkte schieben es im-
mer weiter in die Ferne weg und die am Horizont schimmernden Konturen
des Wawel sind eher ein Phantom als Umrisse eines real existierenden Baues.
Sie wecken allerdings den Anschein, als konnte einer, der jenem sich entfer-
nenden Licht nachliefe, doch ein greifbares Ziel erreichen.

Ein anderes, recht grofiflichiges Olgemilde stellt die Planty in der Mor-
gendimmerung dar (Abb. 4). Von einem lila-bliulichen Licht durchflutet,
weist das Werk eine beinahe geometrisch strenge Komposition auf. Die
von Schnee geriumte Allee, in regelmifligen Abstinden stechende Biume,
Schranken, die die Grenzen von Grasflichen bestimmen, die Mauerseg-
mente links und die architektonische Gliederung des Hauses rechts lassen
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Abb. 4: Stanistaw Wyspianski, Die Planty in der Morgenddmmerung, 1894-1895, aus:
Wojciech Batus, Figury losu, Krakow 2002, Abb. 47.

die Logik des Verlaufs von Perspektivlinien sehr ernst nehmen. Diese laufen
an der Laterne zusammen, die am Ende der Allee wieder seltsamerweise
mitten im Wege steht. Dahinter ist eine quer verlaufende Strafle zu sehen,
und etwas weiter das Massiv der Wawel-Anhéhe mit der majestitischen Sil-
houette des panoramisch lang gezogenen Schlosses und des Domes.

Die brennende Laterne ist in der Komposition ein mehrfach irritierendes
Detail. Zunichst schon durch ihren Standort. Die Allee liuft ja auf den Wa-

“wel zu und die Laterne versperrt den freien Weg. Thr Licht — mit goldigen,
an einen barocken Glorienschein erinnernden Strahlen wiedergegeben -
lisst gleichsam an eine Usurpation denken, an eine spéttische Darstellung
des Auge Gottes auf einem diinnen, rachitischen Beinchen. Dariiber hinaus
ist die Laterne auf die umliegenden architektonischen Formen kompositio-
nell kaum abgestimmt. Ein dariiber zu schender Schlossturm ist etwas wei-
ter rechts verschoben, so dass die vertikale Achse, die die Laterne zicht, den
Rand des Turmes um ein kleines verfehlt und das damit irritierte Auge un-
willkiirlich die beiden Linien doch zusammenbringen méchte.

Es unterliegt keinem Zweifel, dass in beiden hier besprochenen Werken
das Licht von denselben Laternen stammt. Ubrigens hat Wyspianski blof
den Stand der Dinge wirklichkeitsgetreu wiedergegeben. Die alten Photos
bestitigen nimlich, dass um die Jahrhundertwende wirklich eine Strafienla-
terne die Miindung der Allee am Fufl des Wawel versperrte. Gleiche Later-
nen standen, eben so, mitten im Wege aufgestellt, lings der ganzen Allee.
Doch eine wirkliche und eine gemalte Laterne sind nicht dasselbe. Wenn
man beide Bilder vergleicht, bekommt man den Eindruck, dass Wyspianski
in thnen das Wesen der Illusion und Desillusion, des Geheimnisses und der
Enttiuschung erfassen wollte. Das Licht, das nachts mitten im Wege leuch-
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tet, scheint eine Art Irrlicht zu sein: es Lidt zu einer Wanderung in die Tiefe
hinein, immer weiter und weiter, bis an die am Horizont schimmernden
Konturen des Schlosses. Als solches wird es zum elementaren Symbol der
Sehnsucht, des Strebens nach einem Ziel und der Hoffnung, dieses auch
erreichen zu konnen. Daher jener bewegte Rhythmus der Biume, der
gleichsam den Willen zum Ausdruck bringt, auf jenen erleuchteten Punkt
zuzustreben, und die Versuchung iiberwinden hilft, von dem einmal einge-
schlagenen Weg abzuweichen und in die Finsternis einzutauchen.

Mit Anbruch des Tages kommt hingegen die Enttiuschung: Das arche-
typische Licht erweist sich als banale Gaslaterne, die man widersinniger-
weise mitten auf einer Parkallee aufgestellt hat. »Der Eingang in die Planty
am Wawel, das heif8t der Anfang der gesamten Anlage«, schrieb Klein in der
schon oben zitierten Monographie, »nimmt sich fiirchterlich aus — in der
Mitte eine Laterne, hie und da ein paar Pfosten, Drahtziune, ein hisslicher
Hydrant.«® Die Laterne spricht der Symbolik ihres eigenen Lichtes hohn. Sie
wird zum Auge Gottes a rebours und versperrt den freien Zugang zum Wa-
wel. Der Eingang zum Wawel ist auf dem Bild ohnehin nicht zu sehen. Der
Dom und das Schloss liegen schon iiber dem Fluchtpunkt der Perspektivli-
nien, quer zu den bis dahin dominierenden Kompositionsrichtungen. Der
hinauffithrende Weg lisst sich nur bruchstiickhaft sehen, ohne Anfang und
Ende, ein Zugang zu ihm ist nicht vorhanden. Dariiber hinaus ist die Linie
jenes Weges mit dem Lichtpunkt der Laterne durchtrennt und damit auch
ihre Kontinuitit unterbrochen.

Unter diesen Umstinden kann man in beiden Werken schwerlich eine
Schilderung des Weges zum Wawel sehen. Der Wawel ist ein polnisches Na-
tionalheiligtum. Im Dom wurden die polnischen Kénige gekront, hier fan-
den auch die meisten von ihnen ihre Ruhestitte. Im Mittelalter und in der
Renaissance war das Schloss die Hauptresidenz der Monarchen, bis die Ka-
pitale nach Warschau verlegt wurde. In der Zeit nach den Teilungen Polens
galt der Wawel als »Reliquie des Polentums«, »Schatzkammer des nationa-
len Andenkense, »nationales Pantheon«, oder gar als »polnisches Walhall«.”
Doch in »Die Planty nachts« entzieht sich dieses schemenhafte Ziel dem
Wanderer. In »Die Planty in der Morgendimmerung« scheint dagegen die
Wawel-Anhéhe fiir sich allein zu bestehen, von der Stadtpromenade mit
ciner StraRenlaterne abgegrenzt — einem Inbegriff des gemeinen Alltags und
Zeichen des zivilisatorischen Fortschritts, aber auch einem Einschiebsel, das
die natiirliche Ordnung der Dinge stort. Es geniigt dieses Bild Wyspianskis
mit dem Gemilde von Erazm Fabijaniski »Der Waweldom von der Stras-
zewskistrale aus« zu vergleichen, wo die aufgestapelten Silhouetten der &s-
terreichischen Wehranlagen und der dariiber hochragende Dombau mit
dem Uhrturm sich genau lings der verlingerten Stralenachse erheben und

6 Klein, Planty, S. 101.
7 Batus, Krakau zwischen Traditionen und Wegen in die Moderne, S. 23-32.
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damit eben den Wawel selbst zum Gegenstand des Werkes machen, wobei
die gesamte Komposition den Sieg des polnischen Domes iiber den Milita-
rismus der Teilungsmacht veranschaulichen soll. Bei Wyspianski gehort der
Wawel einer anderen Ordnung an: Wie ein lebendiges Bild erhebt er sich
vor dem Betrachter, zeigt sich ihm in aller seiner Pracht, bleibt aber unzu-
ginglich. Zum Grenzpunkt wird die banale Strafenlaterne. Einer der Kunst-
historiker, die sich mit Wyspianiskis Pastellen befassten, stellte fest, dass sich
auf der Wawel-Anhohe »das Gewolk des nationalen Unheils verweht, da wir
hier einen sakralen Bereich betreten«.8 Es ist aber eine grobe Vereinfachung.
Nach der Revolution von 1848 wurde der Wawel zu einer iiber die Stadt ra-
genden Zitadelle umgestaltet und nur der Dom blieb nach wie vor in den
polnischen Hinden. Erst 1905 erlangten die Polen das gesamte Schloss wie-
der. So konnte Wyspianski in den 90er Jahren des 19. Jahrhunderts die ganze
Anhshe schwerlich als Raum der Freiheit betrachten. Dies geht auch aus
einem Gedicht hervor, das kurz nach dem Riickzug der sterreichischen
Truppen aus dem Wawel entstanden ist:

»Sie haben endlich doch das Schloss verlassen,

Das hinter ihnen, stolz, bis an die Wolkenmassen

Wuchs immer hoher - so prunkvoll drauflen und drinnen,
Mit Mihen seiner Dicher und seiner Tiirme Zinnen,
Freudig der Stadt zurufend von jeder Bastei:

»Ich bin doch endlich frei, frei, freic.«

Wenn die Schilderungen der Planty aus dem Jahre 1894 eine Sehnsucht, ein
Streben und eine Enttiuschung ausdriicken, so kann man vielleicht die »Po-
panze« aus derselben Perspektive betrachten. In dem Bild lisst sich zwar
keine Sehnsucht und keine Enttiuschung spiiren, es ist aber durch ein eigen-
artiges Klima des Geheimnisvollen und Ambivalenten gekennzeichnet, das
auch »Die Planty nachts« in Erinnerung bringt. Die Nacht verwandelt die
Landschaft, hiillt die triviale Natur und die Hisslichkeit der Straflenlaternen
in den Schleier der Dunkelheit, hebt den 6ffentlichen Charakter des Stadt-
parks auf - als Ort, an dem man spazieren geht, sich mit Freunden trifft oder
eilig seinen Geschiften nachgeht. Die Planty gewinnen eine neue Dimen-
sion, indem sie zu einer aus dem Alltag herausgelosten Raum-Zeit werden.
Wihrend aber in »Die Planty nachts« der Modell-Betracher ein Mensch ist,
der einfach die Parkallee entlanggeht, wird dem implizierten Betrachter in
»Tanzende Popanzen« kein wirklicher Blickpunkt zugewiesen, er schwebt
vielmehr iiber dem Steg und die Biume 6ffnen vor ihm den Raum, in dem
sich die Szene mit den tanzenden Strohgestalten abspielt. Die beleuchteten
Gebiude im Hintergrund - wohlgemerkt: eine Kaserne und ein Gefingnis -
sind von jener Szene mit einer Mauer, mit Biumen und einem schwarzen

8 Koniec wieku. Sztuka polskiego modernizmu 1890-1914 [dt.: Ende des Jahrhunderts.
Die polnische Kunst 1890-1914], Ausst.-Kat., Warszawa 1996, S. 309.
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Streifen abgetrennt. Der Beobachter jener Szene im Park ist somit kein rea-
ler Mensch. Die Strohminner tanzen ja fiir sich allein: Sie bilden einen
Kreis, verneigen sich voreinander, wenden sich dem Mittelpunkt des Kreises
zu und - etwas ostentativ — von den beleuchteten Fenstern wie von dem
Vordergrund des Bildes ab. Im Bild ist ein Streben nach einer »absorptiven«
Komposition deutlich spiirbar, das heifit nach solcher, die die Protagonisten
in keine Berithrung mit Zuschauern kommen lisst. Dieses Kompositions-
prinzip geht auf das Diderotsche Theater des 18. Jahrhunderts zuriick. Der
franzosische Kritiker schrieb von »einer zwischen vier Winden eingeschlos-
senen Biihne, auf der sich die Schauspieler so betragen, als ob das Publikum
gar nicht da oder von ihnen véllig abgeschieden wire. Kompositionen vom
»absorptiven« Charakter kamen dann mehrmals in der Malerei des 19. Jahr-
hunderts zum Vorschein.® Bei Wyspianski hat dieser Kunstgriff einen selbst-
verstindlichen Zweck: Der Strohminnertanz soll ein Geschehen fiir sich
allein bleiben, das jegliche Teilnahme daran ausschlieft. Deshalb wird auch
dem Modell-Betrachter jener emporgehobene Standort zugewiesen, der
eine »unnatiirliche« Betrachtungsweise, ein Schauen mit nicht-mensch-
lichen Augen impliziert. Die »Popanze« schildern ein eigenartiges Myste-
rium, das sich nachts abspielt, ohne dass die Einwohner Krakaus sich dessen
auch nur bewusst wiren, es ist eine Schilderung des Parks als eines ausge-
grenzten Raumes, wo nachts besondere Gesetze walten, die erst die Mor-
gendimmerung aufhebt. Dann werden die tanzenden Gestalten wieder ba-
nale Rosenstdcke im Winterschutz aus Stroh und das geheimnisvolle Licht
wieder das Licht der trivialen und auf eine irritierende Weise aufgestellten
Straflenlaternen, die man zu vorgeschriebenen Zeiten anziindet und 16scht.

Der nichtliche Garten tauchte im Schaffen Wyspianiskis noch einmal auf.
1901 veroffentlichte der Kiinstler ein Drama mit dem Titel »November-
nacht«. Es schildert die ersten Stunden des Novemberaufstandes, einer be-
waffneten Erhebung gegen Russland, die am 29. November 1830 in War-
schau und im russischen Teilungsgebiet ausbrach. Das Drama spielt sich auf
zwei Ebenen ab: einer realen und einer mythologischen. Griechische Gotter
verkérpern die Michte des Schicksals und der Geschichte, die den Kampf
der Aufstindischen zu einem von vornherein verlorenen machen, wihrend
Menschen jenen Kampf doch aufnehmen und iiber den Sinn ihres Handelns
diskutieren.

Ein Teil der aufstindischen Truppen sollte sich zuerst in den Park
Yazienki begeben, wo im Palais Belvedere der Grofdfiirst Konstantin, der
Stellvertreter des Zaren residierte. Lazienki war der Sommersitz des letzten
polnischen Kénigs, Stanislaus August Poniatowski (1764-1795). Es ist ein
Ensemble von klassizistischen Bauten, mitten in einem Landschaftsgarten
errichtet. In der dritten Szene des Dramas warten polnische Soldaten unter

9 Michael Fried, Absorption and Theatralicity. Painting and Beholder in the Age of Dide-
rot, Chicago 1988; Ders., Courbet’s Realism, Chicago 1990, S. 1-52.
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dem Kommando des Dichters Seweryn Goszczyniski auf den Befehl zur
Festnahme des Groffiirsten. Sie stehen an einem axial zum Palast angelegten
Kanal, in der Nihe einer Briicke mit dem Denkmal des Konigs Jan IIL. So-
bieski. Sie horchen angespannt, ob sich irgendwelche Schritte nihern, und
vernehmen dabei seltsame Geriusche im Park:

» Goszezyriski:
Es rauscht der Wind, ein Schluchzen geht
Bei jedem Windstoss durch den Garten.

Die Biume klagen, - - Harfenklang —
Fe]r Garten stohnt — gespensterbang.
Erste Stimme:
Sie kommen ...
Goszczyriski:
Ja, ich hére sie.
Diritte Stimme:
Es ist die alte Melodie, —
Die Biume rauschen nur.
Erste Stimme:
Sie kommen nicht.
Goszczyriski:
Verzaubert spricht
Fer Garten —, die Natur.
Die Zweige deckt der weifle Reif,
Es breitet sich der Nebelstreif.

Diritte Stimme:
Ein dichter Nebelstreifen
Senkt sich hernieder.
Goszczyriski:
Wie Adler schweben wir im Wolkenmeer.
Die Biume fliistern, — Aste blof8 und leer
Und Striucher strohbedeckt.
Aus schwanken Triumen aufgeweckt,
Stehen gleich uns im Garten
Und warten
Voll banger Ungeduld.
Dritte Stimme:
Die Nebel sinken.
Goszczyriski:
Und der Wind rauscht fort ...
Alle:
Es spricht der Garten ...«10

10 Stanistaw Wyspiasiski, Dramatische Werke, iibertragen von St. von Odrowonsch, (Pol-
nische Bibliothek, begriindet und hg. v. Dr. A. v. Guttry und W. v. Koscielski, Dritte Abtei-
lung / Zweiter Band), Miinchen 1918, Bd. 1, S. 135-138.
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Der Park Lazienki ist einerseits der Schauplatz menschlichen Handelns -
hier soll sich eben der erste Akt des Kampfes abspielen — andererseits fihrt
er ein eigenes, geheimes Leben: er »sprichtg, »klagt«, »stohnte, unter den
Biumen lisst sich ein »Harfenklang« vernechmen, er ist »verzaubert«. Dieses
Leben fliet vollig unabhingig von den Handlungen der Aufstindischen,
was am deutlichsten das Erscheinen von Kore und Demeter beweist, die ge-
rade hier das Mysterium des winterlichen Abstiegs Kores in die Unterwelt
feiern. Beide Gottinnen bleiben den Aufstindischen unsichtbar und unhér-
bar. Nur von Zeit zu Zeit lassen sich gewisse Parallelen zwischen Natur und
Mensch merken, wie etwa dann, als nach Goszczynskis Meinung

»Striucher strohbedeckt

Aus schwanken Triumen aufgeweckt,
stehen gleich uns im Garten

Und warten

Voll banger Ungeduld«.!!

Aber auch in diesem Fall weist der Vergleich, einem der Protagonisten in
den Mund gelegt, nur auf die Absicht hin, jene zwei voneinander unabhin-
gigen Realititen einander gegeniiberzustellen.

Der Park Lazienki ist im Drama - wie die Planty - in der nichtlichen Sze-
nerie geschildert. Und es ist ohne Zweifel eben jene Szenerie, die ihn ein
vollig eigenstindiges Gebilde werden lisst. Denn die Nacht bringt Un-
sicherheit mit sich und es fillt dann schwer, zwischen dem Rauschen der
Biume und menschlichen Schritten zu unterscheiden. Die Natur wird eine
selbststindige Grofie, da sie dann die Macht gewinnt, Tiuschungen hervor-
zubringen. In einem gewissen Augenblick sind die Aufstindischen tiber-
zeugt, dass der Konig Sobieski auf dem Denkmal lebendig geworden ist, dass
»sein Auge lebt«, »die Hand ihm bebt«, und »sein Pferd sich biumt« - mog-
lich ist aber auch, dass ganz einfach

»Im Mondenlichte webt
Der Biume Schatten um ihn her,
Huscht iiber seine Schulter hin«.12

Auch in anderen seinen Dramen belebte Wyspiafiski die Natur und die
Kunst, wie etwa in »Akropolis« die Statuen im Waweldom. Bedeutender
scheint aber ein anderes seiner Trauerspiele, »Die Hochzeit«. Im November
1900 fand im Dorf Bronowice bei Krakau — einer Kiinstlerkolonie, die sich
etwa mit dem deutschen Worpswede vergleichen liee - die Hochzeit
Lucjan Rydels, eines Freundes von Wyspiafiski, statt. Die Giste des Briuti-
gams, Kiinstler, Journalisten und ehrwiirdige Krakauer Biirger, begegneten
dort denen der Braut, den Bauern von Bronowice. Wyspiafski stand in der

11 Ebd, S. 138.
12 Ebd, S. 139.
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Tiir zwischen zwei Stuben, afl kaum etwas, tanzte nicht und schwieg - er
schaute nur zu. Er sah zwei miteinander vermischte Gesellschaftsstinde,
Menschen verschiedener Herkunft Kultur und Weltanschauung.

Am 16. Mirz 1901 wurde »Die Hochzeit« im Krakauer Stadttheater ur-
aufgefithrt. Die Hochzeitsfeier bot dem Dichter Gelegenheit zu einer tief
dringenden und schmerzlichen Diagnose des Zustandes der polnischen
Gesellschaft. Wyspianski beschrinkte sich dabei nicht auf eine realistische
Schilderung des dufleren Geschehens. Mit auflerordentlicher Einbildungs-
kraft begabt, schuf er cine ganze Reihe von Gestalten, von ihm als »Erschei-
nungen« bezeichnet, die nichts als Schemen, Gespenster und / oder Pro-
Jjektionen der Menschen sind, denen sie erscheinen. Des eigenen Staates
beraubte Polen geben sich Unabhingigkeitstriumen hin, rechnen mit Siin-
den der Vergangenheit ab und setzen sich noch einmal mit der Frage der
Nationalsolidaritit auseinander, das heifit mit der Frage der Verbriiderung
der Bauern und der Intelligenz. Alles endet mit einem traumhaften, melan-
cholischen Reigen, zu dem eine der »Erscheinungen« aufspielt, und zwar
der »Strohmann, ein Rosenstock im Winterschutz aus Stroh, der in Wirk-
lichkeit drauflen vor dem Hochzeitshaus steht. Die Botschaft des Dramas
war allen klar: Die polnische Gesellschaft sei handlungsunfihig, lasse sich
von leeren Worten der Nationalphraseologie einwiegen und bekenne sich
zu keiner hoheren Idee.

Im Pastell mit den tanzenden Strohminnern kann man schwerlich eine
Antizipation des Strohmanns aus »Die Hochzeit« sehen. Von Bedeutung
ist allerdings die Tatsache, dass Wyspiafiski schon damals die Méglichkeit
wahrgenommen hatte, derartige Wesen zu beleben und in Bewegung zu set-
zen. In »Die Hochzeit« greift der Strohmann in die menschliche Welt ein,
wihrend in »Novembernacht« oder in beiden oben besprochenen Pastellen
der Mensch cher ein Eindringling und Fremdkérper in der nichtlichen Sze-
nerie des Parks ist. Die an der Allee stehenden Laternen beleuchten nicht
den Weg, sondern vielmehr den Schauplatz jenes Strohminnertanzes und
die tanzenden Gestalten sind ausschlieflich auf sich selbst konzentriert. Das
nichtliche Stadtleben dringt in den Raum des Gartens nicht durch und der
Modell-Betrachter kann im Hinblick auf seinen Standort mit dem realen
kaum gleichgesetzt werden. Die in Dunkelheit gehiillten Krakauer Planty
leben - wie der Warschauer Park Lazienki — ihr eigenes Leben. Der Stadt-
park hort nachts auf, ein traulicher Ort zu sein, und verwandelt sich in einen
»ganz anderen Gartenc.



