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Mecenat artystyczny Stanistawa Leszczynskiego oraz szersze zagadnienie jego
stosunku do sztuki byly dlugo analizowane niemal wytacznie od strony urbani-
styki. Wielkie dzieto Place Royale przestanialo w ten sposob istotne osiagniecia
w dziedzinie architektury rezydencjonalnej oraz interesujace zjawiska w dziedzi-
nie malarstwa i teatru. Od ponad trzydziestu lat wiemy juz jednak sporo takze na
temat tych aspektow dziatalnosci krola. Otwarta pozostaje natomiast sprawa ko-
lekcjonerstwa Leszczynskiego (zreszta, jak si¢ wydaje, raczej marginesowa), trud-
na do uchwycenia ze wzgledu na brak zrédel, oraz kwestia jego mecenatu
w dziedzinie muzyki.

Zagadnienia artystyczne byly Leszczynskiemu bliskie przez cale jego dlugie
zycie, a w niektorych okresach wysuwaly si¢ wrecz na pierwszy plan. Bylo to za-
interesowanie nie tylko zaangazowanego mecenasa, ale i czynnego artysty, wypo-
wiadajacego si¢ gtownie w dziedzinie malarstwa, ale wywierajacego réwniez
bezposéredni wplyw na forme swych fundacji architektonicznych.

Stanistaw Leszczynski byl drugim po Zygmuncie III Wazie krélem Polski, ktéry
w wolnych chwilach chetnie oddawal si¢ tworczosci malarskiej. O jego pasji
artystycznej mowia nie tylko $wiadectwa wspolczesnych, ale i pewna liczba za-
chowanych dziet, ktorych daty powstania rozciagaja si¢ niemal od dziecinstwa ich
autora, az po pozng staros¢. Krol byl w dziedzinie malarstwa typowym amatorem.
W zasadzie ograniczal si¢ do wykonywania modnych w owym czasie obrazkéw
pastelowych oraz miniatur. Tematyka jego prac to niemal wylacznie portrety
i nieliczne sceny religijne. Z punktu widzenia kompozycji i stylu opieral si¢ na
obiegowych rozwiazaniach malarstwa europejskiego XVII w., kopiujac van Dycka
(Madonna z Dziecigtkiem, Luwr) czy adaptujac barokowy typ portretu wodza na
galopujacym koniu (Portret Karola XII, Drottningholm). Niektore portrety jego
autorstwa wykazuja zwiazki z malarstwem francuskim (Portret Antoniego Ossoliri-
skiego, dawniej w Muzeum Ordynacji Krasifiskich, zaginiony). Pod wzgledem
wartosci artystycznej dzielka te osiagaly w najlepszym razie pewna poprawnosé,
maja jednak znaczenie dokumentu, mowiacego o goracym umitowaniu sztuki
przez krola i stwierdzajacego jego podstawowe umiejetnosci w dziedzinie rysun-
ku, ktore mogt wykorzystywaé, wspotpracujac z artystami zatrudnionymi przy
realizacji jego fundacji architektonicznych. Warto wspomnie¢, ze zamilowanie do
uprawianego po amatorsku malarstwa odziedziczyta po ojcu Maria Leszczynska,
krolowa Francji.

Fragmentaryczne informacje na temat bogatej kolekcji obrazow, rozrzucone;j
po licznych lotarynskich rezydencjach, zdaja si¢ swiadczyc, ze krola Stanistawa
interesowal raczej przedstawiony temat, a nie wartos¢ artystyczna dzieta.
W swym zbiorze posiadal gléwnie obrazy religijne oraz portrety 0s0b mu bli-
skich i cztonkéw europejskich doméw panujacych, co stuzyto oczywiscie pod-
kresleniu jego monarszej pozycji. Brak jakichkolwiek przekazéw na temat
prowadzonej przez niego §wiadomej polityki kolekcjonerskiej i posiadania
dziel wybitnych artystow.

Wiroéd zainteresowan artystycznych kréla na pierwszym miejscu znajdowata
si¢ dziatalnoé¢ architektoniczna, w jego opinii, zgodnie zreszta z wywodzacym
sie ze starozytnosci toposem, nalezaca do obowiazkowych zaje¢ monarchy ide-
alnego, za jakiego pragnat uchodzi¢. Po skromnych, ograniczonych niepewng
sytuacja, poczatkach w Rydzynie, pierwsza samodzielna fundacja Leszczynskie-
go byla jego rezydencja letnia w Ksigstwie Dwoch Mostow (Deux-Ponts), zwana
z turecka Tschifflick, powstata okoto 1715. Budowniczym tego maison de pla-
isance byt szwedzki architekt Jonas Erickson Sundlahl (1678-1762), wlasciwym
autorem byl jednak najpewniej sam krél. Rezydencja sktadata sig z kilku osiowo
powiazanych pawilonéw, wkomponowanych w rozlegle zalozenie ogrodowe.
Poszczegolne pawilony mialy przy tym typowa architekture polskich dworéw
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drewnianych, tacznie z charakterystyczna forma bramy wjazdowej, odpowiada-
jacej tzw. samborzu. Zasada kompozycyjna rezydencji, sktadajacej si¢ z niezalez-
nych elementéw bez zdecydowanej dominanty, byla natomiast zblizona do
rozwiazan tureckich, co wraz z nazwa i ewentualnie innymi, dzi$ nieczytelnymi
szczegotami moglo by¢ reminiscencja pobytu kréla w Motdawii, zaleznej od
Porty Ottomanskiej.

Ztozony charakter architektury Tschifflicka jest zapowiedzig niektorych
aspektéw pozniejszego mecenatu Stanistawa Leszczynskiego, w ktorego
dzietach stale si¢ na siebie naktadaly sprzecznosci, wynikajace z przyzwycza-
jen miejscowych artystéw oraz niezwyklych pomystéw kréla, swobodnie
operujacego formami w srodowisku lotarynskim nieznanymi lub wrecz egzo-
tycznymil.

Od samego poczatku pobytu Stanistawa Leszczynskiego w Lotaryngii jego dzia-
talno$¢ budowlana przebiegata dwoma zasadniczymi torami: fundacji publicz-
nych oraz licznych wiasnych rezydencji, zaktadanych i urzadzanych z zapatem
zrozumialym u wieloletniego wygnanca. W obydwu przypadkach krol zatrudniat
ten sam zespot artystow, z nadwornym architektem Emmanuelem Héré (1705-
-1763) na czele, a gleboko siegajace wzajemne powigzania poszczegoélnych bu-
dowli nie pozwalaja na wyrywanie ich z kontekstu catoéci architektury fundowa-
nej przez Leszczynskiego. Takie wlasnie wyizolowane traktowanie arcydziela

Tschifflick. Plan i widok perspektywiczny. ¢ A i
Blisaas Beeacils Hohar o urbanistyki, jakim jest Place Royale w Nancy, stanowi podstawowa stabos¢ wielu

Nancy, Bibliotéque municipale jego opracowar'l.
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Organizacja mecenatu krolewskiego byta bardzo sprawna. Pomimo ograniczo-
nych $rodkow finansowych, czesto wznoszono lub dekorowano jednoczesnie
kilka budowli w roznych miejscowosciach. Krol Stanistaw bezposrednio czuwat
nad przebiegiem prac, inspirowal i kontrolowal projekty, troszczyl sie o losy
swych artystow, ktorzy zywili wobec niego uznanie i wdzigecznos¢.

Krol doskonale rozumial, ze do stworzenia wlasnego wizerunku wladcy ideal-
nego, w rOwnym stopniu, co rzeczywiste dokonania, potrzebna jest ich odpowied-
nia promocja. W tym celu inspirowal powstanie monumentalnych wydawnictw,
prezentujacych plany i widoki fundacji oraz zestawiajacych wydatki poniesione
na cele publiczne. W ten sposob stal si¢ w pewnym stopniu swym wtasnych hi-
storiografem, tworzac zasadnicza podstawe Zrédtowa do poznania i oceny swego
mecenatu.

Natychmiast po przybyciu do Lotaryngii Stanistaw Leszczynski nakazal prze-
budowe kosciota Notre-Dame-de-Bonsecours w Nancy, ktory mial sta¢ sie mau-
zoleum jego i jego rodziny, a z czasem niemal polskim sanktuarium narodowym.
Dzieje budowy kosciola i jego wyraz stylistyczny stanowia typows ilustracje za-
gadnien zwiazanych z lotarynskim mecenatem kréla. Do wzniesienia $wiatyni
uzyto materiatbw pochodzacych z rozbiorki patacu ksiazat lotarynskich
w La Malgrange kofo Nancy, a dolna czgs¢ jej fasady jest doktadna rekonstrukcja
centralnego ryzalitu zniszczonej rezydencji. Dazenie do zmniejszenia kosztéw
przedsigwzie¢ architektonicznych bylo dla Leszczynskiego problemem stale aktu-
alnym, powodujac nietrwalos¢ wielu jego interesujacych budowli. W rezultacie
zadna z jego rezydencji nie dotrwala do naszych czaséw w stanie pierwotnym,
a wiekszo$¢ z nich od dawna nie istnieje. Pod wzgledem stylistycznym kosciot
Notre-Dame-de-Bonsecours taczy typowo francuska, klasycyzujaca architekture
w jej lokalnej odmianie, nie wolnej od tradycji gotyckiej, z barwng i bogata deko-
racja wnetrza, sprzeczng z duchem francuskim, a wywodzaca sie ze srodkowoeu-
ropejskiego italianizujacego baroku.

Inne fundacje publiczne, az do podjecia wielkiego dziela Place Royale, jak
Hotel des Missions czy szpital Saint-Jean-de-Dieu nie sa zbyt interesujace
z punktu widzenia artystycznego. Pigtnastolecie 1737-1751 wypelniaja nato-
miast intensywne prace przy budowie i dekoracji rezydencji krolewskich. Naj-
bardziej rozbudowany i prezentujacy najwigcej problemow artystycznych byt
kompleks zamkowo-parkowy w Lunéville, sktadajacy sie z zastanego tak juz
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przez Leszczynskiego patacu, dzieta wybitnego architekta Germaina Boffranda,
rozlegtego parku z powstajacymi na jego terenie kolejnymi pawilonami oraz
patacu w Chanteheux, odleglego od Lunéville o okoto 3 km, powiazanego osio-
wo z palacem i ogrodem.

Poszczegdlne elementy zatozenia powstawaty stopniowo w latach 1737-1743,
ale i pozniej byto ono zdobione oraz, w miare potrzeb, rozbudowywane i na-
prawiane. W samym Lunéville dzietem krdla byta rozbudowa rozlegtego, typo-
wo francuskiego parku o kompozycji geometrycznej, w ramach ktérej byly
rozmieszczone niewielkie pawilony o lekkiej konstrukcji, pozwalajacej na re-
alizacje najbardziej niezwyklych pomystow mecenasa. Najstarsza (1737) i naj-
stynniejsza z tych budowli byt turecki pawilon, zwany Kiosque, sktadajacy si¢
z dwukondygnacyjnego salonu, otwartej galerii i... fazienki na pietrze. Niespo-
tykany program uzytkowy i znaczna cze$é¢ form architektonicznych musiaty
mie¢ swe zrodlo w woli kréla. Dla wielu elementéw budowli mozna wskazaé
analogie w architekturze tureckie;j. Jej turecko$¢ nie byta wiec ograniczona do
nazwy, lecz opierala si¢ na rzeczywistej znajomosci Wschodu, jakiej Leszczyn-
ski mogt naby¢ w czasie pobytu w Motdawii, a takze dzieki ojcu, ktéry w 1700
odbyt poselstwo do Turcji (z tej podrézy dyplomatycznej zachowala si¢ intere-
sujaca relacja). Mogt ja wreszcie uzyskac za posrednictwem réznojezycznej li-
teratury geograficznej i podrdzniczej, zawierajacej opisy budowli tureckich
zaskakujaco zbiezne z formami Kiosque.

Kiosque byt ulubionym pawilonem krdla, a urzadzane tam przyjecia nalezaty
do stalego programu pobytu co znakomitszych gosci w Lunéville. Byli tam podej-
mowani m.in. Ludwik XV (1744), Monteskiusz (1747) i Wolter (1748), ktory po-
swiecil mu czterowiersz:



ean pspecve de k. o uSdoillon de bout dn Canal des Jarding. de Lineodle

Jai vu ce salon magnifique,

Moitié turc ety moitié chinois,

Ou le gout moderne et lantique

Sans se nuire on uni leurs lois.

Kontynuacj¢ zainteresowan architekturg egzotyczna stanowil pawilon chinski,
zwany Trefle, powstaly w latach 1738-1739 i zawdzigczajacy swa nazwe trojlist-
nemu rzutowi poziomemu. Analogie niezwyklego planu pawilonu wystepuja
przede wszystkim w architekturze okresu manieryzmu, a do najblizszych mu na-
lezy rysunek rekonstrukcyjny planu $wiatyni antycznej, zawarty w traktacie ar-
chitektonicznym Giovanniego Battisty Montano (1535-1621). Nie wydaje sie
natomiast, by specyficzna forma pawilonu kryta w sobie tresci symboliczne, jak
to czgsto zdarzato si¢ w podobnych budowlach. Pozostate elementy architekto-
niczne utrzymano w formach nasladujacych architekture chinska, wprowadzajac
falisty pagodowy dach i odpowiednia dekoracje wnetrza.

Kiosque i Trefle sa najbardziej interesujacymi budowlami Leszczynskiego,
w ktorych zostaly zastosowane formy egzotyczne. Nawiazujaca do sztuki Wscho-
du dekoracja fasady z plytek fajansowych wystepowata ponadto w odbudowanym
przez kréla patacu w La Malgrange, a podgigte chinskie dachy - w wiezyczkach
flankujacych patac w Einville oraz w pawilonach Kiosque i Fontaine Royale
w Commercy.

Moda egzotyczna, ktora miata tak silnie zabarwi¢ architekture europejskq
2. pofowy XVIII w., ok. 1740 byla jeszcze malo rozpowszechniona. Dopiero po
polowie stulecia mialy si¢ ukazac najwazniejsze wydawnictwa propagujace formy
egzotyczne, a na terytorium Francji egzotyczne pawilony Leszczyniskiego wyprze-
dzily powstanie analogicznych budowli o okoto trzydziesci lat. Trefle znalazt na-
wet niemal dostowne nasdladownictwo w zachowanym do dzi§ Teehaus, chifiskim
pawilonie kréla Fryderyka IT w parku Sanssouci w Poczdamie (Johann Gottfried
Biiring, 1754-1757).

Tuz obok Trefle znajdowata sie cata wioska ztozona z niewielkich domkéw,
zwana Chartreuse (Kartuzja), w ktorej dworzanie krola Stanistawa oddawali sie
sielankowemu zyciu i uprawie ogrodow. Istnial nawet zwyczaj, ze kréla odwiedza-
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jacego mieszkanicow Chartreuse nalezato przyja¢ produktami wiasnej pracy. Dwor
w Lunéville wyprzedzit zatem o kilkadziesiat lat sielankowy sentymentalizm i kult
natury, tak charakterystyczny dla wersalskiego otoczenia Marii Antoniny.

Istotny dla okreslenia wyrazu stylistycznego architektury Leszczynskiego jest
zasygnalizowany wyzej zwiazek planu Tréfle z manieryzmem. Do wzoru pocho-
dzacego z drugiej polowy XVI w. siegnieto réwniez, wznoszac pawilon wloski,
zwany Cascade (1742), ktorego fasada jest oparta na wzorach Andrea Palladia,
szczegolnie na jego projekcie palazzo Angarano w Vicenzie. Freskowa dekoracje
wnetrza i bogate rozwigzanie schodéw zewnetrznych utrzymano tam w formach
wyraznie italianizujacego baroku.

Niezwykle interesujace problemy lacza si¢ z geneza i treSciami ideowymi ar-
chitektury patacu w Chanteheux. Zbudowany na poczatku lat czterdziestych, byt
usytuowany dokladnie na osi centralnej patacu w Lunéville, w oddaleniu kilku-
nastominutowej przejazdzki, i stuzyl jedynie do czasowych pobytéw, spotkan
towarzyskich i koncertow. Krol mial tam réwniez swa pracownie malarska. Pod
wzgledem architektonicznym patac stanowil najbardziej oryginalne dzieto
Hérégo: jego centralny pawilon mial forme tréjstopniowej piramidy schodko-
wej. Wysuniete ku przodowi nizsze skrzydta boczne tworzyly dziedziniec za-
mkniety ozdobnymi kratami, a cato$¢ flankowaty okragte wiezyczki golebnikdéw.
Gléwnym wnetrzem patacu byl dwupietrowy salon na rzucie krzyza greckiego,
a z taraséw znajdujacych sie na kazdej kondygnacji otwierat si¢ pickny widok

: L na okolice.
Galeria w Einville ] ’ i )
(obraz zniszczony podczas pozaru patacu), Geneza form architektonicznych patacu w Chanteheux jest trudna do jedno-
Lunéville, Musée du Chateau znacznego okreslenia. Krzyzowy plan gléwnego wnetrza wystepuje w architek-
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turze wloskiej XVI i XVII w. (sporadycznie takze we Francji i Holandii), najbliz-
sza analogia jest jednak, jak si¢ wydaje, palacyk krélowej Marii Kazimiery
Sobieskiej na Marymoncie pod Warszawa, zbudowany przez Tylmana van Game-
ren w 1691. Jest to najbardziej wymowny przyklad zwiazkéw lotarynskich dziet
Leszczynskiego z architekturg polska. Znacznie trudniej wskaza¢ bezposérednie
wzory piramidalnej formy pawilonu centralnego. Nie mogty nimi by¢ ani mezo-
potamskie zigguraty, ani piramidy meksykanskie, w XVIII w. jeszcze praktycznie
nieznane. Takze pewne podobienstwo do przedstawien wiezy Babel czy rekon-
struowanych przez historykéw starozytnych stoséow pogrzebowych wydaje sie
przypadkowe. Ksztalt pawilonu wywodzi si¢ prawdopodobnie z wloskiego belve-
dere z XVI w., a kompozycja caloéci, wraz ze skrzydtami zakonczonymi wiezycz-
kami, jest najbardziej zblizona do opublikowanego w 1670 projektu Villa Doria
Pamphili w Rzymie, autorstwa Alessandra Algardiego. Podobne pomysty pirami-
dalnej budowli wystepuja wsrod szkicow architektonicznych Johanna Bernharda
Fischera von Erlach. Niezwykla forma i zasygnalizowane wyzej funkcje patacu
w Chanteheux, skoncentrowane wokot zycia towarzyskiego, intelektualnego
i artystycznego, pozwalaja na wysunigcie hipotezy, opartej zreszta na pewnych
przekazach literackich z epoki, ze patac stanowil swojego rodzaju $wiatynie in-

Sala jadalna w Malgrange,
Plansza z Recueil... Emanuela Héré
Nancy, Biblioteque municipale
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telektu i sztuki, pomy$lang w duchu tradycyjnego humanizmu, w ktérej krol
i jego otoczenie oddawali si¢ duchowym pasjom i przyjemno$ciom.

Rzadko spotykanym uzupelnieniem dekoracji parku w Lunéville byt teatr
automatéw poruszanych napedem wodnym, zwany Rocher, powstalty w 1742.
Byta to ztozona z kilkudziesigciu ruchomych figur scena z pracowitego zycia
wsi. Podobne, poruszane automatycznie figury maja starozytna jeszcze genealo-
gie, a do dekoracji ogrodéw uzywano ich najszerzej w okresie manieryzmu, co
stanowi kolejny dowod wspolnoty duchowej Leszczynskiego z owa epoka. Poza
dekoracyjng i rozrywka automaty mogty spetnia¢ rowniez pewna role naukowa.
W czasach niezbyt odlegtych od daty powstania Rocher zywo interesowat sie
nimi Kartezjusz, widzac w nich ilustracje swych pogladéw na temat funkcjono-
wania zywych organizméw. Dla Leszczynskiego byta to zapewne swego rodzaju
realizacja jego teorii spoleczenstwa idealnego, wylozonej w utopii o wyspie
Dumocali, ktérag w wiekszej skali probowal urzeczywistni¢ w rzadzonym przez
siebie ksiestwie.

Dwie kolejne rezydencje krola Stanistawa, w Einville i La Malgrange, byty
znacznie mniej interesujace. W Einville ograniczono si¢ do rozbudowy i dekoracji
istniejacego wczeéniej patacu. W La Malgrange, gdzie powstalo nowe, rozlegle
zalozenie palacowe, najbardziej oryginalnym motywem byla dekoracja tzw.
Chateau de faience plytkami ceramicznymi z Delft. Dziwaczny plan budowli,
z wysunietymi przed fasade pawilonami mieszczacymi klatki schodowe, nie nale-
zat do udanych dziet Hérégo, niemniej zestawienie centralnego bloku z arkado-
wymi galeriami po bokach stanowilo zapowiedz rozwiazan wystepujacych
w Place Royale.

Ostatnia chronologicznie rezydencja Stanistawa Leszczynskiego powstala po
1745 w Commercy. Pod wzgledem fantazji i rozmachu dorownywata ona niemal-
ze Lunéville. I tu krol miat do dyspozycji wczeéniejszy palac, koncentrujac si¢ na
urzadzaniu ogrodéw i budowie pawilonéw. Najokazalszy byt Pavillon Royal, zwa-
ny réwniez Chéteau d’eau, sktadajacy sie z trzech prawie niezaleznych segmentow
ukrytych za parawanowa fasada i powtarzajacy ogolny schemat kompozycji, zna-
ny z Chanteheux i Einville, z wyniostym blokiem centralnym i wertykalnymi
akcentami na skrzydtach. Osobliwoscia pawilonu, tak zreszta, jak i innych budow-
li w Commercy, bylo szerokie zastosowanie sztuczek hydraulicznych. Oprocz pi-
ramidalnych fontann w arkadach fasady, szes¢ centralnych kolumn miato trzony
wykonane z metalowej siatki, po ktdrej sptywata woda, dajac niezwykle efekty
$wiatla i ruchu. Wewnatrz, w gléwnym salonie, znajdowat sie olbrzymi $wiecznik,
réwniez wyposazony w podobne urzadzenia.

Ponadto skromny Kiosque o falistym chinskim dachu, mial w oknach zamiast
szyb przezroczyste zastony w postaci wody splywajacej po metalowej siatce,
a rzedy wykonanych na tej samej zasadzie kolumn byly ustawione wzdtuz mostku
na jednym z kanalow w parku (Pont deau lub Salon deau), tworzac jedyne
w swoim rodzaju wnetrze o $cianach z plynacej wody. Podobne urzadzenia hy-
drauliczne istnialy, cho¢ na mniejsza skale, rowniez w Lunéville, w pawilonach
Kiosque i Cascade. Ich gléwnym zadaniem bylo zapewnienie chlodu otylemu
krolowi, zle znoszacemu upaly, jednak ich niezwykly rozmach i pomystowos¢,
przewyzszajace wszystko, co w tej dziedzinie stworzylo XVIII stulecie, dowodza
jego glebokiego upodobania do tego rodzaju efektow.

Dopiero w 1752 krdl Stanistaw podjat swe najwieksze dzielo, ktére zapewnito
mu miejsce w kazdym podreczniku dziejow architektury: Place Royale w Nancy.
Ow jeden z najwybitniejszych tworéw urbanistyki nowozytnej sklada sie z szere-
gu przestrzeni, tworzacych jednolity zespol - od owalnego placyku zwanego
Hémicycle, poprzez wydtuzony prostokat Carriere, dawnego placu turniejowego,
przechodzacego w krétka uliczke przecieta tukiem triumfalnym, az do wlasciwe-



go, kwadratowego placu, obecnie noszacego imi¢ swego fundatora. Biegunami
zalozenia sa dwa okazale palace: siedziba intendenta francuskiego od strony
Carriere oraz ratusz. Architektura poszczegdlnych budowli zostata zaprojektowa-
na jednolicie, uporzadkowano réwniez fasady starszych doméw wzdluz Carriére.
Wazna role w kompozycji catosci odgrywaja wspaniate wspaniate bramy wyposa-
zone w kraty kute w zelazie przez Jeana Lamour.

Wigkszos¢ opracowan szeroko omawia genezg i okolicznoéci powstania pla-
cu, podkreslajac jego znaczenie urbanistyczne i spoteczne, polegajace na pota-
czeniu dwoch odregbnych dzielnic - starego i nowego miasta, oraz zwracajac
uwage na symboliczny charakter zalozenia, ktore miato by¢ pomnikiem Ludwi-
ka XV i unii Lotaryngii z Francja. Interesujaca hipoteza bylo wysuniecie urba-

“nistycznej kompozycji rezydencji Leszczynskich i miasta w Rydzynie jako
ewentualnego wzoru dla Place Royale. Aby zrozumie¢ geneze placu, nalezy
wzig¢ pod uwage takze lokalny kontekst architektury lotarynskiej, a przede
wszystkim wczesniejszg tworczos¢ Emmanuela Hérégo. Tu wlasnie ma swe
zrédio wiele elementow architektury placu. I tak — galerie Hotel de I'Intendan-
ce maja bliski precedens w analogicznych motywach Chateau de faience
w La Malgrange, a zagiecie ich w ksztalt owalu powtarza z kolei forme nerko-
watego placyku przed zamkiem w Commercy, zwanego le Fer a cheval. Row-
niez z zamku w Commercy, doskonale znanego Hérému, wywodzi sie rozwia-
zanie niskich pawilonéw poétnocnej pierzei Place Royale, a ich zestawienie
z usytuowanym w glebi tukiem triumfalnym powtarza zasadnicza kompozycje
patacu w Chanteheux. W tym samym patacu znajduja swe odpowiedniki takze
stynne kraty Jeana Lamour, zamykajace narozniki placu. Prace przy budowie
rezydencji krola Stanistawa byly wiec dla Hérégo doskonata szkota, prowadzac
go do stworzenia arcydzieta, ktore bez odwotania sie do jego wcze$niejszej
tworczosci nie jest w petni zrozumiate.

Omawiajac poszczegélne budowle lotarynskie Stanistawa Leszczynskiego,
zwracali$my uwage gléwnie na cechy, ktore stanowia o ich oryginalnoéci i odreb-
nosci od architektury francuskiej. Jest bardzo charakterystyczne, ze koncentruja
si¢ one gtownie w sferze pomystu, ogélnego zarysu funkcji i formy, jak np. cho¢-
by w Kiosque i Trefle czy w palacu w Chanteheux. Owej swobodzie i réznorod-
nosci pomystéw architektonicznych przeciwstawia si¢ do pewnego stopnia prak-
tyczne rozwigzanie szczegotow, zazwyczaj jednostajne czy wrecz banalne. Wiele
wskazuje na to, ze strong pelng inwencji i fantazji byt krél, a na wykonawce, Em-
manuela Hérégo, spadata odpowiedzialno$c za stabsze strony wspolnych dziel, jak
niedocenianie znaczenia bryty budowli, jednostajnos¢ ptaskich elewacji czy upor-
czywe trzymanie si¢ motywu porte-fenétre. Jest jednoczeénie bardzo znamienne,
ze wymienione tendencje odpowiadajg zasadom architektury francuskiej, prze-
chodzacej w owym czasie przez okres pewnego skostnienia. Lotarynskie budowle
Leszczynskiego nie s3 jednoczesnie wolne od nalotu prowincjonalizmu, o czym
$wiadczy doktadnie uchwycone, dziesigcioletnie w stosunku do Paryza opdznie-
nie we wprowadzeniu ornamentu rocaille.

Stanistaw Leszczynski nalezal do dobrze znanego typu barokowego mecenasa-
-architekta, nie tylko uprawiajacego, jak Ludwik XIV, architecture de canne, ale
podobnie jak krél Prus Fryderyk IT czy krol Polski August IT Wettin (zreszta
zaciekly wrog polityczny Leszczynskiego), bezposrednio ingerujacego w projek-
towanie lub wrecz przedkladajacego wlasne szkice. Nie bedzie chyba przesada
twierdzenie, ze najbardziej interesujace i najoryginalniejsze elementy architektu-
ry Leszczynskiego sa zwigzane wlasnie z jego osobisty inicjatywa. Na grunt lota-
rynski wygnany krél przeszczepial wyniesione z Polski zamitowanie do italiani-
zujacych form barokowych, realizowal swe pomysly zwiazane z marzeniami
o miescie i spoleczenstwie idealnym oraz dawal dowod zainteresowania egzo-



tycznymi formami architektury. Jak to wielokrotnie podkreslono, osobowosc
Leszczynskiego miata wiele cech wspdlnych z pelng fantazji, lubujaca si¢ w nie-
zwyklych efektach epoka manieryzmu. Ta cecha dziel mecenatu kréla Stanistawa
jest zgodna z charakterem sztuki epoki rokoka, bardzo chetnie siegajacej do ma-
nierystycznych inspiracji.

Imponujaca jest rozpieto$é czasowa dziatalno$ci artystycznej krola oraz ela-
styczno$¢ jego smaku. Leszczynski wychowatl sie w epoce rozwinietego baroku
przefomu XVII i XVIII w., ku ktéremu cigzyla jego wlasna twoérczos¢ malarska.
Jego upodobania artystyczne przeszly jednak ewolucje poprzez rokoko oraz wy-
biegajace w przysztosé¢ preromantyczne zamitowanie do egzotyki i sielski senty-
mentalizm, az do rygorystycznego neoklasycyzmu, ktory reprezentowat Richard
Mique, nastgpca Hérégo na stanowisku nadwornego architekta.

Dziatalnos¢ artystyczna Stanistawa Leszczynskiego w Lotaryngii, podjeta po-
zornie u schytku Zycia i prowadzona mimo ograniczonych srodkéow finansowych,
nalezy do ciekawszych zjawisk w dziejach sztuki XVIII w., a w pewnych dziedzi-
nach byla wrecz prekursorska. Wygnany krol Polski i ostatni ksiaze Lotaryngii
zapewnil sobie miejsce w historii sztuki dzieki Place Royale. Nalezy bardzo zato-
wac, ze nie przetrwaly jego pelne fantazji folies, stanowiace znakomite odbicie
roznych tradycji i nurtéow sztuki europejskiej.



Patac i Rocher w Lunéville

André Joly

Olej, ptotno; 145 x 335 cm

Napis na odwrocie: Représentation du chateau de Lunéville [...] peint par
Joly'etsy-len 17...

[Widok patacu w Lunéville [...] namalowany przez Joly i ... w 17...]
Nancy, Musée lorrain, nr inw. 95.731

Przedstawione tu boczne ujecie ,Lotaryniskiego Wersalu”
bardzo wyraznie oddaje usytuowanie zabudowan na niedo-
konczonym nigdy planie w litere H. Wieza, ktéra pierwotnie
przylegata do budynku gléwnego, zostata zburzona, pozosta-

wiajac Slepa $ciang. Od strony ogrodu, na przedtuzeniu pa- -

tacowego skrzydta, wida¢ dach teatru (zniszczonego przez
pozar w 1908). Rocher, bo tak nazywal sie rozlegly teren
wypelniony najrézniejszymi instalacjami mechanicznymi,
byl bez watpienia najbardziej widowiskowa ze wszystkich
atrakcji, ktorych park byt peten. Przylegajacy do muru opo-
rowego patacowego tarasu, ciggnal sie na dlugosci
250 metrow w dwoch czesciach wzdtuz potudniowego ra-
mienia krzyza, utworzonego przez szeroki kanal doprowa-
dzajacy wode do patacu, wzbudzajac jednogtosny zachwyt
wspotczesnych. Jezuita Berthier entuzjastycznie wspomina
go w Le journal de Trévoux: ,Park ten [byl] jednym z najbar-
dziej wyjatkowych pomystow, jakie Sztuka kiedykolwiek
przedsiewzigla i zrealizowata. Starozytni podziwiajacy ma-
chiny aleksandryjczyka Ktesibiosa, ktorego calq zastuga byto
wydobycie kilku dzwigkow z drewna i spizu za pomoca
wody i powietrza, c6z mogliby powiedzie¢ o Rocher, gdzie
osiemdziesiat sze$¢ figur naturalnej wielkosci wykonuje roz-
maite ruchy, mylac ucho i oko, a przy tym zdobi nieskoncze-
nie i ogrody, i patac [...]? To miejsce [...] jest dzis prawdziwg
perla Lunéville” Po 1752 przed Rocher ustawiono dodatko-
wo dwoch ,wartownikow”, co zwigkszylo liczbe automatow
do 88. Calo$¢ odtwarzala sceny z zycia codziennego niewiel-
kiej wioski urzadzonej na rézowym piaskowcu pokrytym
miejscami bujng rodlinnoscig. Wysokie tuki, tzw. groty,
z podwieszonymi stalaktytami pochodzacymi z prawdziwych
jaskin Franche-Comté, zdobity dwa boki parku. Ogromna
plansza ze Zbioru plandw... Hérégo (fig. II, 24), ktérej towa-
rzyszy drobiazgowy opis, przedstawia szczegély tego przed-
siewzigcia: rolnicy, rzemieslnicy, kobiety, dzieci, wszyscy przy
pracy lub innych zajeciach w chatach, mtynach, warsztatach,
wérod trzody, a na uboczu pustelnik pograzony w modlitwie.
Promenada zabezpieczona balustrada wzdtuz jednego z bo-
kow pozwalata obserwowac wszystko z bliska. W dobrym
tonie byto wowczas podkreslac, jak bardzo realizm tych scen
wprowadzal w blad, tym bardziej ze figury mialy przedsta-
wia¢ autentyczne postacie lunewilskiego mieszczanstwa!
Rocher faktycznie przewyzszal wszystkie wczesniejsze
przedsiewzigcia tego typu, a i pozniej nie mial sobie réw-
nych. W XVIII w. ogromnie ceniono mechaniczne zabawki,
lecz byly to przede wszystkim pojedyncze figurki poruszane
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bardzo zlozonymi mechanizmami zegarowymi. Sceny wie-
lopostaciowe byly rzadkie, z wyjatkiem ,ruchomych obra-
z6w”, najczeéciej bozonarodzeniowych szopek z udzialem
miniaturowych figurynek. W rzeczywistosci Rocher byl
nawiazaniem do pewnej mody, ktéra wowczas juz dawno
popadla w niepamigé, a mianowicie manieryzmu, jaki pano-
wal w stylistyce ogrodowej w XVI i poczatkach XVII stule-
cia. W Pratolino (1569), Saint-Germain-en-Laye (1599-
-1610) i (1613-1619) mechaniczne figury

~ postacie mitologiczne, bostwa morskie, smoki — ustawione

Helbrunn

w ,grotach” tworzyly sceny, ktérym najczesciej towarzyszyly
wodne fantazje i muzyka mechaniczna. W swym duchu byty
one jednak rozne od tych z Lunéville, gdyz tu tematy przed-
stawien zaczerpniete zostaly z codziennego zycia, a nie
z mitologii.

Wymyslony przez Stanistawa Leszczynskiego, Rocher zo-
stal zrealizowany przez Hérégo we wspolpracy z Frangois
Richardem (1678-1759). Budowa rozpoczeta sie w 1742.

Richard, autor mechanizméw poruszanych sita wody, okazal

b B

si¢ godnym nastepca Herona z Aleksandrii, ktorego prace
ponownie opublikowano w koncu XVI w., i inzynierow ran-
gi Salomona de Causa (1576-1625). Fragment Relation
du voyage de Mesdames Adélaide et Victoire a Plombiéres
(Paryz 1761) dostarcza interesujacych szczegotow technicz-
nych: ,[na skale] widoczne sq plaskie figury, ktére poruszaja
si¢ w sposob tak plynny, ze az zaskakujacy dla widzéw. Wo-
da doprowadzana ukrytymi przewodami spada na roézne
kola i porusza zelazne druty artystycznie polaczone z figu-
rami, nadajac im podziwu godne pozy i ruchy ”. Wystarczylo
nacisna¢ na dzwignig, by drewniane mechanizmy zaczely sie
poruszac, by uslysze¢ muzyke, rézne dzwigki i odglosy zwie-
rzat... Zegarmistrz i tworca ,,zywych obrazéw”, Richard zdo-
byl stawe, pracujac dla Leopolda. Jego niestychane zdolnosci
sprawily, Zze otrzymat przydomek ,,czarodziej”) znany nawet
w Wiedniu po tym, jak jedna z jego prac trafita do Karola VI
(ok. 1727). Jesli wierzy¢é dom Calmetowi, jego Foire
(Jarmark) skladajacy sie z blisko 300 figurek, ,,zostal ocenio-
ny jako najpiekniejsze dzielo mechaniki, jakie kiedykolwiek



widziano”; niestety nie zachowalo si¢ wecale, lecz postacie
rozstawione w 15 obrazach, opisane przez La clef du cabinet
des princes z listopada 1733, zdaja si¢ zapowiadaé, w innej
catkiem skali, sielankowy nastr6j Rocher, z jedng wprawdzie
réznica: nuta egzotyki, obecna w tamtym przedsiewzieciu
w postaci Turka palacego fajke czy Cyganek, nie wystepuje
w parku Stanistawa. Dato si¢ tam stysze¢ ,naraz koncert naj-
rozniejszych instrumentow, glosy ludzkie, odglosy zwierzat
[...], grzmot i kanonadg”. Ruchome obrazy stworzone przez
Richarda w jadalni patacu Malgrange, dzi$ juz nieistniejace,
przedstawialy ponadto robotnikow przy pracy.

Pierre Boyé, jak zwykle surowy w ocenach przedsiewziec
Stanistawa, nazwal Rocher dziecinada, a nawet posunat sie
do ironicznego stwierdzenia, ze jest to ,duza grzechotka”
polskiego krola. Z kolei Jan Ostrowski stusznie widzi w niej
mikroswiat idealnego spoteczenstwa, jakie pragnat stworzy¢
Stanistaw, filozof i fizjokrata, dbajacy o dobro swego ludu.
Dla Stéphanie Chapotot-Le Clerre jest to nawet co$ wigcej,
chodzi mianowicie o otwarty apel krola do bezczynnej ary-
stokracji o to, by poszta w jego $lady i zaczeta sie ,umoral-
nia¢, aby zdoby¢ wiarygodnos$¢ w oczach ludu” Tak wigc,
bez wzgledu na to, jak odczytamy przestanie Rocher, byt on
czym$ wiecej niz tylko ,zabawka kréla”, byt projekcja pater-
nalistycznej utopii o$wieconego despoty, wyprzedzajac
o jakie$ dziesie¢ lat IEntretien dun Européen avec un insu-
laire du royaume de Dumocala (1752).

Whetrza grot ozdobione zostaly freskami o tematyce mi-
tologicznej, ktore legenda przypisywata Girardetowi. Frag-
menty tych malowidel widoczne byly jeszcze ok. 1860. Za-
chowany w Bibliotheque municipale w Nancy rysunek,
wykonany najprawdopodobniej przez Giradeta, rzeczywi-
écie przedstawia Narodziny Wenus wérdd innych ,scen
z mitologii”, ktore byly zapewne przeznaczone do dekoracji
Rocher. Nad dekoracjami tymi wyraznie unosil si¢ duch
manieryzmu w sztuce ogrodowej. Tymczasem nic takiego
nie znalazto sie na obrazie Joly’ego. ,,Groty” otwieraja si¢ tu
na morskie lub gorskie widoki, co pozwala sadzic, Ze rysu-

Dekoracja grot w Lunéville,
Jean Girardet,

Nancy, Bibliotheque municipale

nek Girardeta jest pézniejszy od ptétna z Musée lorrain.
Po $mierci Stanistawa Leszczynskiego patac zostal prze-
ksztalcony w koszary elitarnego korpusu kawalerii, tzw.
czerwonej kawalerii, ktorego pierwsze oddzialy przybyly do
Lunéville w listopadzie 1766. Tradycje wojskowe tego miej-
sca zachowaly sie do dzi$. Parkowe rzezby zakupione przez
Nicolasa de Pigage dla elektora Palatynatu trafity do Schwei-
tzingen. Instalacje mechaniczne zostaly zdemontowane
najprawdopodobniej w tym samym okresie, lecz nic nie
wiadomo o ich dalszym losie. Wykonany kilka lat po poza-
rze z 1814 rysunek sepig ukazuje puste ,,groty”, pozbawione
najmniejszego ornamentu (Nancy, Bibliotheque municipa-
le). Same groty zniknely od tego czasu zupelnie. W miejscu
Rocher pozostaly dzisiaj jedynie fragmenty nagich murdw.
G.V.



Patac w Malgrange widziany od strony ogrodu Goulottes

André Joly lub jego pracownia
Olej, ptotno; 127 x 180 cm
Nancy, Musée lorrain, nr inw. 95-730

Kiedy w kwietniu 1737 Stanistaw po raz pierwszy zawital do potozonego nieda-
leko Nancy Malgrange, posiadto$¢ ta sktadata sie z patacyku Karola III, pawilo-
néw i budynkéw rolnych pozostatych na miejscu dawnego folwarku (XV w.)
i ogromnego nieukonczonego patacu, wzniesionego przez Boffranda (1711-1715).
Calos¢ nie spodobata sie krélowi, dlatego postanowil wyburzy¢ zaréwno palac,
jak i dawna siedzibe Karola. Héré zaprojektowal dla Stanistawa nowa rezydencje:
dos¢ osobliwe zestawienie bryt w otoczeniu wspaniatych ogroddw, ktorej budowa
zostala ukonczona dopiero w 1754. Apartamenty ksiazece byly prostopadle pota-
czone galeria kolumnowa z obszernym budynkiem o dwustumetrowej fasadzie,
w ktérym znajdowaly sie pomieszczenia dla stuzby, apartamenty krolowej i oran-
zeria. Po przeciwnej stronie budynku galeria prowadzita do odrebnego, eleganc-
kiego pawilonu stuzacego za jadalnie.

Podobnie jak w patacu w Madrid, niedaleko Paryza (1528), elewacje budynku
apartamentow ksiazecych pokryte byly oktadzing fajansowa. Caly ten wystroj,
kolory i blask holenderskich niebiesko-biatych ptytek przywolywaé mialy klimaty
srodziemnomorskie i dalekowschodnie. W dni uroczyste Patac Fajansowy byt
specjalnie o$wietlany: kiedy w 1762 Mesdames de France (wnuczki Stanistawa)
przyjechaly z wizyta do dziadka, iluminacje byly tak intensywne, ze, o ile wierzy¢
Fillionowi de Charigneu, ,nawet z pewnej odlegto$ci nie mozna byto wytrzymaé
ich widoku!”
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Ptétno przedstawia posiadto§¢ Malgrange widziang od wschodu i ukazuje
przede wszystkim szczegoty patacowych ogrodéw. Zauwazy¢ mozna duze roz-
nice miedzy ta kompozycja a ilustracjami ze Zbioru planéw... Hérégo, przede
wszystkim w rodzaju zadaszenia budynkéw mieszczacych pokoje dla stuzby
oraz jadalni, ktora pokryta jest dachem w stylu wloskim, a nie tarasem. Zazna-
czone na planach stajnie i wozownie rowniez tutaj nie sa widoczne. Ogrdd
w stylu francuskim wyraznie gérowal nad ogrodem ,goulottes”, potozonym na
fagodnym spadku i poprzecinanym strumyczkami wody wijacymi si¢ po staran-
nie utrzymanym trawniku, miedzy rzedami drzew, po obu stronach centralnej
alei kaskad i wodotryskow. Na pierwszym planie, potkolisty zywoplot otaczal
woliere wzorowang na stynnych fontannach de la Chouette’a z Villa d’Este
w Tivoli i fontannach Ballina i Mercadégo u wejscia do labiryntu w Wersalu.
Wybrany przez malarza punkt widzenia nie pozwolit uwieczni¢ zamontowanych
w niej instalacji mechanicznych: metalowych ptakow wypluwajacych strumie-
niami wode na ogromna sowe, rozposcierajaca skrzydta w centrum basenu
z muszli i kamykow.

»Cudowne’, ,urocze”, takie okreslenia pojawialy si¢ najczgéciej w komentarzach
0sob zwiedzajacych te ,,ogromng blyskotke”, gdzie fantazji krol puscit wodze fan-
tazji. Wéréd znakomitosci, ktore odwiedzity posiadtos¢, byt rowniez Monteskiusz,
zarazem oczarowany i zaklopotany: ,Malgrange jest najbardziej osobliwa budow-
la na $wiecie. Dom, klomby i ogrody sa wspanialte. Wszedzie tu wida¢ geniusz
krola majacego szczegdlny dar do tworzenia uroczych rzeczy, ktére niepodobne
sa do niczego”. Ludwik XV nie chcial utrzymywa¢ Malgrange. Zachowalo si¢ je-
dynie potnocne skrzydto patacu, w ktérym od 1839 miesci si¢ prywatny zaktad
katolicki.

G.V.

Lithpar Cilier. g o Bapot

Woliera z Malgrange
w ogrodach Schweitzingen w XIX w.
Mannheim, Reiss-Engelhorn-Museen



Tkanina obiciowa pochodzqgca
z sypialni kréla Stanistawa
Leszczynskiego

Lampas lansowany i broszowany; jedwab,

szenila, przedza ondula; 111 x 70 cm
Lyon, Musée des Tissus, nr inw. MT 26087

Typ zdobienia, zwany ondulant, poja-
wil si¢ w latach 1730-1740 i przetrwat
ponad trzydziesci lat. Ta przepiekna
tkanina, ktorej tworcg byl najprawdo-
podobniej projektant i mistrz tkacki
Philippe de Lasalle, zostala wykonana
dla krola Stanistawa Leszczynskiego
na krotko przed jego $miercig. Wedtug
spisu ruchomosci z 1764, wspomnia-
nego niedawno przez Jacquesa Char-
les-Gaffiota, byta ona elementem wy-
stroju sypialni krolewskiej w zamku
w Lunéville.

Bordiura tkaniny obiciowej

z sypialni kréla Stanistawa
Leszczynskiego

Lampas broszowany, na tle ze splotem
rzadkowym (sergé); jedwab, przedza ondulowa-

na, jedwabna i szenila; 158 x 34 cm
Lyon, Musée des Tissus, nr inw. DET 249

Bordiura jedwabnej tkaniny pochodza-
cej z sypialni Stanistawa w zamku
w Lunéville. Ten wyjatkowo ceniony
wzor byl w poczatkach XX w. wielo-
krotnie powtarzany w warsztatach
szkoly tkactwa w Lyonie (fragment pre-
zentowany tutaj) i innych warsztatach
tkackich, m.in. w 1860 przez atelier
»Grand fréres” dla hotelu Selliere w Pa-
ryzu. Ostatnio zostal utkany na nowo
przez firme Quenin (nalezaca do grupy
Leliévre) z przeznaczeniem do salonu
w apartamencie sultana Brunei w Pary-
zu, przy placu Vendéme, zaprojektowa-
nego przez Charlesa Jouffre’a, mistrza
tapicerskiego z Villeurbanne




Nowa Portiera Diany

Manufaktura Gobelinow,

1728-1735

Haute lisse, welna i jedwab,

8 nici na centymetr w osnowie; 359 x 292 cm

Paryz, Mobilier National, nr inw. GMTT 653

Autorem kompozycji nawiazujacej do Portiéres des dieux
[Portier bogéw] Audrana jest Pierre-Josse Perrot. Przy reali-
zacji gobelinu wspotpracowali Pierre-Jacques Cases, ktory
wykonal medalion i nimfy Diany, oraz Desportes, ktéremu
najprawdopodobniej powierzono wykonanie figur zwierzat.
W latach 1729-1740 powstalo az siedemnascie egzemplarzy
tej portiery, wszystkie w technice haute lisse. Jeden z nich
zostal wypozyczony do apartamentu Stanistawa Leszczyn-
skiego w zamku Chambord. Tkanina musiata bardzo sig
spodoba¢, gdyz w 1737 krol zakupil w Garde-Meuble cztery
portiery Diany. Audran zastapit woéwczas wystepujacy
w rogach monogram Ludwika XV inicjatami SR (Stanislas
Rex) i dodal herb Stanistawa nad glowa jelenia (nie na
wszystkich egzemplarzach). Portiery trafily do wielkiej sali
posiedzen w Lunéville, gdzie pozostaly do $mierci krola.
Potem przejal je Ludwik XV. W przedstawionej tu tapiserii

wida¢ wyraznie zmiane stylistyki wzgledem wspomnianych
juz Portier bogow. Bogata ornamentyka stata si¢ podstawa
kompozycji. Przedstawienie jest coraz bardziej zfozone: na
niebieskie tfo i blizsze zo6lte, nakladaja sie girlandy naturali-
stycznie oddanych kwiatéw i postacie, ktérym towarzyszy

cien. Ludzie, zwierzeta i girlandy odpowiadaja sobie po obu
stronach osi obrazu, lecz tylko w ogélnych zarysach, bez
Scistej symetrii, co pozwala delikatnie ,,opanowac” cate bo-
gactwo przedstawienia. Zawieszony na girlandzie z naturali-
stycznych kwiatéw medalion Diany w otoczeniu nimf zdaje
sie zapowiada¢ kompozycje z otokiem, ktore znajda najpel-
niejszy wyraz w takich przedstawieniach, jak Tenture des
dieux Bouchera. Bordiura imitujaca ztocong rame swiadczy
o ewolucji, jaka przechodzita wowczas tkanina ozdobna,
ktéra coraz czgsciej byta wstawiana w ramy boazerii.

M.Ma.



Para wilkow kominkowych
z herbem kréla Stanistawa Leszczynskiego

Braz ztocony i cyzelowany; wys. 42 cm
Nancy, Musée lorrain, nr inw. OAP 184 / ML 72.2.5

Hist.: Kupione na aukcji publicznej Galliera w Paryzu, 14 II11 1972, nr 17
s /

Bibl.: Louis XV, 1974, nr 437

Figurki siedza na rokokowych podstawkach. Zefir, ktorego
mozna rozpoznac¢ po skrzydetkach, zdobi wilka przedsta-
wionego z prawej. Druga figurka, zenska, trzyma kosz kwia-
tow, co pozwala widzie¢ w niej Flore. Na kartuszach
w Srodkowej czesci podstawek widnieje herb krola Stanista-
wa. Obydwa wilki maja wybity znak kontrolny (litera C
z korona), ktéry obowigzywal, na mocy dekretu krélewskie-
go, miedzy marcem 1745 a lutym 1749.

Ta pelna wdzieku para wilkdow ogniowych reprezentuje
styl rokokowy w jego najbardziej wybujatej formie. W tym
duchu tworzyli m.in. Jacques de Lajoue i Justin Aurele
Meissonier. Mimo wysokiej jakosci artystycznej prezentowa-

nych tu przedmiotéw, brak jest elementow pozwalajacych na
okreslenie, w jakim warsztacie zostaly one wykonane.
Podobna para wilkow zostata catkiem niedawno wystawiona
na aukgji publicznej w Paryzu (Hotel Drouot, aukcja Brissonne-
au i Daguerre, nr 197, nota J. Charles-Gaffiota, ktory wykazat
przekonujaco, ze wilki te musialy pochodzi¢ z salonu patacu
w Chanteheux). Znana jest rowniez inna para takich wilkow,
bez znakéw herbowych Stanistawa. Pierwotnie w kolekgji Jaime
Ortiz-Patino, wystawiona zostala na aukcji Sotheby’s w Nowym
Jorku, a obecnie znajduje sie w Paryzu (kolekcja galerii Perrin).
W zbiorach Zamku Krélewskiego w Warszawie znajduje si¢

samotny Zefir z herbem kréla Stanistawa (nr inw. ZKW 1697).
M.Ma.






