Originalveréffentlichung in: Marczak-Krupa, Anna (Hrsg.): Portret : funkcja - forma - symbol ; materiaty

Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Torun, grudzienn 1986, Warszawa 1990, S. 171-185
Online-Veréffentlichung auf ART-Dok (2022), DOI: https://doi.org/10.11588/artdok.00007615

Mysli o portrecie staropolskim.
Na kanwie wynikow
IT Seminarium Niedzickiego

JAN K. OSTROWSKI

W dniach 1-4 pazdziernika 1981 roku okoto 30 os6b z Polski, Wegier
i Czechostowacji zamkneto si¢ w murach zamku niedzickiego, aby wy-
mieni¢ poglady na temat specyficznego gatunku sztuki portretowej, okre-
slonego w tytule spotkania jako portret typu sarmackiego!. Trwalym
plonem seminarium jest tom materialow wydany w roku 1985, zawierajacy
22 referaty oraz kilkanascie wypowiedzi dyskusyjnych2. Rozlegtos¢ po-
ruszonej problematyki uniemozliwia pobiezne chocby zasygnalizowanie
wszystkich watkow seminarium. Ponizsze uwagi koncentruja si¢ na jednym
w zasadzie zagadnieniu, jakim jest rzeczowa i geograficzna zawartos¢
terminu ,,portret sarmacki”. Jak si¢ wydaje, szczegdlnie w tej dziedzinie
seminarium niedzickie przyniosto wyniki, pozwalajace na zrobienie pew-
nego kroku naprzod.

Sformutowanie tematu seminarium i tytul powstalej w jego wyniku
ksigzki sugeruja istnienie szerokiego, nawet migdzynarodowego konsensu
odnosnie stosowania terminu ,,portret sarmacki”. W czasie seminarium
sprawa wzbudzita jednak pewne zastrzezenie. Adam Matkiewicz, stwier-
dzajac wystepujaca w literaturze daleko posunigta niejednolito$¢ rozumienia
tego terminu, okreslit go jako nieprecyzyjny i wieloznaczny, stawiajac nawet
retoryczne oczywiscie pytanie, czy jest on w ogole potrzebny3. Ja sam
staralem si¢ zwrocic uwage na trudnosci w przyporzadkowaniu pojeciu
,,portret sarmacki” kategorii obiektow, wydzielonej na podstawie jedno-
litego kryterium*.

Seminarium wniosto nowe istotne elementy do tej problematyki, do-
starczajgc argumentOw na rzecz szerokiego rozumienia terminu ,,portret

! A. Malkiewicz, E. Sniezynska-Stolot /I Seminarium Niedzickie, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 45, 1983, s. 116-118.

2 Seminaria Niedzickie, t. 2: Portret typu sarmackiego w wieku XVII w Polsce, Czechach, na Slowacji i na Wegrzech,
Krakow 1985 (dalej cyt. SN).

3 ArMatkiewicz Co to jest ,,portret sarmacki’? Kilka uwag na temat terminologii, SN, s. 43-50.

4 J K. Ostrowski Zjawisko artystyczne czy wytwor kultury? Uwagi o charakterze, metodach badania i wartosciowaniu
portretu zwanego sarmackim, SN, s. 51-57.
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sarmacki’ jako produktu okreslonego typu kultury, nie za$ ograniczania go
na podstawie kryteriow ikonograficznych (portret sarmacki = portret
odzianego w zupan, deli¢ lub kontusz Polonusa), a tym bardziej formalnych.
Za szczegOlnie wazny mozna uznac referat Tadeusza Chrzanowskiego na
temat sarmatyzmu w rzezbie portretowej’, w ktorym w przekonywajacy
sposob zostaly wlaczone do kregu kultury sarmackiej niezliczone nagrobki
szlacheckie, nalezace pod wzgledem stylowym do renesansu i manieryzmu.
Pomnik lezacego rycerza, pozbawiony w zasadzie typowo sarmackich
atrybutow, realizowany za pomoca jezyka formalnego wywodzacego si¢ ze
sztuki wloskiej, wyraza rownie dobitnie jak kontuszowy portret ideologi¢
stanowa szlachty, ktadac nacisk na jej tradycyjna, rycerska komponente®.
(Nawiasem mowiac, pomimo ogromne]j przewagi rycerskich figur w zbro-
jach, w rzezbie dokonala si¢ nie pdzniej niz w malarstwie kodyfikacja
wizerunku Sarmaty z wszystkimi jego orientalizujacymi elementami, jak
o tym $wiadczy chocby ptyta nagrobna Pawla Samostrzelskiego w Sadkach
pod Naklem, datowana na lata okoto 1560—15807.)

Drzigki referatowi Ewy Smulikowskiej pojecie portretu sarmackiego
mozemy rozciagna¢ rowniez na kategori¢ wizerunkéw duchownych, ktore
wykazuja ideowa i formalna zbieznos¢ z konterfektami osob $wieckich®.

Interesujace wyniki przynosi wreszcie praca Ireny Kubistalowej na
temat portretu trimiennego braci czeskich z Leszna i Wschowy?®. Zyjaca na
zachodnich kre: Rzeczypospolitej wspolnota, znajdujaca si¢ na mar-
ginesie katolickiego w wigkszosci narodu, przez pielggnacje polskiego
obyczaju starala si¢ z cala Swiadomoscia podkreslic swa pelnoprawng
przynalezno$¢ do szlacheckiego spoleczenstwa. Stosowanie typowych dla
sarmatyzmu obrzedow pogrzebowych, ktorych materialnym $ladem jest
portret trumienny, nabiera w ten sposob charakteru $wiadomej opcji
ideowej, nie pozbawionej aspektéw politycznych.

Ze wszystkich trzech wymienionych artykulow wynika, ze dzieta sztuki
portretowej, wyroste na gruncie sarmackiej kultury nie musza koniecznie
przedstawia¢ ubranego w polski stro6j wasala. Sarmata mogh kazaé sig
uwieczni¢ rownie dobrze w renesansowej zbroi (mniejsza o wiernosé
jej odtworzenia), czy w szatach duchownego. Nawet na portretach tru-
miennych, ktérych zwiazek z obyczajowo$cig sarmacka jest oczywisty,
spotykamy przedstawienia m¢zczyzn w zachodnioeuropejskim stroju (scislej
w zbroi zachodnioeuropejskiego typu) i w rownie kosmopolitycznej pe-
rice?;

5 T. Chrzanowski Portret sarmacki w polskiej rzezbie i snycerstwie, SN, s. 131-143.

¢ Zwracal na to uwage juz wczesniej M. Zlat Typy osobowosci w sztuce polskiej XVI w. [w:] Renesans, Warszawa 1976, s.
263-265.

7 Wspomniana przez Chrzanowskiego, op. cit., s. 135; por. tez Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. 11, z. 20:
Wyrzysk, Naklo i okolice, oprac. T. Chrzanowski i M. Kornecki, Warszawa 1980, s. 39, il. 92.

8 E. Smulikowska Portret sarmacki stanu duchownego w Polsce, SN, s. 167-176.

° 1. Kubistalowa Zespd{ portretow trumiennych braci czeskich w Lesznie i Wschowie. SN. s. 183-188.

19 Por. np. portrety Jana Samuela Zychlinskiego, muzeum w Lesznie (repr. Kubistalowa, op. cit., il. 100); Stanislawa
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Tak wiec mechaniczne stosowanie kryterium zewngtrznej sarmackosci
portretowanego moze prowadzi¢ do nieporozumien i paradoksow, na ktore
wskazywalem w moim wystapieniu na seminarium. O wiele wazniejsze od
orzekania na temat kazdego watpliwego wypadku i uporczywego po-
szukiwania w obrazach rodzimych realiow wydaje si¢ zreszta przesledzenie
wartosci i znaczen, jakie w interesujacej nas epoce wigzano z noszeniem
stroju narodowego, a co za tym idzie — réwniez z uwiecznieniem si¢
w takim stroju na portrecie. Ponizsze uwagi na ten temat maja stuzy¢ jako
przykiad drogi, zmierzajacej do Scislejszego powigzania portretu z catoscia
kultury staropolskie;j.

Jak wiadomo, polski stroj meski, zblizony do wegierskiego, majacy
rowniez wiele cech orientalnych, uksztattowal sie¢ w 2 potowie XVI w.,
a okoto roku 1600 zyskal juz dos¢ powszechna sankcje rodzimosci. Dawne
pamietniki oraz literatura dotyczaca historii obyczajow przynosza bogaty
material na temat opinii dawnych Polakéw odnosnie do sposobow ubie-
rania si¢. Na tym miejscu mozna oczywiscie jedynie zasygnalizowac
najbardziej charakterystyczne stwierdzenia. Noszenie si¢ po polsku uwa-
zano wigc za wyraz statecznos$ci, powagi, przywiazania do tradycji, ktore
przeciwstawiano zniewieScialosci i1 fircykostwu mody cudzoziemskiej!!.
Nie bez znaczenia byla s$wiadomos¢ wschodniego pochodzenia rzekomych
sarmackich przodkéw polskiej szlachty. Sprawa miata jednak i aktualny
walor polityczny, szczegélnie w 1 potowie XVII wieku. W ramach ro-
dzimego ethosu szlacheckiego istotna rol¢ odgrywala przeciez ideologia
demokratyczno-republikanska, zasadniczo sprzeczna z dazeniem do abso-
lutum dominium ze strony dworu Wazow, noszacego si¢ w wigkszosci po
cudzoziemsku.

Rownie waznym aspektem bylo trwale kojarzenie stroju polskiego
z cnotami wojskowymi. Trzeba tu przypomnie¢, ze moda wegiersko-
-orientalna dotarta do Polski w znacznym stopniu dzigki walczacym
i ubierajacym si¢ na sposob wschodni formacjom husarii i pancernych,
w ktorych stuzba stala si¢ z czasem cenionym przez szlachte przywilejem.
Zupan, delia, kolpak i wegierskie buty zastapity jako atrybut rycerskosci
zbroje, dobra w wizerunku nagrobkowym, ale niepraktyczna i przestarzala
z punktu widzenia wymogow nowozytnego pola walki. Rodzimy stroj stat
sie wrecz rodzajem munduru, obowiazujacego hetmanow. Jak pisze Jedrzej
Kitowicz ,,Skoro ktéry pan otrzymal od kroéla JMci bulawe wielka lub
polna, natychmiast — jezeli uzywat stroju francuskiego — musiat przebra¢
Antoniego Szczuki, kosciot w Szczuczynie (repr. S. Wilinski U Zrddel portretu staropolskiego, Warszawa 1958, il. 25);
Hieronima Franciszka Jaraczewskiego, Muzeum Narodowe w Poznaniu (repr. J. Dziubkowa Portrety trumienne, tablice
inskrypcyjne i herbowe, Muzeum Narodowe w Poznaniu, katalogi zbiorow, t. 1, Poznan 1981, s. 58); nieznanego szlachcica,
Muzeum Czartoryskich w Krakowie (zob. Galeria obrazow, katalog tymezasowy, Wydawnictwa Muzeum XX Czartoryskich,
t. 1, Krakow 1914, s. 49, nr 221).

I Zob. np. J.S. Bystron Dzieje obyczajow w dawnej Polsce, wiek XVI-XVIII, Warszawa 1960, t. 2, s. 441 -443;

P. Mrozowski Orientalizacja stroju szlacheckiego na przelomie XVI i XVII w., [w:] Orient i orientalizm w s:ztuce, Warszawa
1986, s. 243-261.
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si¢ po polsku”. Tradycj¢ te ztamat dopiero Franciszek Ksawery Branicki
w roku 1773'2. Po polski strdj jako atrybut pana wojennego siggali
i krolowie. W krytycznym momencie bitwy zborowskiej Jan Kazimierz
zmienil szaty francuskie na polskie i osobiscie zagrzewal wojsko do
wytrwania. Dopiero po zawarciu ugody z Chmielnickim i powrocie do
Warszawy ponownie przywdzial stroj cudzoziemski, co zreszta wywotato
negatywne opinie'®. Do tego wojennego epizodu z zycia krola nawiazuje
najprawdopodobniej jego portret pedzla Daniela Schultza ze zbiorow
Gripsholmu, ze wzglgdu na Zupan, delig, a nawet podgolona glowe,
tak bardzo rozny od wigkszosci jego przedstawien (il. 1)'*. Podobne
przestanki zadecydowaly zapewne réwniez o powstaniu wilanowskiego
portretu Wiadystawa IV, ktory usilnie zabiegal o opini¢ zwycigskiego
wodza 5.

Narodowy stroj portretowanego stanowi wigc istotny wyroznik przy-
naleznosci danego dzieta do kultury sarmackiej, nie moze to by¢ jednak
wyroznik jedyny, wykluczajacy inne, szersze kryteria. Zasygnalizowana
wyzej problematyka wymaga dalszych, poglgbionych badan, a szczegdlnie
jaskrawa luke, ktora nalezy wypelni¢ jak najpredzej, stanowi problem
choragwi nagrobnych. Kwesti¢ t¢ przypomniala na seminarium Janina
Ruszczycowna's. Nasza wiedza na ten temat nie wykracza jednak poza
kilka stwierdzen, powtarzanych na ogoét za Wladystawem YLozinskim
i Janem S. Bystroniem. Podstawowa trudnoscia odstraszajaca badaczy jest
tu katastrofalne wrecz wyniszczenie materialu zabytkowego, ktory stanowi
dzis — jak nalezy domniemywa¢ — kilka nie setnych nawet, a tysigcznych
czesci pierwotnego stanu. Jak si¢ wydaje, wlasnie umieszczenie wizerunkow
zmarlych na choragwiach stanowi o odrgbnosci zabytkoéw polskich. Same
choragwie znano i w innych krajach, zawieraly one jednak jedynie napisy i
elementy heraldyczne”.

Kapitalny problem geografii portretu sarmackiego poruszyla w swym
referacie Janina Ruszczycowna'®, w mocno skroconym tekscie druko-
wanym nie znalazl on jednak niestety nalezytego rozwinigcia. Sprawa jest
zreszta bardzo skomplikowana, a kazdy, nawet drobny postgp w tej
dziedzinie wymaga zmudnych, niezwykle pracochlonnych badan. Jezeli
chodzi o portrety zdobiace niegdys$ rezydencje szlacheckie, od ponad 40 lat
pozostaje jedynie rozpoznawanie proweniencji obiektow w zbiorach muze-

12 J. Kitowicz Opis obyczajow za panowania Augusta I11, wstgp M. Dernalowiczowej, Warszawa 1985, s. 206.

13 Pamietnik Mikolaja Jemiolowskiego, wyd. A. Bielowski, Lwow 1850, s. 13 i 28.

4 G. Ryba Kopie graficzne wedlug obrazéw Daniela Schultza ml. (1615 1683) na tle jego sztuki portretowej, Krakow 1985
(praca magisterska, mpis w Archiwum UJ), s. 75.

!* O propagandzie tego rodzaju zob. J. A. Chroscicki Sztuka i polityka. Funkcje propagandowe sztuki w epoce Wazow,
Warszawa 1983, s. 74-77.

16 J. Ruszczycowna Geografia portretu sarmackiego w Polsce (uwagi wstepne), SN, s. 74-75.

'7 Obszerny artykut O. Neubecker Fahne, s.v. [w:] Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, 7, Miinchen 1973,
omawiajacy m. in. choragwie nagrobne (szp. 1126 -1130) nie wymienia choragwi z portretami. Portetow nie zawierajg rowniez

znane mi przyklady choragwi niemieckich i szwedzkich.
'8 Ruszczycowna, op. cit., s. 73-79.



1. Daniel Schultz Portret Jana Kazimierza, ok. 1650. Sztokholm, Gripsholm, National-
museum
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alnych. Nieco lepiej przedstawia si¢ sytuacja w dziedzinie portretow
trumiennych, ktére przynajmniej w czgsci zachowaly si¢ in situ. Jak wia-
domo, najwigcej zabytkow tego rodzaju znajduje si¢ na terenie Wielko-
polski. W katalogu zabytkow dawnego wojewodztwa poznanskiego Janina
Ruszczycowna naliczyla 94 obiekty, do ktorych nalezaloby dodaé kilka-
nascie dalszych w kosciotach samego Poznania, bogaty zbior tamtejszego
Muzeum Narodowego oraz wazny zespot w Muzeum w Lesznie. Material
z ziemi wschowskiej, nie objetej jeszcze wydanym drukiem katalogiem,
znamy dzigki opracowaniu Ireny Kubistalowej'®. Liczne i czgsto bardzo
interesujace artystycznie portrety trumienne ujawnia katalog zabytkow
dawnego wojewodztwa bydgoskiego i to nie tyle z terenu Kujaw, co z daw-
nego pogranicza poinocnego Rzeczypospolitej — powiatéw torunskiego,
wabrzeskiego, chelminskiego, bydgoskiego, s¢polenskiego, grudziadzkiego
i Swieckiego. Rzadziej portrety trumienne wystepuja na Mazowszu oraz
w wojewodztwach potudniowych i wschodnich, znane sa tez przyklady ze
Lwowa i Rusi Czerwonej, niektore opatrzone ruskimi napisami?®,

Uchwytny dzi§ fragment geografii portretu trumiennego pozwala na
jedno przynajmniej stwierdzenie — mianowicie, ze byl on szczegélnie
rozpowszechniony na zachodnich i poéinocnych kresach dawnej Polski.
Dowodzi to zywotnosci kultury sarmackiej, ktora nie tracita swej ory-
ginalnosci w kontakcie z odmiennym i stojacym wysoko pod wzgledem
cywilizacyjnym sasiedztwem. Co wigcej, stanowila ona sil¢ przyciagajaca dla
0sOb pochodzenia obcego, jak o tym $wiadcza nazwiska niektorych
portretowanych.

Znacznie stabiej rozpoznana jest geografia choraggwi nagrobnych. Po-
mimo wspomnianego juz zniszczenia ogromnej wigkszosci zabytkow, w tej
dziedzinie mozna jeszcze zrobi¢ wiele, poniewaz opisy wizytacyjne czgsto
wymieniaja choragwie zawieszone w kosciotach. Nieliczne zachowane
obiekty oraz przekazy zrodlowe S$wiadcza o bardzo szerokim rozpo-
wszechnieniu tego typu zabytkoéw, od Pomorza po Ru$ Czerwona, a nawet
dalekie kresy ukrainne (wzmianki o choragwiach Piotra Konaszewicza
Sahajdacznego i Tymofieja Chmielnickiego)?'. Choragwi uzywali zarowno
katolicy, jak prawostawni i protestanci. Mozna przyjac, ze byly one znane
na calym terytorium Rzeczypospolitej, a przyklady choragwi zawierajacych
portrety ze Spisza i Orawy (Lapsze Nizne, Zubrzyca Gorna) oraz z Prus
Ksiazecych?? pozwalaja snu¢ przypuszczenia na temat ekspansji obyczaju
sarmackiego na mieszane pod wzgledem etniczym obszary przygraniczne.

19 1. Kubistalowa Portret trumienny w poludniowo-zachodniej Wielkopolsce. Rocznik Leszczynski”. 6, 1982. s. 271 -308.

2 Por. przede wszystkim M. Gebarowicz Portret XVI-XVIII wieku we Lwowie, Wroctaw 1969 oraz P. Bielecki
Ukrainskaja portrietnaja Zywopis, Moskwa 1981, s. 138-146.

21 Gebarowicz, op. cit., s. 86 88; — Bielecki, op. cit., s. 54 - 55.

22 T, Szydlowski Powiat nowotarski. Zabytki sztuki w Polsce, cz. II1, t. 1, z. 1, Warszawa 1938, 5. 97 99, 174, 176. Jedna
z choragwi z Lapsz znajduje si¢ obecnie na zamku w Niedzicy. Juz w trakcie druku niniejszej ksigzki po ta praca
magisterska J. Kozina Chorqgwie nagrobne, Krakow 1988, mpis w Archiwum U.J. (tam dane na temat choragwi pruskich.)
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Geografia portretu typu sarmackiego ma przy tym aspekt migedzy-
narodowy w o wiele szerszym sensie. Temat ten znalazt si¢ w samym
centrum zainteresowania uczestnikoOw seminarium, ktore z zalozenia ma
stuzy¢ badaniom wzajemnych stosunkow artystycznych polsko-czesko-
-stowacko-wegierskich. Specyfika tematu spotkania z roku 1981 naka-
zywala ponadto wyjscie poza klasyczny krag srodkowoeuropejski i wzigcie
pod uwage rowniez Rosji. Niestety, pominigto natomiast Ukraing, ktorej od
potowy XVII w. nie mozna juz sprowadza¢ do roli prowincji w ramach
Rzeczypospolitej lub carstwa moskiewskiego.

Probujac rozwigza¢ powyzszy problem nalezy postawi¢ kolejno pytania
0 wystgpowanie w sztuce portretowej krajow osciennych zjawisk zblizonych
do znanych z terenu Rzeczypospolitej, dalej o ich genez¢ ideowa i formalna,
wreszcie 0 prawomocnos$¢ stosowania wobec nich okreSlenia ,,sarmacki”.
W ramach seminarium na pytania te udalo si¢ odpowiedzie¢c — jak si¢
wydaje — tylko czgSciowo. Zlozyla si¢ na to z jednej strony nieobecnosé
czesci referentow (luka ta zostala na szczgscie wypelniona przez wydru-
kowanie nadestanych tekstow), z drugiej za$§ ukierunkowanie wystapien
wigkszoSci kolegow z Czechostowacji i Wegier, ktorzy starali si¢ przedstawic
material ze swych krajow w sposob mozliwie wszechstronny, nie kon-
centrujac si¢ w wystarczajacym stopniu na zagadnieniu wzajemnych relacji.
(Taki polonocentryczny punkt widzenia jest usprawiedliwiony ze wzgledu
na miejsce, gdzie odbywalo si¢ seminarium, oraz o wiele bardziej zaawan-
sowany w stosunku do innych krajow stopien opracowania materiatu
polskiego.)

Wyniki seminarium oraz dostgpna literatura przedmiotu $wiadcza, ze
sytuacja ksztattowala si¢ odmiennie w kazdym z krajow. W Czechach
warunki historyczne i spoleczne (brak samodzielno$ci panstwowej, bliski
kontakt z Zachodem, brak, szczegodlnie po bitwie pod Biala Gora, warstwy
drobnej i $redniej szlachty, zniemczenie arystokracjiy spowodowaly, ze nie
uksztattowal si¢ tam rodzimy obyczaj szlachecki, zblizony do panujacego
w Polsce i na Wegrzech, a co za tym idzie, pomimo pewnych inte-
resujacych zapowiedzi na poczatku XVII w., w zasadzie nie ma tam
rowniez portretu dajacego si¢ okresli¢ jako sarmacki?.

Podstawowe znaczenie ma uchwycenie wzajemnego stosunku pomigdzy
rodzimg tworczoscia portretowa Rzeczypospolitej i Wegier, lacznie ze
Stowacja, w interesujacym nas okresie wchodzaca w sklad krajow korony
Sw. Stefana. W czasie seminarium, pod wpltywem referatow Gizelli Cenner-
-Wilhelmb?* i Enikd D. Buzasi?® przewazyl raczej poglad, ze pomigdzy

23 Portretowi czeskiemu poswiecony byl w ramach seminarium referat: E. Bukolska. Malovany portrét w Cechach v obdobi
remesance, SN, s. 85-95; zob. tez katalogi wystaw Renmesancni portret, 1 i 11, Roudnice n/L., 1972 i 1975 oraz J. Neumann
Rudolfinska Praha. Praha 1984.

% G. Cenner-Wilhelmb Stilprobleme der ungarischen provinzielen Portritmalerei im 17. Jahrhundert, SN, s. 103-112.

s E.D. Buzasi Ungarsiche Totenbildnisse des 17. Jahrhunderts (Zur Frage des geistigen Hintergrundes des Manierismus
in Ungarn), SN, s. 177-182.

12 —Portret
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portretem polskim a wegierskim wigcej jest roznic niz podobienstw. Uwazna
lektura materialow drukowanych prowadzi jednak do wrecz przeciwnego
wniosku. Wiaze si¢ to migdzy innymi z wlaczeniem do ksiagzki referatu na
temat portretu na Stowacji (historyczne Gorne Wegry) autorstwa Danuty
Utnikowej?. Badaczka stowacka, i Gizella Cenner-Wilhelmb powotuja si¢
wielokrotnie na przyktady polskie jako analogie i precedensy portre-
tow wegierskich. Reprodukowane wizerunki Gaspara i Jerzego Illeshazy,
Gabriela Bethlena, Jerzego Rakoczego, Gaspara Kornisa, Daniela Abso-
lona czy Jana Kemeny’ego (il. 2 i 3)?” wykazuja najdalej idace analogie
z zabytkami polskimi, tak jezeli chodzi o pozg¢ i stroj portretowanego,
jak i o jakosci scisle malarskie. Wydaje si¢ wigc, ze jezeli nie cale Wegry, to
przynajmniej ich gorna czgs¢ oraz Siedmiogrod wytworzyly typ wizerunku
bardzo zblizony do portretu polskiego.

Jak wspomniala w dyskusji Enik6 D. Buzasi, wegierska historia sztuki
jest od dawna s$wiadoma tych analogii. We wcze$niejszej literaturze
przyjmowano nawet, ze na Wegrzech dzialali polscy malarze?®. Dzisiejsi
badacze staraja si¢ traktowa¢ te analogie raczej jako wynik paralelnego
rozwoju, wynikajacego z analogicznych warunkow historycznych i spo-
tecznych. Obydwa kraje rzeczywiscie laczylo zblizone potozenie w Europie
Srodkowej, wspolnota kultury poéznosredniowiecznej oraz podobna struk-
tura socjalna, z dominujaca, liczna warstwa szlachecka, przypisujaca sobie
mniej lub wigcej mityczna genealogi¢ orientalng. (Wegrzy pragneli wy-
wodzi¢ si¢ od Scytow??). Zblizone przestanie ideowe portretu szlacheckiego
w obydwu krajach, zwigzane z manifestowaniem przywigzania do ro-
dzimego obyczaju i tradycyjnego systemu wartosci, na Wegrzech zawierato
z pewnoscia silny element obrony tozsamosci narodowej, ktory w Polsce
pojawit si¢ dopiero od czasow konfederacji barskiej i rozbioréw. Nie
negujac znaczenia powyzszych faktow jako warunku ulatwiajacego po-
jawienie si¢ podobnych form artystycznych, ze wzgledu na taczace obydwa
kraje sasiedztwo i intensywne kontakty nalezy si¢ jednak wypowiedzie¢ za
rozwiazaniem dyfuzjonistycznym. Sprawa pierwszenstwa i kierunku wpty-
wow wymaga dalszych badan i nie jest chyba jeszcze ostatecznie prze-
sadzona (cho¢ sami badacze portretu wegierskiego odnajduja w Polsce
precedensy dla swych zabytkow, nie za§ odwrotnie). Trzeba przeciez
pamigta¢ chocby 1 o tym, ze sarmacka moda przenikn¢ta do naszego kraju
wlasnie z Wegier.

Wplywowi portretu polskiego na malarstwo Rosji poswigcony zostat
nadestany na seminarium referat Larisy Tananajewej z Moskwy3°. W sklad

26 D. Ué¢nikova Galerie portretowe na Slowacji. Préba wyodrebnienia portretu lokalnego, SN, s. 97-102. Zob. tez ksiazke
tejze autorki: Historicky portrét na Slovensku, Bratislava 1980.

7 Za uzyczenie il. 2 winien jestem wdzigczno$¢ dr Danucie Uénikovej, a il. 3 — dr Gizelli Cenner-Wilhelmb.

28 SN, s. 20S.

* A. Petneki Gens Sarmatica, gens Scythica. Szlachia i jej swiadomosé w Polsce i na Wegrzech, SN, s. 23-30.

% L. Tananajewa ,, Portret sarmacki” na ziemiach rosyjskich, SN, s. 113-121.
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4. Portret Lwa Naryszkina, lata
dziewigcdziesiate XVII w. Moskwa,
Istoriczeskij Muziej

materialow drukowanych wszedt rowniez tekst Barbary Dab-Kalinowskiej
na ten sam temat3', Obydwie autorki s3 zgodne co do tego, ze pod koniec
XVII w. pojawila sie w Rosji pewna liczba calopostaciowych na ogol
portretow, inspirowanych przez wplywy idace z Rzeczypospolitej, a byc
moze, przynajmniej czgsciowo, wykonywanych przez przybylych z Polski
artystow. Z portretu sarmackiego przejeto charakterystyczng poze i atry-
buty dostojenstwa, w tym rowniez imitacje herbow, w Rosji wowczas jeszcze
nie znanych3?, Trzeba tu dodaé, ze przy calym swym prowincjonalizmie,
rowniez i forma malarska kilku branych pod uwage wizerunkéw zdradza
wyraznie zachodnia proweniencj¢ (il. 4). Nie jest wigc w pelni zro-
zumiale, dlaczego sa one laczone w jedna grupe z siedemnastowiecznymi
portretami carskimi, dywanowobarwnymi i plaskimi, malowanymi technika
lemperowa, a wywodzacymi si¢ organicznie z malarstwa ikonowego®.
Z referatow zdaje si¢ wynika¢, ze ,sarmacko$¢” portretdéw rosyjskich

* B. Dgb-Kalinowska Poczqtki portretu rosyjskiego, SN, s. 123-130.
* Tananajewa, op. cit., s. 116.
* Tamze, s. 117.
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byla tylko przejawem przejsciowej mody. Warto jednak rozpatrzy¢ row-
niez mozliwosci, iz by¢ moze wyrazala ona dazenia jakiegos odiamu
moznych rosyjskich do uzyskania pozycji poréwnywalnej ze szlachta
polska. Tak czy inaczej, konkluzje obydwu referatow stanowi stwierdzenie,
ze sarmackie wplywy na portret rosyjski byly bardzo ograniczone, tak
w sensie czasowym, jak i w sensie liczby zabytkow. W XVII w. ztozyla si¢
na to zupelnie odmienna od polskiej tradycja kulturowa, wyrazajaca si¢
miedzy innymi laczeniem roznego rodzaju tresci symboliczno-sakralnych
z kazdym przedstawieniem postaci ludzkiej, oraz odmienne stosunki spo-
teczne, w ramach ktorych car mial nieograniczona przewage nad kazdym ze
swych poddanych. Od czasu reform Piotra I i otwarcia si¢ Rosji na Zachod
sarmackie wzory przestaly po prostu by¢ atrakcyjne. Konczac te czgs¢
rozwazan warto podkreslic, ze wspomniana wyzej odrgbnos¢ kulturowa
Rosji, wykluczajaca glebsza asymilacj¢ wplywow polskich zostata o wiele
silniej zaakcentowana przez Barbarg Dab-Kalinowska, ktorej wnioski
wynikaja miedzy innymi z analizy tradycji i przeksztalcen teologii ikony.
Wystawia to dobre $wiadectwo obiektywizmowi polskiej badaczki.

Zupelnie odmiennie niz w Rosji przedstawia si¢ sprawa portretu na
Ukrainie. Jak juz wspomniano, problem ten nie zostal uwzgledniony
w programie seminarium, luk¢ wypelniaja jednak publikacje kijowskiego
uczonego Platona Bieleckiego3*. Do potowy XVII w. malarstwo portretowe
na ziemiach ukrainskich (postuguj¢ si¢ tu tym terminem w jego szerokim,
dwudziestowiecznym znaczeniu) nalezy rozpatrywac lacznie z rozwojem tej
dziedziny sztuki w calej Rzeczypospolitej. Mozna tu co najwyzej odnotowac
drobne odrebnosci lokalne, zwiazane z wplywem malarstwa ikonowego,
na ktore zwracal uwage Mieczystaw Gebarowicz3. Sytuacja zmienila si¢
w zwigzku z przejsciem Lewobrzeza pod wladzg caréw i poglebiajaca si¢
z czasem jego izolacja od Rzeczypospolitej, w tym réwniez od pozostatych
przy niej ziem ruskich. Lewobrzezna Ukraina zachowala tez dlugo od-
rebnos¢ wobec ziem rdzennie rosyjskich tak pod wzgledem kulturowym jak
spotecznym. Od przelomu XVII i XVIII w. trwal tam jedyny w swoim
rodzaju proces przeradzania si¢ wybieralnej starszyzny kozackiej w warstwe
dziedziczna, ktora dopiero mniej wigcej w 100 lat pozniej stopila si¢ z reszta
szlachty imperium. Wyrazem tego zjawiska bylo migdzy innymi powstanie
specyficznego typu portretu, ktorego najbardziej interesujace przyklady
pochodza z lat okoto 1750-1780.

Starszyzna kozacka w znacznym stopniu wzorowata swoj sposob bycia
na obyczajach szlachty polskiej. Jednym z tego przejawow byt stroj bardzo
zblizony do polskiego (tyle ze jeszcze barwniejszy i bardziej dekoracyjny),

3 Bielecki, op. cit. Zob. rowniez jego wczesniejsza ksiazke: Ukrainskij portrietnyj zywopis XVII-XVIII st., Kyiv 1969.

35 Gebarowicz, op. cit., s. 31-32. Zwiazki portretu staropolskiego z malarstwem ikonowym bardzo mocno podkreslit
ostatnio T. Chrzanowski Orient i orientalizm w kulturze staropolskiej [w:) Orient i orientalizm w sztuce, Warszawa 1986, s. 47
48.
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a zupelnie odmienny od uzywanego w zokcydentalizowanej juz pod tym
wzgledem Rosji. Na kozackich wizerunkach odnajdujemy zaczerpnigte
wprost z portretu sarmackiego pozy i atrybuty, tacznie z polskimi herbami,
przystugujacymi potomkom niektorych zolnierzy dawnego Wojska Za-
poroskiego (il. 5). Owe sarmackie schematy zostaly jednak zmodyfikowane
ze wzgledu na poly sakralna funkcj¢ znacznej czgsci portretow ukrainskich.
Niektore z nich stuzyty jako epitafia, inne upamigtniaty fundatoréow cerkwi,
byly zawieszane obok ikonostasu, a nawet obnoszone w czasie proces;ji3.
Ow organiczny zwiazek z sacrum powodowal wprowadzanie do kompozycji
modlitewnych gestow, a przynajmniej religijnych akcentéw w postaci ikony
lub krucyfiksu. Autorami wigkszosci portretow ukrainskich byli artysci
uprawiajacy na co dzien malarstwo religijne, przyzwyczajeni do jego
specyficznych wymogow i sztywnych kanonow. Wspomniane wyzej ideowe
upodobnienie portretu do ikony znajdowalo wigc swoj odpowiednik row-
niez w warstwie formalnej. Powstal w ten sposob niezwykle interesujacy
jezyk artystyczny, operujacy formami plaskimi i1 hieratycznymi, kon-
centrujacy swe zainteresowania na bogactwie kompozycji barwnej, a nie-
kiedy zdolny do uzyskania przejmujacych efektow ekspresyjnych?’.
Niezaleznie od wszystkich odrebnosci lokalnych, Seminarium Niedzickie
ugruntowato nasze przekonanie, ze na rozleglych obszarach Europy Srod-
kowej i Wschodniej w wiekach XVII i XVIII wystepowatl specyficzny typ
portretu, ktorego cechy formalne i ideowe najpeilniej rozwingly si¢ na
terenie Rzeczypospolitej. Osobny problem stanowi tu ewentualno$¢ za-
stosowania okreslenia ,,sarmacki” w stosunku do tych pokrewnych, ale
1 roznorodnych zjawisk. Teoretycznie, termin przyjety na zasadzie wielo-
stronnej zgody moglby funkcjonowa¢ podobnie jak i inne okreslenia
o nazwach czesto znacznie mniej uzasadnionych. Badacze interesujacej nas
problematyki podchodza jednak do tege terminu w sposob bardzo nie-
jednolity. Danuta Uc¢nikova, ktora w tytule referatu zgloszonego na
seminarium uzyla przymiotnika ,,sarmacki” w odniesieniu do materiatu
gornowegierskiego, w wersji drukowanej juz jednak z niego zrezygnowala.
Gizella Cenner-Wilhelmb mowi po prostu o portrecie prowincjonalnym.
Platon Bielecki nazywa sarmackimi jedynie te portrety, ktore pod wzgledem
warsztatowym zblizone sa do zabytkoéw polskich, a wyraznie odmienne od
typowych przykladow ukrainskich (il. 6). Jak si¢ wreszcie wydaje, naj-
chetniej wsrod badaczy obcych terminem ,,sarmacki” postuguje si¢ Larisa
Tananajewa. Czas pokaze, czy termin wyrosly na specyficznym gruncie
polskim zdobedzie sobie szersze uznanie. Decyzja w tej dziedzinie nalezy
z pewnoscig do uczonych ze wszystkich zainteresowanych krajow, a polska
historia sztuki nie powinna narzuca¢ innym swego punktu widzenia.

3¢ Bielecki bkrainskaja portrietnaja Zywopis, s. 90, 104. - 3 ' .
37 Szerzej na ten temat zob. J.K. Ostrowski Czy istnial kozacki barok? O nowej ksiqzce Platona Bieleckiego, ,Biuletyn

Historii Sztuki”, 46, 1984, s. 415-418.
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