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GLYPTOTTIEK, ' PINAROTHEK, NEUE EREMITAGE -
KLENZES IMMANENTER HISTORISMUS

VON ADRIAN VON BUTTLAR

Leo von Klenzes Ruhm als Museumsarchitekt {iberstrahlte in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts bisweilen
den Ruf Schinkels. Weniger die kiinstlerische Qualitit seiner Bauten stand dabei zur Diskussion — in dieser
Hinsicht war man sich iiber die Vorrangigkeit des Berliners weithin einig'; vielmehr wurde Klenzes Leistung in
der funktionalen und ikonologischen Konzeption dieser neuen Bauaufgabe erkannt, fiir die er gleich drei
Prototypen lieferte: Das erste reine Skulpturenmuseum —die Miinchner Glyptothek (1816-30), die erste moderne
Gemildegalerie — die Alte Pinakothek (Planungsbeginn 1816, Ausfithrung 1826-36) und das erste Universal-
museum — die Neue Eremitage in Petersburg (1839-52). Anders als in Rom und Paris ging es hier nicht um An-
und Umbauten bestehender Sammlungskomplexe, sondern — wie in Berlin — um das Museum als autonomen
tfentlichen Monumentalbau?. Damit verband sich eine neue ikonologische Konzeption, die den Einbruch des
historischen Denkens in die idealistische Asthetik, d. h. eine zukunftsweisende historistische Bildungsabsicht,
widerspiegelt’. Klenze kam mit seinem immanenten — an der Fiktion der Einheit aller klassischen Epochen
festhaltenden — Historismus dem Bediirfnis nach einer kunstgeschichtlich orientierten Rezeption offensichtlich
stirker entgegen als Schinkel, dessen Museum Klenze iibrigens als einzigen Bau des hoch bewunderten Kollegen
scharf kritisierte*. Darauf deutet vor allem auch Klenzes stirkerer Einflufl auf den Museumsbau des
19. Jahrhunderts.

Wie lassen sich Klenzes Leistungen als Museumsarchitekt in der hier gebotenen Kiirze skizzieren? - Kronprinz
Ludwig von Bayern machteim Herbst 1815 in Paris Klenzes Berufung nach Miinchen davon abhingig, dafl er sich
an dem Wettbewerb fiir Walhalla und Glyptothek® mit Entwiirfen im reinsten antiken Styl beteiligen miisse.
Klenze — im franzésischen Neoklassizismus geschult und bis 1813 Hofarchitekt Konig Jérome Bonapartes in
Kassel® — stand dieser Aufgabe damals noch relativ ratlos gegeniiber. Das zeigt sein erster Pariser Vorentwurf von
1815, der eng an Schinkels Idealprojekt von 18007 sowie an die Grands-Prix-Entwiirfe des Jahres 1814® anschlof}
_ eine verspitete und wenig originelle Reprise des Revolutionsklassizismus. Wie lifit sich erkliren, daf} er schon
wenige Wochen spiter drei Alternativen im griechischen, romischen und italienischen Stil der Renaissance nach

Miinchen schickte’?

') A.v. BUTTLAR, , Ein erstes feuriges Wollen®. Klenzes Verhiltnis zu Schinkel, in: Festschrift Hermann Bauer (hrsg. von K. MOSENEDER und
A. Prater), Hildesheim/Ziirich/New York 1991, 304-317.

2) H. SELING, Die Entstehung des Kunstmuseums als Aufgabe der Architektur. Diss. MS, Freiburg 1952; V. PLAGEMANN, Das deutsche
Kunstmuseum 17901870, Miinchen 1967 (= Studien zur Kunst des 19. Jahrhunderts, Bd. 3).

%) Vgl. S. ScruLzg, Bildprogramme in deutschen Kunstmuseen des 19. Jahrhunderts, Frankfurt/Bern/New York/Nancy 1984.

%) Das Aufiere ist obne irgendeine Spur von Andeutung seiner Bestimmung, ja nur von der inneren Disposition ... Wie soll doch ein offener
Siulengang, wie man sich etwa die ginzlich verschwundene atheniensische Stoa Poikilike vorstellen konnte, den Beschauner errathen lassen, was
hinter derselben ... versteckt sei ... Wie ist es wobl mit der einfachen, organischen Herausbildung des Aufleren eines Gebindes aus seiner
Plandisposition zu vereinigen, daf hier zweiinnere Geschosse hinter einem sichtbaren iufleren, dafs ein runder Kuppelban hinter einer iufSeren
Wiirfelform gleichsam Verstecken spielen. Sich ganz zu verbergen mag in der Architektur noch sowohl wie im socialen Leben erlaubt sein, aber
nicht so sich ganz anders zu zeigen als man ist, das ist unsittlich, unarchitektonisch und gewifS ungriechisch. Einen Meister wie Schinkel zu tadeln
wird uns so schwer, daf wir gern daranf Verzicht leisten, hier noch niher zu begriinden wie selbst die Zweckmafligkeit des Inneren dieses Hauses
unter dem EinflufSe eines unorganischen Grundgedankens leiden mufSte ... (Klenzeana 1/9, 33 f)

%) Zur Glyptothek zuletzt: B.-R. SCHWAHN, Die Glyptothek in Miinchen — Baugeschichte und Tkonologie, Miinchen 1983 (= Miscellanea
Bavarica Monacensia, Heft 83); Ausst.-Kat. Glyptothek Miinchen 1830-1980 — Jubiliumsausstellung zur Entstehungs- und Baugeschichte
(hrsg. von K. VierngiseL und G. LEINZ), Miinchen 1980.

6) A. v. BUTTLAR, Leo von Klenze in Kassel 1808-1813, in: Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst. 3. Folge, Bd. XXXVII, 1986, 177-211.
7y Kunstbibliothek Berlin, vgl. Ausst.-Kat. Glyptothek (1980), 131.

%) Grands Prix d’Architecture, Projets couronnés par I’Academie d’Architecture et par I'Institut de France, Bd. I11 (hrsg. von VAUDOYER und
BALTARD), Paris 1834, Tafeln 39 (Visconti), 102 (Destouches) und 56 (Landon).

9) Staatliche Graphische Sammlung Miinchen. Ausst.-Kat. Glyptothek (1980), Nr. 117-124.
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30. Leo von Klenze, Glyptothek Miinchen (1816-1830)

Klenze hat selbst angedeutet, daff ihn der Wunsch des Bauherrn nach Anwendung griechischer Leitmotive wie
der Athener Propylien zu einem Intensivkurs in Architekturgeschichte zwang und zum Hellenisten bekehrte™.
Aus der listigen Auflage wurde eine Passion. Doch forderte der wahllose Kunst-Enthusiasmus Ludwigs, seit er
1818 in Rom unter den Einfluf§ des Nazarenertums geraten war, erhebliche Anpassungsfahigkeiten. Klenze hat
in seinen geheimen Tagebiichern den Architekturdilettantismus seines Auftraggebers sarkastisch als sinnlichen
Eklektizismus eines bayerischen Don-Giovanni-Poeten'' charakterisiert, dem jeder Sinn fiir architektonische
Konsequenz abgehe: Den gothikogermanischen Kitzelnerv erweckte zuerst der Dom von Kéln, den hellenischen
der Poseidontempel und den romischen das Colisium, aber ebenso konnten andere Seitenzweige des architekto-
nischen Nerven in Thiitigkeit gesetzt werden ... So flatterte er schmetterlingsartig von einer architektonischen und
artistischen Blume auf die andere. Genieflen und Verlassen sind bei diesem Spiel consequent anfeinanderfolgende
Dinge, und ein vollendetes Gebéude ist ihm nichts mebr als eine abgenossene Geliebte'. In Kaulbachs Entwiirfen
fiir die Wandgemailde der Neuen Pinakothek (1847) wird Ludwigs Rolle als Liebhaber alles Schénen und Klenzes
Flucht in die Musterbticher fast parodistisch illustriert®.

Entziehen konnte sich Klenze den koniglichen Vorgaben nur partiell, wie die Planungsgeschichte der
ludovizianischen Groflbauten zeigt. In diesem Dilemma entwickelte er —im Gegensatz zu Schinkels Bemiihungen
um eine organische Stilsynthese!* — ein Teilungstheorem, das in geradezu verriterischer Formulierung in seiner
»~Anweisung zur Architectur des Christlichen Cultus* (1822) definiertist: Die Architektur... zerfillt in zwey wobl
voneinander zu sondernde Abtheilungen, nemlich die der einzelnen Formen, und die ihrer Zusammenstellung:

%) Der eigentliche Architekturlebrer Klenzes in Berlin war Hirt, und obwohl durch denselben auf den Weg der Antike geleitet, war dieses doch
vorwiegend nur die romische, aunf deren Kenntnis, namentlich was die Architektur anbelangt, sich eigentlich Hirts Wissen beschrinkte. Esist also
erklirlich, dafl der Schiiler friiher selbst bis zu einem gewissen Grade diese Beschrinkung theilen mufite, sich jedoch bald durch Selbststudien
davon befreite, sich dem Griechentum zuwendete, und dafS das erste, wenn vielleicht in einigen Theilen noch nicht ganz siegreiche Resultat
davon, der Bau der Glyptothek in Miinchen war. KLENZE, Architektonische Erwiderungen und Erdrterungen iiber Griechisches und
Nichtgriechisches von einem Architekten, Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Klenzeana 1/9, 128.

') Memorabilien 1/6, 23 v. (1847).

12) KLENZE, Memorabilien IV, 18 r. (Klenzeana 1/4), Bayerische Staatsbibliothek Miinchen.

1) W. MITTELMEIER, Die Neue Pinakothek in Miinchen 1843-54, Miinchen 1977.

), N. Knorp, Schinkels Tdee einer Stilsynthese, in: W. HAGER/N. Knorp (Hrsg.), Beitrige zum Problem des Stilpluralismus, Miinchen 1977,
245-254.
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gleichsam in Analogie und Syntaxis”®. Wihrend die Syntax den modernen funktionalen Erfordernissen der
zeitgenossischen Bauaufgabe folgen solle, wird das historische Formenvokabular, und hier nun zunichst
bevorzugt das griechische, als sakrosankter Motivschatz eingesetzt'. Klenze propagiert, auf der Grundlage der
rationalistischen Entwurfslehre Durands, ein Baukastensystem der Collage historischer Versatzstiicke, das von
Franz Kugler (1834) und Rudolf Wiegmann (1839) ibereinstimmend als Verstof§ gegen die Regel der organischen
Entsprechung von Form und Struktur scharf kritisiert wurde'”. Dieses Teilungstheorem erlaubte es ihm, fiir ein-
und denselben Entwurf Stilalternativen vorzulegen, deren Motivselektion er historisch zu legitimieren suchte: In
den Begleittexten verweist er auf die historische Entwicklung des Sammlungswesens, derzufolge auf keine, schon
gar nicht auf antike Vorbilder direkt zurtickgegriffen werden konne. Andererseits lagen in der Antike und in der
Renaissance die Wurzeln des modernen Museumsbegriffs und die historischen Bezugsebenen der Exponate. Also
habe er auf alle Fille drei Entwiirfeim Styl der drey Hauptepochen der neueren Architektur eingereicht, derjedoch
jeweils den modernen Bediirfnissen angepafit wurde'.

Ausgehend vom sogenannten griechischen Alternativentwurf entstand in den folgenden Jahren die ausgefiihrte
Version der Glyptothek (Abb. 30), die der Pariser Stadtbauintendant Lusson treffend als amalgame de style grec
et romain bezeichnete”. Dabei konnte sich Klenze mit der Abwehr des Athener Propylienmotivs, der Anbrin-
gung von Figurennischen, die Ludwig mit Recht an cinguecento erinnerten®, und dem Einsatz der unkannelierten
Jonica gegen die allzu konkreten Nachahmungswiinsche des Bauherrn durchsetzen?. Ahnliches galt fiir die
Gestaltung der Saalfolgen. Er mufite den Konig wiederholt darauf hinweisen, daf} das allgemeine Vorbild des
Museums ... nicht im Innern des Tempels zu Delphi und Olympia, wobl aber im Friedenstempel zu Rom, in den
Kaiserpaldsten und Villen zu suchen sei”. Es wiirde den Rahmen sprengen, eine Ableitung auch nur der
wichtigsten Motive und Anleihen vornehmen zu wollen, die Klenze verarbeitete.

Festzuhalten bleibt: Die Glyptothek ist eine Synthese — oder wie seine Kritiker es ausdriicken wiirden: ein
Pasticcio — aus dem weitgespannten Fundus der klassischen Architekturgeschichte. Sie bildet in der Summe der
Architektur-Zitate vom 5. vorchristlichen bis zum 18. Jahrhundert das Spektrum der geschichtlichen Entwick-
lungsmoglichkeiten klassischer Kunstformen ab und stellt sich zugleich als Denkmal ihrer modernen syntheti-
schen Wiedergeburt dar.

Diese Deutung bestitigt sich an der urspriinglichen Konzeption des gesamten Platzensembles, wie es 181618
konzipiert wurde?. Die Trias von Glyptothek, Apostelkirche und Propylien sollte den Kénigsplatz nicht nur
durch die Anwendung der drei klassischen Saulenordnungen zum Bild des reinsten Hellenismus in unsere Zeit
verpflanzt erheben®. Vielmehr wire der kulturgeschichtliche Erbgang in der Abfolge des griechischen Stadttores,
der griechisch-rémischen Synthese des Museums und der rémisch-christlichen der Basilika sowie in deren
gemeinsamem Bezug auf die Gegenwart anschaulich geworden.

Noch deutlicher wird Klenzes historischer Ansatz in der Konzeption des chronologischen Rundgangs, den er
gegen die Gutachten von Ludwigs Kunstberater Johann Martin von Wagner durchsetzte? (Abb. 31). Wagner

15 L. v. KLENZE, Anweisung zur Architectur des Christlichen Cultus, Miinchen 1822, 7. Reprint mit einer Einfiihrung von A. v. BUTTLAR,
Nordlingen 1990. Vgl. M. SczesNy, Leo von Klenzes Anweisung zur Architectur des Christlichen Cultus (Diss. Miinchen 1967), Hamburg 1974.
16) L. v. KLENZE, Die schonsten Uberbleibsel griechischer Ornamente der Glyptik, Plastik und Malerei, Miinchen 1823.

7) F. KUGLER, Rezension zur ,Anweisung®, in: Museum No. 40 (1834), abgedr. in: Kleine Schriften, Bd. III, Stuttgart 1854, 87-100;
R. WieoMaNN, Der Ritter Leo von Klenze und unsere Kunst, Diisseldorf 1839, 61. Vgl. A. v. BurtLAR, Es gibt nur eine Baukunst? Leo von
Klenze zwischen Widerstand und Anpassung, in: Ausst.-Kat. Romantik und Restauration, Architektur in Bayern zur Zeit Ludwigs 1.
1825-1848, Miinchen 1987, 105-115.

8) Erklirung dreyer Entwiirfe eines Gebindes zur Aufstellung von Statuen bestimmt, Klenzeana IT1/6 und 6a. Auszugsweise bei V. PLAGEMANN
(1967), 383 ff.; B.-R. ScuwAHN (1983), 37 ff.; G. LEINZ, in: Ausst.-Kat. Glyptothek (1980), 136139 und Nr. 117-124. Die Erlduterungen zum
romischen und italienischen Entwurf fehlen.

9) A.-L. LUSSON, Souvenirs d’un voyage a Munich ou description des principaux monuments de la Ville Nouvelle, Paris 1843, 81.

) Ludwig an Klenze, 7. September 1817, Klenzeana XIV/1.

21 Vgl. H. BANKEL, Leo von Klenzes Verteidigung der ionischen Ordnung fiir die Hauptfassade der Glyptothek, in: Ausst.-Kat. Glyptothek

(1980), 182 f.
22) L. v. KLENZE, ,Uber die Aufstellung von Antiken®. Bayerisches Hauptstaatsarchiv Miinchen — Geheimes Hausarchiv I A 36 I, undatiert

(1816). :
) Zusammenfassend mit Literaturangaben: Ausst.-Kat. Der Kénigsplatz 1812-1988. Eine Bilddokumentation ... (hrsg. von K. VIERNEISEL),

Miinchen 1988.

2) Klenze an Ludwig, 13. September 1817. Geheimes Hausarchiv Miinchen I A 36 1.

%) 1. Gutachten J. M. voN WAGNERS vom 11. Oktober 1815, Geheimes Hausarchiv Miinchen I A 34 1, Nr. 126. 2. Gutachten vom 12. Januar
1816, ebenda Nr. 131. Vgl. W. v. Porniz, Ludwig L. und Johann Martin von Wagner, Miinchen 1929, 231 ff., 247 ff.; Ubersicht iiber die
Gurtachten bei B.-R. SCHWAHN (1983), 293 f.; Ausst.-Kat. Glyptothek (1980), 139 ff.
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31. Leo von Klenze, Grundriff der Glyptothek, aus: Sammlung
Architektonischer Entwiirfe (1830 ff.)

wollte den Rundgang, wie er im Cortile des Museo Pio Clementino in Rom (1771-92) ansatzweise verwirklicht
und 1798 auch in Berlin von Hirt propagiert worden war?, im Sinne der Gétterlehre von Karl Philipp Moritz fiir
eine inhaltlich bestimmte Aufstellung der Skulpturen nach Gotteridealen in schlichten Kammern nutzen. Klenze
hingegen ging es darum, im Geiste Winckelmanns die Entwicklung der antiken Kunstepochen von den Agyptern
tiber die Griechen bis zu den Rémern und ihre Wiedererweckung durch die Modernen zu veranschaulichen:
... der Grund, welcher uns als der méchtigste fiir die Wahl einer historischen Ordnung bestimmt, ist die Entfernung
unserer Kunstideen von denen der Alten ... so glanben wir, dafS néichst des artistischen Genusses die Verfolgung der
historischen Ordnung, und der daraus entspringenden Entwicklung des Ganges der Kunst, uns lebhafter ergreifen
mufS, als eine unvollkommene Reihe von Idealen, welche unsere religiosen und sittlichen Begriffe verwerfen ...”
In das herkommliche Schema der ,Parallele des Anciens et Modernes® ist im wahrsten Sinne des Wortes
Bewegung gekommen: Die breite Enfilade der portallosen Wandoffnungen in Klenzes Silen férderte den
Bewegungsflufi, die Individualitat der Riume lud zum Verweilen ein. Anders als in Schinkels Altem Museum war
kein gesonderter Weiheraum fiir die Glanzstiicke der Sammlung vorgesehen — die von Cornelius ausgemalten
Festsile stellen lediglich eine Zisur dar. Die Agineten, deren Erwerb 1812 den Anlaf§ zur Museumsplanung ge-
geben hatte, blieben gleichfalls eine Durchgangsstation auf dem Rundgang durch die Kunstgeschichte (Abb. 32).

Ahnliches gilt auch fiir das im wesentlichen von Klenze konzipierte ikonographische Programm: Die reiche
Dekoration der Innenraume® enthielt zahlreiche Hinweise auf die kunstgeschichtliche Programmatik des
Rundganges. Es sei hier nur auf drei Beispiele hingewiesen: Im Tympanon des Durchgangs vom Agyptischen Saal
zum Inkunabelsaal befand sich Ludwig Schwanthalers Stuckrelief ,Isis findet ihren in einem Mumiensarg
eingeschlossenen Gemahl Osiris“, das eine didaktische Funktion erfillte, namlich die Hauptgrundlage deutlich
zu machen, auf welcher die griechische Plastik rubt. Fiir die Ornamentik wihlte Klenze die Lotusbliite, die — nicht
erst seit Riegls ,,Stilfragen — den Ubergang vom Agyptischen zum Griechischen verkdrpert®®. Der Romersaal
besafl schon durch seine architektonische Formensprache und seine violette Farbfassung einen Bezug zur
romischen Kaiserzeit. An den Schildbogenwinden sah man Genien, die die Medaillons romischer Feldherren,
Consuln und Imperatoren bekrinzen, geordnet nach den drei Hauptepochen romischer Kunstthitigkeit. Die
Kuppeln zeigten Szenen, die unter religiésen, imperialen und kunstisthetischen Vorzeichen die Abkunft aller
romischen Kunst aus Griechenland, beispielsweise die Uberfithrung griechischer Bildwerke, darstellten®'. Im Saal

%) Vgl. B.-R. ScHwAHN (1983), 74 f.; G. LEINZ, in: Ausst.-Kat. Glyptothek (1980), 141 ff.

) Geheimes Hausarchiv Miinchen I A 36 I; Textentwurf: Klenzeana I11/6. B.-R. ScrwaHN (1983), Beilage 6, 296 f.; E. GROPPLERO DI
TROPPENBURG, in: Ausst.-Kat. Glyptothek (1960), 191.

%) F. BUTTNER, Peter Cornelius — Fresken und Freskenprojekte Bd. I, Wiesbaden 1980. DEgs. in: Ausst.-Kat. Glyptothek (1980), 576 ff,;
B.-R. ScHWAHN (1983), 202-240; H. voN EiNEm, in: Ausst.-Kat. Glyptothek (1960), 214-233.

2%) B.-R. ScHWAHN (1983), 123-201; Zusammenfassend: ELIANNA GROPPLERO DI TROPPENBURG, in: Ausst.-Kat. Glyptothek (1980), 190-213.

) KLENZE/SCHORN, Beschreibung der Glyptothek S. M. Kénig Ludwig 1. von Bayern, Miinchen 1830, Agyptische Sile mit alludierendem
Dekor gab es in den Sammlungen seit der Villa Albani Mitte des 18. Jhs. Vgl. B.-R. ScrwanN (1983), 151 ff.

31) Vgl. KLENZE/SCHORN (1830), 170; GROPPLERO DI TROPPENBURG, in: Ausst.-Kat. Glyptothek (1980), 208 {f.
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32. Leo von Klenze, Aginetensaal der Glyptothek, aus: Sammlung Architektonischer Entwiirfe (1830 £f.)

der Neueren symbolisierte der aufsteigende Phonix die Wiedergeburt der Bildhauerkunst im ludovizianischen
Zeitalter. Bemerkenswert ist, daf alle diese Sujets: Erweckung, Uberfithrung, Aufstieg, ebenfalls transitional
angelegt sind.

Auch im Statuenprogramm der Fassaden ist der Entwicklungsgedanke im Rahmen der klassischen Norm
ausgedriickt™. Der Giebel (entworfen 1817) zeigt Athena Erganea, die die verschiedenen Zweige der Bildhauer-
kunst lehrt. Das Statuenprogramm fur die Figurennischen, die er so hart erkimpft hatte, entwickelte Klenze schon
1816 in Absprache mit Schelling: Vulcan, Prometheus, Déidalus—der Erfinder, Phydias—der Vollender der Plastik,
Pericles ibr erster und Hadrian ihr letzter Kunstbeschiitzer” (Abb. 30).Verband die Frontseite somit Allegorie und
mythisch-historischen Ursprungder Bildhauerkunst, so blieb den Seitenfassaden die Fortsetzung ihrer Geschich-
te im Sinne zyklischer Wiedergeburt vorbehalten: Tm Westen die Vertreter der Renaissance, im Osten der
aufgehenden Sonne und somit der Zukunft zugewandt — die teils noch lebenden Meister der klassizistischen
Gegenwartskunst. Alle — auch der Niirnberger Peter Vischer und der Miinchner Ludwig Schwanthaler —
erscheinen in der Idealitit des antiken Kostiims. Klenze suchte ein Gleichgewicht zwischen der Bedeutung des
ausgestellten Kunstwerks als Dokument der Stilentwicklung und seiner Autonomie als Triger isthetischer
Normen, deren alleiniger Wirksamkeit er jedoch innerlich zutiefst mifitraute. Insofern war es konsequent, daf§ er
Wagners puristisches Konzept eines einfachen Wandanstrichs ablehnte zugunsten einer iiberraunschenden Pracht
des ganzen Eindruckes, der die Seele der Beschaner feyerlich stimmen solle**. Hatte Ludwig mit dem Wunsch nach
prichtigen Festsilen und nichtlicher Fackelbeleuchtung noch ein Stiick hofischer Kunstrezeption ins Museum
hiniiberretten wollen, so ging es Klenze bei der Forderung nach dem Glanz olympischer Hallen um eine
atmosphirische Inszenierung der Skulpturen, die ihr urspriingliches Ambiente simulieren sollte. Die Kritik
bemingelte entsprechend, da das Museum sich in erster Linie selbst darstelle, und sogar der Konig hegte
Befiirchtungen, daf$ der Marmorwinde Glanz die Wirkung der Antiken (welche doch die Hauptsache) mindern

konne®.

32) B.-R. SCHWAHN (1983), 93-121; H. SIEVEKING, in: Ausst.-Kat. Glyptothek (1980), 234-255.

33) Als die bevorzugte von drei Varianten. Klenze an Ludwig, 4. Dezember 1816, GHA I A 36 L. In diesem Brief gibt Klenze auch mogliche
Bildvorlagen fiir die Dargestellten an. B.-R. ScHWAHN (1983), 106 ff.

34) Klenze an Ludwig, 25. Juli 1827. GHA I A 36 1T,

3%) Ludwig an Klenze, 20. September 1820, Klenzeana XIV/1.
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33. Leo von Klenze, Alte Pinakothek Miinchen (1826-1836), Lithographie um 1840. Miinchner Stadtmuseum, Sammlung Maillinger 11/205/4

Die Forderung nach optimaler Beleuchtung sowie bestmoglicher Prisentation des Einzelwerks konnte
infolgedessen leicht mit der angestrebten Wirkung des Gesamtkunstwerks kollidieren. Die Balance zwischen der
Isolation der Werke, deren Plazierung auf die Wirkung des Konturs vor der farbigen Folie der Stuckmarmor-
wande berechnet war, und ihrer dekorativen Korrespondenz nach Form, Grofle und Umrifl wurde vollends
gefahrdet, als Klenze auch zweitrangige Werke und sogar Filschungen als passende , Gegenstiicke aufstellte®.

Die Alte Pinakothek® (Abb. 33) ist in noch stirkerem Maf3e als die Glyptothek das Resultat eines funktionalen
museologischen Konzepts. Dessen Urheberschaft wird Galerieinspektor von Dillis zugeschrieben®; Dillis, der
katzbuckligste Jesuit, habe in seinem ,,Promemoria“ jedoch genau jene Punkte beantragt, die aus meinem ersten
Entwurf entnommen wurden, berichtet Klenze in den Memorabilien®. In der ,, Allgemeinen Bauzeitung® von
1841 heifdt es, dafl er das Schema bereits 1805 in Paris erfunden habe*, und tatsichlich befindet sich die erste

36) R. WUNSCHE, in: Ausst.-Kat. Glyptothek (1980), 23-83.

37) P. BOTTGER, Die Alte Pinakothek in Miinchen. Architektur, Ausstattung und museales Programm, Miinchen 1972 (= Studien zur Kunst des
19. Jahrhunderts, Bd. 15); Ihm, welcher der Andacht Tempel baut ... Ludwig L. und die Alte Pinakothek, Festschrift zum Jubiliumsjahr 1986,
Miinchen 1986.

3%) So BOTTGER (1972); R. AN DER HEIDEN, Die Stellung der Alten Pinakothek in der Entwicklung des Museumsbaus, in: Festschrift Alte
Pinakothek (1986), 176-204; DERs., Die Alte Pinakothek, in: Ausst.-Kat. Romantik und Restauration, Architektur in Bayern zur Zeit
Ludwigs I., Miinchen 1987, 362 ff.

%) Promemoria die bey Erbauung eines neuen Gebiudes zur Aufstellung aller ausgesuchten Kunstsammlungen Beriicksichtigung (findet).
Direktion Staatsgemildesammlungen, Fach I, Lit. P Nr. 2, P. BOTTGER (1972), 22. Das Promemoria wird zwischen 1816 und 1822 datiert. Es
istjedoch wahrscheinlich, daff es erst nach Aufforderung des Ministeriums, sich zu Raumprogramm und Einrichtung eines Neubaus zu duflern
(April 1822), also nach Klenzes Plan vom Friihjahr 1821, der im Februar 1822 ausgearbeitet vorlag (Memorabilien I, 117), entstand. Klenze
berichtet in den bislang diesbeziiglich nicht beachteten Memorabilien, dafl er die Gespriche mit dem Kronprinzen tiber einen Neubau 1819
wieder aufnahm, obne, daff mir bekannt geworden wire, dafi H. von Dillis davon gewufSt oder direkten Antheil daran gehabt hitte. Ex
beschuldigt den Galerie-Inspektor 1836, sich den Anschein zu geben, die Hauptelemente dieses Gebindes beantragt zu haben, die aus meinem
ersten Entwurf entnommen wurden. Memorabilien 111 (26. Oktober 1836 bis 1. Mai 1838), 2 v.~13 v. , hier 5 r. und v.

) Allgemeine Bauzeitung mit Abbildungen. Wien 1841, 279: Der Architekt, der sich schon in friiheren Jabren fast anf zufillige Veranlassung
mit der Idee einer zweckmifiigen Gemildegalerie vertraut gemacht und bereits im Jahre 1805 in Paris den Plan zu einer solchen fliichtig
entworfen, durfte nur diesem weitere Ausfiihrung geben, um zu einem Resultate zu gelangen, das mit ganz geringen Abinderungen den
Forderungen entsprach, die der konigliche Griinder der Pinakothek nach Mafigabe der Lokalitit und der Kunstschitze, die fiir die neue
Sammlung ansgewdihlt wurden, ihm gestellt.
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34. Leo von Klenze, Grundrisse der Alten Pinakothek, aus: Sammlung Architektonischer Entwiirfe

(1830 f£.)

iy et A |

Skizze in einem Skizzenbuch, das zumindest partiell auf Klenzes zweiten Paris-Aufenthalt im Herbst 1805 zu
datieren ist*!.

Wie dem auch sei, hier ging es weniger um die Formulierung als um die bauliche Umsetzung eines Forderungs-
katalogs, der die Erfahrungen des modernen Museums- und Ausstellungswesens aufgriff. Das Ergebnis war
ebenso originell wie zukunftsweisend. Mit Rechtkonnte Klenze behaupten, daff sich aus der Funktion das Auflere
gleichsam won selbst gestaltet habe®. Die Planstadien zeigen seit jener Skizze nur noch Variationen des
Raumvolumens und der Fassadengestaltung von sekundirer Bedeutung.

Freie Lage war erforderlich fiir Feuersicherheit, Staubfreiheit und optimale Beleuchtung. Die Nord-Siid-
Ausrichtung des ersten Projektes (1816) an der Ludwigstrafle, das der Kronprinz zur Schlieffung der Bauliicken
seines Prachtboulevards miffbrauchen wollte, wurde 1820 korrigiert. Stattdessen fiir die nachfolgenden Standorte
Ost-West-Orientierung. Nach dem Vorbild des Salon carré bzw. der Grande Galerie Perciers und Fontaines im
Louvre und analog zu den zeitgleichen Galeriebauten in Venedig, Parma und Mailand®: Oberlicht fiir die
groffformatigen Bilder, Nordlichtfiir die Kabinettstiicke. Raumbedarf und Raumhéhe wurden nach dem Bestand
und nach den monumentalsten Formaten, darunter Rubens’ ,,Jiingstes Gericht“, genau ermittelt. Die Sphirik der
hohen Gewdlbespiegel und die Glaseisenkonstruktionen der Oberlichter, die das gefiirchtete ,Spiegellicht®
ausschliefen, basierten auf experimenteller Berechnung des Lichteinfalls und modernster Technik*.

Von Anfang an stand die Diposition fest (Abb. 34). Im stirker geschlossenen Untergeschofs neben der antiken
Vasensammlung, Kupferstichkabinett, Sammlung der Handzeichnungen, Magazine sowie Verwaltungsraume
und ein Kopiersaal. Die Gemildegalerie im durchlichteten Obergeschof, bestehend aus zunichst fiinf, ab 1823
dannsieben in gerader Achse aufgereihten Oberlichtsilen und parallel zugeordneten Nordlichtkabinetten. In den
Kopfbauten ein Stiftersaal als Auftakt und der grofle Saal der Italiener als Abschluff der Enfilade. An der fiir
Ausstellungszwecke ungeeigneten Stidseite der monumentale Wandelgang zur separaten Erschliefung der Sile
nach dem Vorbild der Uffizien, gestaltet nach Raffaels vatikanischen Loggien. Besonders kithn — und von

#1) Miinchner Stadtmuseum, Lang-Sammlung xh 170.

) L. v. KLENZE, Sammlung Architectonischer Entwiirfe, 2. Lieferung, Miinchen 1830, 4.

#) Den Louvre studierte Klenze bei seinen Paris-Aufenthalten 1815/16 und 1821, die neuen Museumssile der Accademia in Venedig von Gian
Antonio Selva (1821-24), die Galerie im Palazzo Pilotta in Parma (1822-25), und die Mailinder Brera (1806 ff.) besichtigte er im Winter

1823/24.
) P, BOTTGER (1972), Abb. 141-146.
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35. Rubenssaal der Alten Pinakothek vor der Kriegszerstorung

dogmatischen Kritikern hiufig gertigt — das Treppenhaus im 6stlichen Kopfbau an der Barer Strafle, mit dessen
Hilfe Klenze, einem dlteren Entwurf des ersten Galerieinspektors von Mannlich folgend, eine Unterbrechung und
Zweiteilung der Sammlung verhinderte.

Das seit Mechelns Einrichtung der Galerie im Oberen Belvedere (1781) etablierte Konzept der Hingung nach
Schulen, gegen das sich Mannlich 1805 noch erfolgreich gewehrt hatte, bestimmte nun die Fiihrungslinie und das
ikonographische Programm®. Im ersten Katalog von 1838 ist die auf die Polaritit von Italia und Germania
angelegte kunsthistorische Perspektive* der Hingeordnung knapp angedeutet: Erster Saal mit den Gemiilden
groftentheils aus der alten oberdeutschen Schule, von der iltesten Zeit bis zur Hilfte des 15. Jahrbunderts. Zweiter
Saal: Fortsetzung der altdeutschen Schule, nach und nach ginzlich umgebildet durch die italienischen Vorbilder.
Dritter Saal: Niederlindische Schule im 16. und 17. Jahrhundert. Vierter oder Rubens-Saal (Abb. 35). Fiinfter Saal:
Niederlindische und hollindische Schule. Sechster Saal: Spanische und Franzésische Schule. Der siebente bis
neunte Saal war der italienischen Schule vorbehalten®. Sie bildete — kulminierend im Werk Raffaels — zum einen

#) G. GOLDBERG, Urspriingliche Ausstattung und Bilderhingung der Alten Pinakothek, in: Festschrift Alte Pinakothek (1986), 140-175.
C. vON MANNLICH, Beschreibung der churpfalzbaierischen Gemilde-Sammlungen zu Miinchen, Miinchen 1805.

*) Overbecks gleichnamiges und von Ludwig erworbenes Bild entstand 1828. Vgl. G. GOLDBERG, in: Festschrift Alte Pinakothek (1986), 146.
Auch der erste Katalog (1838) erliuterte die Polaritit der italienischen und der nordischen Schulen.

*7) Verzeichniss der Gemilde in der kéniglichen Pinakothek zu Miinchen von G. von DicLis, Miinchen 1838.
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den Gegenpol zu Altniederlindern und Altdeutschen, zum anderen in der Abfolge des Durchgangs den Hohe-
und Endpunkt im Sinne einer ,, Tribuna®. Die flimische Malerei mit ihrer Briickenfunktion zwischen Nord und
Siid war durch zentrale Stellung hervorgehoben. Dem patriotischen Gedanken trug hingegen der Auftakt mitden
Altdeutschen Rechnung?*.

Die Winde waren mit glanzloser Seide einfarbig rot oder griin bespannt, die Gewdlbespiegel tiberaus reich
polychrom dekoriert und durch stukkierte Reliefs und Tafeln mit Kiinstlernamen didaktisch auf die Exponate
bezogen. Klenze wich von der Vorgabe der schweren Dekoration in der fiirstlichen Prachtgalerie des Palazzo Pitti
ab, suchte aber auch hier den festlichen Palastcharakter zu bewahren. Fiir die Flachkuppeln und Lunetten der
Loggia entwarf Cornelius sein komplexes Kunst- und Kiinstlerprogramm. Seine historisch-chronologische
Ordnung wurde an zentraler Stelle durchbrochen, indem das Mitteljoch Raffael vorbehalten blieb, obwohl es vor
dem Niederlindersaal lag. Das Loggienprogramm entstand bekanntlich im Dissens zu Klenze, der darin — wie
schon im Fall der Festsile der Glyptothek — eine Verselbstindigung des Kunstanspruchs der Malerei sah und eine
stirker dekorative Gestaltung durchsetzte*. Am Auflenbau wurde das Programm durch einen der Raumfolge
entsprechenden Zyklus von Kiinstlerstatuen erginzt, die 1832 ithren Platz in Form einer Balustrade vor der Attika
der stadtseitigen Hauptfassade fanden. Bezeichnenderweise wurde die Kostiimfrage nun unter Einbezichung des
Mittelalters zugunsten historischer Bekleidung entschieden.

Hinsichtlich der Baukorperform, insoweit sie nicht schon funktional begriindet war, berief sich Klenze auf den
damals im Zusammenhang mit dem Konigsbau der Residenz von Ludwig favorisierten Palazzo Pitti, dessen
mediceische Konnotationen auf Ludwigs Mizenatentum pafiten®. Das Architekturvokabular im einzelnen
schlof an den romischen Palaststil des Cinquecento an, wobei motivisch die Spanne von der frithen Hochrenais-
sance Bramantes iiber Raffael bis hin zu Carlo Fontana verarbeitet wurde. Ludwig hatte Weihnachten 1820 den
Lateranspalast als Modell fiir die Fassadengestaltung vorgeschlagen: Diese Jagd nach Nachahmung in Rom
gesehener Monumente auf die unpaflendste Weise dauerte aber fort . . ., notierte Klenze und lenkte die
Aufmerksamkeit mit Erfolg auf die Loggien Raffaels, die sich nahtlos mit dem alten Begriff der Galerie verbinden
lieRen. Raffael, an dessen Geburtstag der Grundstein gelegt wurde, stellte jene hochste Norm dar, die einer
weiteren Historisierung der Kunstrezeption, vor allem der Aufwertung des Spatmittelalters in den nordischen
Schulen, Einhalt gebieten sollte. Auch in der Pinakothek ist also die Ratio des Durandschen Rasters mit einer
Motivselektion iiberblendet, die sich semantisch auf die kunstgeschichtliche Perspektive der Sammlungen
riickbezichen 13t, syntaktisch aber zum perfekten Abbild der inneren Organisation wird. Nicht nur Friedrich
Pecht hielt die Pinakothek 1885 fiir den besten Bau Klenzes, weil er hier beialler Beniitzung klassischer Stylformen
doch ganz selbstindig ist>'.

Die Pinakothek war zweifellos den Gemaldesilen im niedrigen Obergeschoff des Alten Museums in Berlin
iiberlegen. Um so mehr, als dort die Seitenlicht-Beleuchtung aus drei Richtungen mit entsprechender Verschat-
tung in die Raumtiefe alles andere als ideal war und die historische Hingekonzeption Rumobhrs sich in Schinkels
vorgegebene Raumfolge cinfiigen muflte®. Nach Raczynskis Aussage soll Schinkel die Pinakothek sehr geschitzt
haben®. So verwundert es nicht, daf} Klenze nun international als fithrender Museumsfachmann galt. Noch vor
der Eroffnung war er im Frithsommer 1836 zu einem Hearing vor das ,Select Committee of Arts and
Manufacture® des Englischen Unterhauses nach London geladen, wo er seine Planungsprinzipien detailliert
erliuterte®. Den Hintergrund bildete die Kritik an William Wilkins’ Neubau der National Gallery am Trafalgar-
Square (1832). Ihr Leiter, William Seguier, war in der vorausgegangenen Befragung iiber Klenzes Pinakothek
regelrecht examiniert worden: Have you ever been at Munich? — No. — You do not know the establishment called
the Pinakothek, which was specially formed for pictures? — No, I do not know the gallery; I only know it is a very

#) Die zeitgenossische Malerei nach 1800, die zunichst im Sinne der Wiedergeburt der Kiinste einbezogen werden sollte, wurde um 1832
ausgeschlossen, als das Konzept einer Neuen Pinakothek als Galerie der Modernen Gestalt annahm.

4) S. BIELMEIER, Gemalte Kunstgeschichte. Zu den Entwiirfen des Peter von Cornelius fiir die Loggien der Alten Pinakothek, Miinchen 1983;
F. BUTTNER, Peter Cornelius — Fresken und Freskenprojekte, Bd. 2, in Vorbereitung.

50) S, ROTTGEN, Florenz in Miinchen. Anmerkungen zum florentinischen Baustil unter Kénig Ludwig I. von Bayern, in: K. MOSENEDER,
A. Prater (Hrsg.), Festschrift fiir Hermann Bauer zum 60. Geburtstag, Hildesheim/Zurich/New York 1991, 318-338.

51) F. Prcur, Deutsche Kiinstler des 19. Jahrhunderts, Bd. IV, Nordlingen 1885, 57.

%2) P, BoTraEr (1972), 56 ff. und 152 ff,, betont den eher wissenschaftlich-niichternen Charakter der Berliner Sammlungskonzeption, der
zumindest partiell der Auffassung Schinkels widersprach und von dessen Raumkonzeption unabhingig blieb.

) A. GRAF VON Raczynskl, Geschichte der neueren Deutschen Kunst, Bd. 2, Berlin 1840, 379 {.

5) Report from the select Committee on Arts and their Connexion with Manufactures with the Minutes of Evidence, 16. August 1836, in: House

of Commons — Sessional Papers, Bd. IX, 351-355.
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36. Leo von Klenze, Neue Eremitage St. Petersburg (1839-1852)

magnificent one. — Have you the plan in your mind, though you never had it before your eyes? — No, I have not.
— You are not aware of the peculiar formation of that gallery? — No, I am not. — Are you aware . . . that there is a
long corridor from which you can branch off into any school, without going through the intermediate schools . . .
— 1 think that a very desirable arrangement. — What do you think of this; for the seperate schools there are large
rooms formed.. . . appropriated to the largest and most magnificent pictures, and attached to these large rooms are
smaller rooms for the mere cabinet pictures? — I think that an exceedingly good plan®. Die vielfaltige Rezeption
dieses Planes im 19. Jahrhundert®® und Anleihen noch im neuesten Museumsbau® bestitigen dieses Urteil.

) Ebd., 290 (8. Juli 1836).

%) R. AN DER HEIDEN, in: Festschrift Pinakothek (1986), 195 ff. nennt die Neue Eremitage Petersburg (1842-51), die Neue Pinakothek Miinchen
(1846-53), die Dresdener Gemildegalerie Sempers (1847-54), die Kassler Gemildegalerie (1871-77), das Stidelsche Kunstinstitut Frankfurt
(1874-78) und das Herzog-Anton-Ulrich-Museum Braunschweig (1883-87); hinzuzufiigen wiren u. a. das Kunsthistorische Museum in Wien
und die Kieler Kunsthalle (1907-09).

57) Etwa in der Neuen Pinakothek von Brancas in Miinchen und in der Stuttgarter Staatsgalerie.
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37. Leo von Klenze, Grundriff des Obergeschosses der Neuen
Eremitage, aus: Sammlung Architektonischer Entwiirfe (1850)

Eine direkte Folge war der Auftrag Zar Nikolaus’ I fiir die Neue Eremitage in Petersburg (Abb. 36)*. Der Zar
besichtigte 1838 die Miinchner Museumsbauten, nachdem schon 1829 der Petersburger Architekt Alexander
Briillow seine Aufmerksamkeit auf Klenze gelenkt hatte. Die Aufgabe war mit gravierenden Auflagen belastet.
Die wichtigste war der stidtebauliche Anschluff an den monumentalen Komplex des Winterpalastes zwischen
Moikakanal, Newa und Schalturinstraffe. Die zweite Einschrinkung bestand darin, dal das Museum als
Universalmuseum zahlreiche, nur schwer miteinander zu vereinbarende Funktionen in sich vereinen sollte:
Skulpturenmuseum und Gemaldegalerie, aber auch Miinzkabinett, Graphische Sammlung und Bibliothek.
Schliefilich lag ein regressives Moment in der Bedingung, dafl das Museum einerseits zwar 6ffentlich sein sollte,
andererseits aber Bestandteil des Palastes blieb und somit auch kaiserlicher Reprisentation zu dienen hatte.

Klenze schuf eine Vierfliigelanlage, deren riickwirtiger Teil an der Newa nicht ausgefithrt wurde (Abb. 37). Der
Hofraum ist durch einen Ost-West-Fliigel und einen nord-siidlich orientierten Treppenfliigel in drei Binnenhéfe
unterteilt. Die vom Vestibiil ins Obergeschof§ fiihrende Prachttreppe variiert die Treppe Girtners in der
Miinchner Staatsbiblitohek. Im Erdgeschoff waren die Sammlungen der Skulpturen und antiken Vasen sowie der
- Altertiimer der Krim, die Bibliothek und die Graphische Sammlung untergebracht. Das Obergeschof nahm die
Gemildesammlungen und die Medaillen- und Miinzkabinette auf. Die um den westlichen Binnenhof gruppierten
Riaume der Skulpturensammlung folgen in Hinsicht auf Anordnung, Beleuchtung, Materialpolychromie und
Ikonographie dem Vorbild der Miinchner Glyptothek. Allerdings setzt Klenze in den Riumen der griechischen
Skulptur und Vasen erstmals die griechische Tektonik gerader Bedeckung ein, wihrend die rémischen Sile und
die der neueren Skulptur gewdlbt sind. Ermoglicht wurden die auch im Obergeschof dominierenden Flach-
decken durch die neue Technik der Eisenkonstruktion.

Der Haupttrakt der Gemildegalerie stellt — auf ausdriicklichen Wunsch des Zaren — eine verkiirzte Reproduk-
tion der Gemaldesile der Alten Pinakothek mitsamt dem vorgelagerten Loggiengang dar. Der zentrale Nieder-
lindersaal wird links von den Italienern, rechts von den Franzosen und Spaniern flankiert. Thre reich vergoldeten

**) L. v. KLENZE, Sammlung Architectonischer Entwiirfe, Heft V; V. PLAGEMANN (1967), 109-116; E. BERGMANN, in: Ausst.-Kat. Glyptothek
(1980), 620 ff. Ausst.-Kat. Rabotoi Leo Klenze w Eremitaschje, Leningrad 1984.
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38. Neue Eremitage St. Petersburg. Plafond des ehemaligen Saales der neueren Skulptur mit der
Biiste Canovas

Gewbolbespiegel lassen das urspriingliche Aussehen der Alten Pinakothek erahnen. Neue Errungenschaften wie
die Stellwinde des Schinkel-Museums wurden in dem zweiseitig beleuchteten Zeltsaal iibernommen. Der
Gedanke des chronologischen Rundgangs und einer entsprechenden Ikonographie der Dekoration wurde in der
Neuen Eremitage zwar aufgegriffen (Abb. 38), doch konnte seine Durchfithrung aufgrund des ausgeweiteten
Programms nicht mehr mit gleicher Konsequenz erfolgen, zumal eine polyvalente Erschliefung einzelner
Sammlungsteile erforderlich war. Als Programm fiir die Loggien wihlte Klenze die Geschichte der antiken
Malerei von ihren Anfingen bis zu ihrem Niedergang in der byzantinischen Kunst in 86 Stationen — eine rein
kunsthistorische Bildungsidee, die von den Exponaten und vom geistigen Horizont der Besucher relativ
abgekoppelt war. Das Figurenprogramm am Auflenbau vertritt — der universalen Bestimmung des Museums
entsprechend — alle hier exponierten Kiinste zum einen in allegorischer, zum anderen in personalisierter Form®.
Auch hier dominiert Klenzes dogmatische Perspektive im Versuch, deren griechischen Ursprung, etwa durch den
Mosaikkiinstler Dioskurides oder den Steinschneider Pyrgoteles, aufzuzeigen und die klassische Norm als
Kontinuum der Kunstentwicklung darzustellen. In den Nischen der Hauptfassade stehen Dadalus, Smilis und
Onatas vor den Antikensilen, Marcantonio Raimondi, Raphael Morghen und Winckelmann vor der Graphischen
Sammlung und der Bibliothek, Diirer und Rubens vor den Silen der nordischen Malerei, Pheidon (Kénig von
Argos und Herausgeber der ersten Miinzen) und der Gemmenschneider Pichler vor den Kabinetten der
Kleinkunst. Das monumentale Telamonen-Portal, ausgefithrt von Terebenjeff (Abb. 36), kntpft an die Giganten
des Jupitertempels von Agrigent an, den Klenze schon in einer Veroffentlichung von 1821 als Paradigma fiir die
freie Entwicklungsfihigkeit der griechischen Architektursprache bereits im Altertum interpretiert hatte®. Mit
ihrem Biren-Schurzfell verweisen diese Denkmdler des hohen Nordens auf die Abstammung der russischen
Kultur aus einem grofigriechischen, letztlich sogar agyptischen Ursprung®’.

Die Architektursprache nihert sich—befreit von konkreten Vorgaben des Auftraggebers — Klenzes Vorstellung
einer griechischen Palingenesie an: Zwar greift er stidtebaulich die imperiale Bedeutungsebene durch das
Ankniipfen an den barocken Palasttypus mit iiberhéhten Eckrisaliten auf, doch wird dem die horizontale
Gliederung als Ausdruck griechischer Tektonik entgegengesetzt und auf einen Mittelrisaliten, Kuppel oder
Giebel, bewuf3t verzichtet. Alle romischen Wolbungen, selbst vor Quarenghis ilteren Loggien am Moikakanal,
sind nun kaschiert. Von Schinkel {ibernimmt Klenze das griechische Pfeiler-Architravmotiv des Berliner

5%) Steinschleifen, Medaillenstechen, Zeichnen, Ornamentik, Goldschmiedekunst, Erzgieferei, Bildhauerei, Kupferstecherkunst, Religiose
+ Malerei, Historienmalerei, Keramikkunst.

) L. v. KLENZE, Der Tempel des olympischen Jupiter in Agrigent, dargestellt nach den neuesten Ausgrabungen, Tiibingen 1821.

1) In: Ausst.-Kat. Leningrad (vgl. Anm. 58, 1984), 28.
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39. Leo von Klenze, Entwurf fiir das Pantechnion auf dem Nymphenhiigel in Athen (1839). Miinchen, Staatliche Graphische Sammlung,
Nr. 27125

Schauspielhauses, es bleibt jedoch in Form aufgelegter Adikulen Applikat. Die Ornamentformen sind im Detail
hellenisiert, Hermenpfeiler und selbst Konsolfiguren — ein strukturell vollig fremdes, auf die gotische Gewinde-
figur zuriickweisendes Element — werden einbezogen.

Er konne sich des Vergleichs mit der Arbeit eines Philologen nicht erwehren, welcher eine ciceronianische Rede
ins Griechische zuriickiibersetzt, sagte Franz von Reber 1884 auf der Gedenkveranstaltung zum 100. Geburtstag
Klenzes im Miinchner Architekten- und Ingenieurverein®. Aus heutiger Perspektive stellt sich Klenzes Leistung
vorteilhafter dar. Thmistin diesem Bau eine Entriimpelung der verbrauchten klassischen Wiirdeformen gelungen,
der sich gerade im Petersburger Kontext bei aller Eigenwilligkeit durch seinen strengen Duktus behauptet. Die
unvermeidliche Pracht und Wiirde eines Kaiserpalastes, die die russischen Kontaktarchitekten gegen Klenzes
Willen noch erheblich steigerten, verbindet sich mit einem Hochstmafl an museologischer Funktionalitit in
héchst abwechslungsreichen Raumfolgen.

Trotz aller Kritik, wie sie etwa Waagen aus der Sicht der Berliner Schule 1864 veroffentlichte®, wurde auch die
Neue Eremitage als maflstabsetzender Bau anerkannt. Das zeigt sich nicht zuletzt daran, daf§ Prinz Albert Klenze
unverziiglich in den Planungsprozef fiir das projektierte Londoner Universal-Museum, das spitere Victoria-
und-Albert-Museum, einbeziehen lie8. 1853 wurde er abermals zu einem Unterhaushearing nach London
vorgeladen. Hier entwickelte er, pripariert durch Henry Cole, zukunftsweisende Ideen fiir den im siidlichen
Hyde-Park geplanten Museumskomplex, der die Sammlungen der Nationalgalerie, des Britischen Museums und
des zukiinftigen Kunstgewerbemuseums in sich vereinen sollte. Klenze plidierte iiberraschenderweise fiir einen
freien, irreguliren Grundrif}, wie er ihn unter dem Einfluff von Schinkels Akropolis-Projekt bereits 1839 fiir den
Entwurf eines Athener Universal-Museums (Pantechnion) angewendet hatte (Abb. 39). Er verband damit den
revolutioniren Vorschlag einer prozessualen Museumsplanung. Durch Anbaumoéglichkeiten im Sinne eines

%2) In: Zeitschrift fiir Baukunde, Bd. VII/3, 1884, 135-148.
) G. F. WAAGEN, Die Gemildesammlung in der Kaiserlichen Eremitage zu St. Petersburg, Miinchen 1864.
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additiven Systems sollte sich das Museum der zukiinftigen Entwicklung der Ssmmlungen anpassen konnen. Auch
indiesem Falle, in dem sich die Einbeziehung mittelalterlicher Formen angeboten hitte, blieb Klenze jedoch unter
Verweis auf den Sammlungsinhalt bei einem immanenten Historismus: Fiir ein Museum, das die Skulpturen des
Parthenon aufnehmen solle, kime nur der griechische Stil in Frage. Da allerdings dort auch die beriihmten
Gemilde der Renaissance ausgestellt wiirden, biete sich die Chance fiir eine organische Kombination mit dem, was
im 15. und 16. Jahrbundert ein Filippo Brunelleschi, ein Bramante, Michelozzo, Sangallo und andere angestrebt
hatten®.

Klenze glaubte sich mit Schinkel vollig darin einig, daf§ die griechische Formenwelt zu der mannigfaltigsten
Entwicklung, ja mehr als irgendeine andere geeignet ist, sich vollkommen organisch selbst Aufgaben unserer
modernen Bediirfnisse anzuschliefSen, deren Geist und Sinn dem griechischen Leben fremd waren®. Hingegen
setzte er sich mit Semper duflerst kritisch auseinander —erstmalig anldflich der Semperschen Polychromie-Thesen
1834, 1840 war Klenze nach eigener Aussage dann Gutachter fiir den beabsichtigten Ban einer neuen Bilder-
gallerie und des dafiir zu wihlenden Bauplatzes in Dresden®. Als fast Achtzigjihriger kritisierte er in sehr
witzigen Kommentaren Sempers ,,Stil“ (1860/63), vor allem dessen gefihrliche Bekleidungstheorie®®. Die
Bekleidungstheorie, die mitder Trennung von Kernform und Kunstform ernst machte und letzterer den primiren
Stellenwert einrdaumte, wiirde. .. zu der Annahme fiihren, daf die Haut oder auch das Hemd, die Unterhose und
der Unterrock das formgebende Prinzip unseres Korpers waren. Sempers Ausfihrungen zum Verhiltnis von Kern
und Schale, die in der Behauptung, das einzig feste am Hause ist dessen Kruste, gipfeln, zeigten die Verirrungen
des gelehrten ,,Symbolasthetikers®: Wenn wir aber dies neue Krusten- und Hoblkorpersystem, mit den Behaup-
tungen, dafS die Polychromie der letzte Grad der Vergeistigung desselben in der griechischen Architektur sei,
zusammenbhalten, so miifite am Ende der Stoffwechsel und das Funktionsiibertragen von Holz anf Metall, von
Metall auf Stein, von Stein anf die Beitze und endlich auf die Farbe sibertragen und. . . die griechische Architektur
der Farbenstil genannt werden. Es wire damit dann die Versohnung von Struktur und Bekleidung in vergeisti-
gendster Art erreicht, denn die unstoffliche Farbe waire das einzig Feste am Hause®.

In dieser Abwehr einer nur mehr symbolischen Bekleidungs-Funktion des Stils wird noch einmal Klenzes
eigenes Dilemma deutlich. Er hatte als erster mit seinem Teilungstheorem den programmatischen Einsatz der aus
dem Strukturganzen gelosten historischen Formen legitimiert. Sein fast verzweifelter Versuch, die Motivselek-
tion normativ auf den Stamm einer klassischen Sprachfamilie einzugrenzen, wurde vom Fortschritt der Kunst-
geschichtsforschung und der Etablierung ihres historischen Stilbegriffs zunehmend bedroht. Am Ende befiirch-
tete er selbst, daf} die Kunst unserer Zeit unter der Fluth der Kunstgeschichte erdriickt werden konne”. Klenzes
immanenter Historismus, der gerade in seinen Museumsbauten eine evident didaktische Funktion erfiillte, stellte
den Versuch dar, der Geschichte die Tiir zu 6ffnen und dennoch von ithrem Sog nicht fortgerissen zu werden.

) House of Commons — Sessional Papers, Bd. XXXV (1852/53), Reports of Committees, 814-823. Do you think ... you might have the
advantage of being able, as the collections increased, to add a gallery here and there, as appeared most convenient, without damage to the general
effect of the building?, fragt Lord Elcho. — Certainly, that is the great advantage of it. Ein von HANs KiENER in: Thieme — Becker, Bd. XX (1927),
S. 479, erwihnter Plan konnte bisher nicht aufgefunden werden.

) L. v. KLENZE, Architektonische Erorterungen und Erwiderungen ..., Klenzeana /9, 41.

%) A.v.ButTLAR, Klenzes Beitrag zur Polychromie-Frage, in: Ausst.-Kat. Ein griechischer Traum, Leo von Klenze—Der Archiologe, Staatliche
Antikensammlungen Miinchen, Miinchen 1985, 213-225.

67) Memorabilien /4, 66. Auf dem Riickweg von Petersburg iiber Berlin nach Miinchen verbrachte Klenze Ende Oktober 1840 einige Tage in
Dresden.

7’5) A.v. BUTTLAR (vgl. Anm. 66, 1985), 221 ff.; Klenzeana 1/12.

) Klenzeana /12, 123.
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