Originalveréffenticihung in: Gartenlust und Stadtbaukunst : Friedrich Ludwig von Sckell ;
Verdffentlichung der Hypo Vereinsbank, Miinchen 2000, S. 13-29
Online-Veréffentlichung auf ART-Dok (2022), DOI: https://doi.org/10.11588/artdok.00007828

Friedrich Ludwig von Sckell -
Eine Einfithrung
Adrian von Buttlar

Die Verdienste des Gartenarchitekten und Stadtplaners Fried-
rich Ludwig von Sckell (1750-1823) sind in den letzten Jahr-
zehnten zunehmend gewiirdigt worden. Die Vergabe des
Sckell-Ringes an hervorragende Griinplaner der Gegenwart
durch die Bayerische Akademie der Schonen Kiinste belegt,
dass die Zunft in ihm einen ihrer bedeutendsten deutschen
Ahnherrn sieht. Und dennoch ist Sckells kiinstlerische Leistung
im einzelnen noch unzureichend erforscht, bleibt sein Werk im
Kontext der europdischen Gartenkunstgeschichte zu veran-
kern. Dieser Aufgabe widmet sich ein internationales Sym-
posium des Zentralinstitutes fiir Kunstgeschichte anldsslich
seines zweihundertfiinfzigsten Geburtstages. Dem grofen Pu-
blikum und den Kommunalpolitikern sind Sinn und Wert seiner
Schopfungen, von denen wir bis heute zehren, kaum bewusst.
Wie hétte man sonst vor kurzem noch planen kénnen, den Eng-
lischen Garten in Miinchen durch eine StraBenbahntrasse zu
zerteilen? Wie anders laBt sich der jiingste Proteststurm er-
klaren, den die gartendenkmalpflegerische Riickfiihrung des
Nymphenburger Schlossparks auf die urspriingliche Gestaltung
Sckells ausgelost hat?

Noch zu wenig hat sich die Erkenntnis durchgesetzt, dass
Parks und Gérten, Pldtze und komplexe stadtebauliche Struktu-
ren hochrangige und bewahrenswerte Kunstschopfungen im
offentlichen Raum darstellen. Anders als die Einzelwerke des
Bildhauers, Malers und Architekten, denen wir als autonomen
Mikrokosmen im Museum oder im historischen Stadtbild
begegnen, werden Garten- und Stadtlandschaften kaum als
kiinstlerische Aussage wahrgenommen. Sie unterliegen allzu
leicht dem Wachstum der modernen Infrastruktur und den
Erfordernissen veridnderter Nutzung| Sckells kiinstlerisches
Material war groBenteils die lebendigé Natur selbst, die dem
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Absterben preisgegeben ist und stets wechselnden Leitbildern
unterworfen wird. Trotz bemerkenswerter Pflegemafnahmen
in Einzelfdllen haben deshalb nur wenige seiner Schopfungen
in anndhernd authentischer Form tiberdauern konnen.

Gerade in der schwer fassbaren Sphire raumlich-bildhafter
Gestaltung liegt der Kern der revolutiondren Kunst Sckells:
Seine Gartenanlagen und Stadtgestaltungen zielten — einer For-
derung der Aufklarung entsprechend — darauf ab, Kunst und
Leben unmerklich miteinander zu verschmelzen. Er schuf so-
ziale und zugleich ideale 6ffentliche Raume, die im Umbruch
zur biirgerlichen Gesellschaft um 1800 nicht nur praktische
und &sthetische, sondern auch moralisch-pddagogische Funk-
tionen erfiillten. Sckell definierte durch Raum- und Griinpla-
nung ein neues Verhéltnis von Biirger, Stadt und Natur im Geis-
te eines aufgeklédrt-liberalen Selbst- und Staatsverstdndnisses.
Wenngleich uns heute dieser idealistische Anspruch an unsere
gestaltete Umwelt weitgehend abhanden gekommen ist und mit
ihm Sckells klassisch-arkadische Bildwelt, bleibt bemerkens-
wert, wie hervorragend die schone Szenerie des Englischen
Gartens noch immer als kommunikativer Stimmungs- und
Erlebnisraum funktioniert und wie nachhaltig die auf seine
Generalplanung um 1810 zuriickgehenden Stadterweiterungs-
bereiche die Identitdt Miinchens gepragt haben.

Friedrich Ludwig von Sckell, der einer weit verzweigten
Gartnerdynastie entstammte, wuchs als Sohn des Schwetzinger
Hofgértners Johann Wilhelm Sckell in einer Zeit auf, in der fort-
schrittliche Fiirsten und anglophile Adelige das neue Ideal des
englischen Landschaftsgartens nach Deutschland zu importie-
ren begannen. Die Ablésung des geometrischen franzosischen
Gartenstils durch die »natiirlichen« Formen des englischen
Landschaftsgartens war ein Paradigmenwechsel, in dem sich



Der Architekt Josef Emanuel
von Herigoyen errichtete 1812

das Eingangsportal zum
Alten Botanischen Garten am
heutigen Lenbachplatz. Die
lateinische Inschrift stammt
von Johann Wolfgang von
Goethe: »Die iiber die Erde
verstreuten Gattungen der
Pflanzen wurden kunstvoll
vereint auf Geheifl Konig Max
Josephs 1812«.

die Uberwindung der Weltanschauung des Ancien régime
durch ein neues, von biirgerlich-liberalen Ideen durchdrunge-
nes Natur- und Gesellschaftsmodell anschaulich manifestierte.
An die Stelle hofischer Herrschaftsreprisentation in Form
architektonisch domestizierter Pflanzungen trat die empfind-
same Kontemplation einer zu sich selbst befreiten Natur, die —
bei ndherem Hinsehen kaum weniger kiinstlich — in idealen,
dreidimensionalen Bildern inszeniert wurde. Der zeitgenossi-
sche Diskurs iiber die »Gartenrevolution« des spéaten 18. Jahr-
hunderts spiegelt diesen formalen und ideologischen Wandel in
allen Facetten wieder.

Der Siegeszug des Landschaftsgartens verlief in Deutschland
aber keineswegs ungebremst. Die unterschiedliche geistig-poli-
tische Orientierung der Auftraggeber brachte vielfiltige Varian-
ten und Mischformen hervor. Insbesondere wollten die méchti-
geren Fiirsten, die einen aufgekldrten Absolutismus vertraten,
weder in der Stadtplanung noch in der Gestaltung ihrer
Schlossgérten auf tradierte Rezepte der Repridsentation wie
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Johann Michael Zeyher,

»Plan von dem GroBherzoglich
Badischen SchloBgarten zu
Schwetzingen«. 1809. Repro-
duktion aus J. M. Zeyher und
G. Roemer, Beschreibung

der Gartenanlagen zu Schwet-
zingen, Mannheim 1824.



Axialitdt, Symmetrie, hierarchische Ordnung, Blickachsen und
weit ausstrahlende Alleen vollig verzichten. Die »Gartenrevolu-
tion« brachte eine konservative Reaktion hervor, die nun die
Schonheiten des spétabsolutistischen franzoésischen Gartens
verteidigte. So klagte etwa der Dresdner Hofbeamte Joseph
Friedrich Freiherr von Racknitz 1792: »Ist es denn unum-
ginglich notig wegen der Annehmlichkeiten, die ein englischer
Garten anbietet, die franzdsischen ganz zu verwerfen? Eine
Allee von groflen ehrwiirdigen Baumen, ein schones Berceau
[Heckengang], ein spiegelndes Bassin d’Eau haben eigene, mit
Pracht verkniipfte Schonheiten und kiindigen einen {iber ande-
re erhabenen Besitzer an.« Hinzu kam seitens deutscher Pa-
trioten das Bediirfnis nach einem nationalen Gartenstil, der
sich nicht im Umschwenken der Nachahmung vom franzosi-
schen auf das englische Vorbild erschopfen durfte. Schon 1779
propagierte der Kieler Gartentheoretiker Christian Cay Lorenz
Hirschfeld in seiner »Theorie der Gartenkunst« einen »Mittel-
weg« zwischen der »Unnatur« des franzosischen Stils und der
»sklavischen Nachahmung der Briten« und forderte Garten mit
dem »Geprage des deutschen Genies«. Sckell war mit beiden
Stilsystemen vertraut und somit pradestiniert, nach englischem
Vorbild neue Landschaftsgdrten zu schaffen, aber auch iiber-
kommene formale Strukturen zu integrieren und auf diese
Weise eine sinnfillige Synthese zu schaffen.

Nach Abschluss seiner Lehre in Schwetzingen, Bruchsal und
Zweibriicken ging Sckell 1773 nach Versailles, wo er noch die
kunstvollen Regeln des traditionellen barocken Prachtstils am
Meisterwerk André Le Notres studieren konnte. Kurfiirst Carl
Theodor schickte ihn im gleichen Jahr weiter nach England,
damit Sckell dort die neuen Landschaftsgdrten kennenlernen
konnte. Er besuchte Stowe, Stourhead, Blenheim und Kew Gar-
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dens und nahm wohl auch Kontakt mit den beiden gegensétz-
lichen Grof3meistern der modernen Landschaftskunst, Lancelot
»Capability« Brown (1716-1783) und Sir William Chambers
(1723-1796), auf.

Sein erstes bedeutendes Werk war die »englische Partie,
die er ab 1777 im Auftrag Carl Theodors giirtelformig um den
spatbarocken »Schwetzinger Zirkel« und die angrenzenden
Rokokoboskette legte, die kurz zuvor nach den Planen des Hof-
girtners Johann Ludwig Petri und des Hofbaumeisters und
Gartendirektors Nicolas de Pigage vollendet worden waren.
Dem Grundriss nach scheinen beide Stilformen noch ganz un-
verbunden nebeneinander zu stehen. Das Raumerlebnis im
Ubergang zwischen den Gartenpartien aber zeigt bereits
Sckells Kunst, die gegensétzlichen Strukturen zu verkniipfen.
An Chambers, der im Riickgriff auf die chinesische Gartenkunst
den anglo-chinesischen Garten mit seinen unterhaltsamen ho-
fisch-theatralischen Szenerien propagierte, erinnert die Fiille
der dichtgedréngten Szenen und Architekturstaffagen auf klei-
nem Raum. Von William Kent (1684 —1748) und seinem Nach-
folger Brown libernahm Sckell hingegen die Kunst der sanften
Geldndemodulation, den giirtelformig geformten »belt-walkg,
die Inszenierung stehender und flieBender Gewédsser und die
geschickte Komposition der Bidume in gestaffelten Gruppen
(clumps), die geschlossene Massen und zugleich malerische
Konturen und Binnenrdume artikulieren.

1792 iibernahm Sckell die Stelle seines Vaters als Schwetzin-
ger Hofgértner, 1797 die Pigages als kurpfalzischer Oberbau-
und Gartendirektor. Ab 1804 wirkte er unter Max 1v. Joseph
zunichst als kurfiirstlicher — ab 1806 als koniglich bayerischer
Hofgarten-Intendant in Miinchen, Landschaftsgirtnerische
Partien im weitrdumigen klassischen Stil hatte er bereits in den



1780er Jahren in Schonbusch bei Aschaffenburg fiir den Main-
zer Kurfiirsten Friedrich Carl Joseph Freiherr von Erthal und
um 1803 fiir den Fiirsten von Leiningen in Amorbach geschaf-
fen. Fir Erthal arbeitete er um 1785 auch am ehemaligen Ba-
rockgarten der Mainzer Favorite, wobei er jedoch wegen des
»widrigen Kontrasts« von einer Verschmelzung der Stile noch
abriet. Sckells Arbeiten aus diesen frithen Jahren in der Kur-
pfalz und im siiddwestdeutschen Raum sind nur unbefriedigend
dokumentiert. Sein erster Privatauftrag in Bayern war 1782 der
Garten der Sommerresidenz des Herzogs Wilhelm von Birken-
feld-Gelnhausen bei Landshut; erste Erfahrungen im Stadtebau
sammelte er zwischen 1801 und 1803 bei der Entfestigung und
Gestaltung der Mannheimer Wallanlagen.

Schon 1789 war Sckell von Carl Theodor bei der Griindung
des Englischen Gartens in Miinchen, des ersten planméafig an-
gelegten offentlichen Volksparks, zu den Planungen hinzugezo-
gen worden. Die moralisch-sittliche Wirkung der idealisierten
Natur war hier von Anfang an Programm: Der Park sollte, wie
Sckell riickblickend in seinen »Beitrdgen zur Bildenden Garten-
kunst« (1818) schrieb, »zum traulichen und geselligen Umgang
und Anndherung aller Stinde dienen, die sich hier im Schof3e
der schonen Natur begegnen.« Tatsdchlich loste die Franzo-
sische Revolution das fortschrittliche Projekt eines »demokra-
tischen Griins« aus, das schon Hirschfeld als »Aufgabe einer
humanen und weisen Regierung« eingefordert hatte. Gilt der
bayerische Minister und Sozialreformer Benjamin Thompson,
Reichsgraf Rumford (1753 -1814), als geistiger Urheber, so darf
man Sckell als leiblichen Vater des Englischen Gartens be-
zeichnen, dessen Wirkungsgeschichte iiber die deutschen
Volks- und Stadtparks des 19. Jahrhunderts bis hin zum New
Yorker Central Park reicht.
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Die »Schonheits-
linie« nach
William Hogarth,
»Analysis of
Beauty«, deutsche

Ausgabe 1754. ==
e —

Sckell mit dem Zeichen-
stock. Illustration aus
»Beitrdge zur Bildenden
Gartenkunst«, 1818.
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Mit einem von ihm eigens erfundenen Holzstecken zeichnete
Sckell, seiner Intuition folgend, am 7. August 1789 »in der Na-
tur selbst den ersten Weg«. Der englischen Gartentheorie vom
Genius Loci entsprechend hat er die natiirliche Gliederung des
ehemaligen herzoglichen Jagdgrundes in vier immer ldndlicher
werdende Abschnitte akzentuiert und somit das fiir die Garten-
kunst des 19. Jahrhunderts charakteristische Prinzip der Zo-
nierung eingefiihrt. Den allzu kleinteiligen Wegefithrungen und
der Ausschmiickung der Szenen mit zahlreichen Stimmungs-
staffagen durch Rumford und Freiherr von Werneck stand
Sckell, der den Fortgang der Arbeiten zunédchst nur aus der
Ferne seiner pfilzischen Amter verfolgen konnte, jedoch kri-
tisch gegeniiber. Gleich nach seinem Amtsantritt in Miinchen
1804 nahm er den aktuellen Zustand auf und entwickelte einen
Idealplan, den er 1807 in einer Denkschrift erlduterte und dann
kontinuierlich umzusetzen begann. Sckell gab in dieser zweiten
Gestaltungsphase dem Englischen Garten seine noch heute er-
lebbare monumentale Form — durch groBziigige Sichtschnei-



sen, kontrastierende Verdichtung der Geholze, weite Raumbil-
dungen und helle Wasserflichen, majestitische Baumgruppen
und sanft schwingende Wege und Béche, die jener Serpen-
tinenform folgen, die William Hogarth in seiner »Analysis of
Beauty« (1753) als »Schonheitslinie« definiert hatte. Der Gar-
ten weist sich stets als Kunstwerk aus, da hier »Natur in ihrem
festlichen Gewande erscheint, in welchem sie auBer dieser
Grenzen nicht mehr gesehen wird.« Statt einfacher Nachah-
mung gelang ihm in Anlehnung an die klassischen Landschafts-
gemélde Claude Lorrains, Nicolas Poussins und Jakob van
Ruisdaels (bekannte Leitbilder der englischen Gartentheorie)
die Steigerung des Natiirlichen ins Ideale. Mit der Abkldrung
des Stiles zu neuer MaBstdblichkeit, monumentaler Ruhe und
klassischer Harmonie war auch eine Steigerung der geistig-
politischen Aussage verbunden, die auf die Identifizierung der
Biirger mit der jungen Monarchie und den neuen ideellen
Werten des Bayerischen Reformstaates zielte. So erreichte er
die Verbindung eines monumentalen Kunstcharakters mit
Volkstiimlichkeit, von Bildungsfunktion mit Freizeitwert.

Der Englische Garten war nicht zuletzt eine stadtplanerische
GroBtat. Sckell pflanzte die Hauser der Schonfeldvorstadt
durch einen Baumgiirtel ab, 6ffnete aber im Gegenzug aus ver-
schiedenen Blickwinkeln Fernprospekte aus dem Park auf die
charakteristische Miinchner Stadtsilhouette. Im Zuge des Ge-
neralplans, den er ab 1810 zusammen mit dem damaligen
Leiter der Baukommission, dem Architekten Carl von Fischer
(1782-1820), ausarbeitete, gab die allméhliche Staffelung des
Englischen Gartens zur freien Landschaft der nordlichen Peri-
pherie dem Wachstum der Haupt- und Residenzstadt feste Kon-
turen und sicherte ihr bis heute unter stadthygienischem
Aspekt eine »griine Lunge«. Weitsichtig war auch die Verbin-
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Das Sckell-Denkmal

am Kleinhesseloher See im
Englischen Garten (Entwurf
von Leo von Klenze,
Ausfithrung von Ernst von
Bandel) wurde schon ein Jahr
nach dem Tod des Garten-
architekten 1824 errichtet.
Aufnahme: Mario Gastinger.




Benno Raffael Adam,
Der Kleinhesseloher See
mit dem Sckell-Denkmal,
um 1850. Bleistift, aqua-
relliert; 25 x 41 cm.
MStM, Graph. Slg., Z 275.
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dung des Englischen Gartens mit dem Stadtkern. Sckell 16ste
die Residenz — einst gegen die Biirgerstadt abgegrenzte Trutz-
burg — durch das neue Achsenkreuz vor dem Schwabinger Tor
aus ihrer isolierten Randlage. Der Ubergang von der formali-
sierten Natur des Hofgartens iiber das Verbindungsgelenk des
Salabert-Gartens am Prinz-Carl-Palais zur Freinatur des Engli-
schen Gartens signalisierte die Versohnung von Fiirst und Volk,
Kunst und Natur, Stadt und Land.

Dem Konzept der Zonierung entsprach auch die als Garten-
stadt angelegte Max-Vorstadt mit Fischers freistehenden Villen-
bauten inmitten griiner Géirten, die sich um die abwechslungs-
reiche Platzfolge von Stiglmaierplatz, Konigsplatz und Karo-
linenplatz gruppierten. Goethe, unterrichtet durch Sulpiz
Boisserée, hat ihren stidtebaulichen Charakter in »Wilhelm
Meisters Wanderjahre« treffend beschrieben: »Den Wanderer
mufite nunmehr in Verwunderung setzen, daf3 die Stadt sich
immer zu erweitern, Strae um StraBe sich zu entwickeln
schien, mannigfache Ansichten gewiihrend. Das AuBere der
Gebdude sprach ihre Bestimmung unzweideutig aus, sie waren
wiirdig und stattlich, weniger préchtig als schon. Den edlern
und ernsteren in Mitte der Stadt schlossen sich die heitern ge-
fallig an, bis zuletzt Vorstidte anmutigen-Stils sich hinzogen
und endlich als Gartenwohnungen zerstreuten«. Entsprechend
war der erste Plan zur nordlichen Ausfallstrae nach Schwa-
bing, die spitere Ludwigstrafe, 1811 bis 1815 als vierreihige
Allee geplant. Allerdings wurde Sckells Gartenstadtkonzept
schon 1816 durch Kronprinz Ludwig und seinen Hofarchitek-
ten Leo von Klenze (1784 -1864) revidiert, der verhindern woll-
te, daf} sich Miinchen bis SchleiBheim »hindorfen« wiirde, und
im Geist des Neoabsolutismus eine geschlossene monumentale
Blockrandbebauung durchsetzte. Mit der Planung des (Alten)



Botanischen Gartens und des Griingiirtels zwischen Karlstor,
Allgemeinem Krankenhaus und Sendlinger Tor erwies sich
Sckell gleichermaf3en als Pionier des modernen Stiadtebaus.

Als Gartenarchitekt hat Sckell in den Miinchner Jahren eini-
ge weitere Anlagen geschaffen, modernisiert oder umgeplant,
die in seinen Zustdndigkeitsbereich fielen, etwa die der Schlos-
ser Biederstein in Schwabing und Berg am Starnberger See
sowie Garten und Uferpromenade des ehemaligen Klosters
Tegernsee. Er griff unter anderem in die Gestaltung des Dach-
auer Schlossgartens, des Innshrucker Hofgartens und des Salz-
burger Mirabell-Gartens ein, beriet noch 1817 den Fiirsten von
Nassau-Weilburg bei der Neuplanung des Schlossgartens von
Biebrich und plante 1819 fiir den Fiirsten Oettingen-Waller-
stein einen neuen Landschaftspark um das Stammschloss
Wallerstein, der allerdings nicht verwirklicht wurde. Seine Ge-
wachshduser in Nymphenburg zeugen vom Sachverstand des
Botanikers.

Sein zweites Miinchner Meisterwerk neben dem Englischen
Garten war die Naturalisierung des barocken Nymphenburger
Schlossparks ab 1801. Auf Staffagen wurde — mit Ausnahme
des urspriinglich holzernen, 1864 nach Plinen Klenzes erneu-
erten Monopteros am Badenburger See — verzichtet. Stattdes-
sen hat Sckell die Lustbauten aus der ersten Hilfte des/18. Jahr-
hunderts in neue landschaftliche Szenen integriert. Zwar be-
griff man die gewaltige symmetrische Anlage damals durchaus
aufklarerisch-kritisch als »garstigen Versaillischen Bankert«
(Wilhelm von Kobell), doch bestand Kurfiirst Max Joseph in ei-
ner richtigen Einschédtzung des reprédsentativen Gesamtkunst-
werks auf der Beibehaltung des barocken Achsensystems.
Sckell selbst rechtfertigte die alten Achsen und Alleen mit ihrer
ikonographischen Funktion: »Nur solche ehrwiirdige kiinst-
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Nymphenburg nach
der Umgestaltung
durch Sckell. Plan von
Emmert, 1837. BSV,
Gartenabtlg. A1/25.



Albert Emil Kirchner,
Ansicht des
Karolinenplatzes in
Miinchen, 1839.
Bleistift, aquarelliert,
37,4 x 25,9 cm. MStM,
Graph. Slg. 11 {/17.

Carl von Fischer, Grundrisse
der Bauten rund um den
Karolinenplatz. Schwarze
Feder, 45,3 X 62,9 cm.
MStM, Graph. Slg. 36/2333.
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liche Auffahrten vermogen zu verkiinden, daf3 sie zum Pracht-
wohnsitz eines Regenten hinfiihren, und nur diese sind im-
stande, Fiirstengroe durch ihren majestatischen Charakter
auszudriicken.« Seine schwierige Aufgabe bestand in der Ver-
sohnung der »im auffallendsten Widerspruch stehenden Cha-
raktere« beider Stile.

Parterre- und Boskettzone wurden zwar stark vereinfacht,
die Hauptachse mit dem grofen Kanal blieb jedoch fast unver-
andert erhalten. Die vom Kanalkopf ausstrahlenden Diago-
nalalleen verwandelte Sckell in langgestreckte Wiesentiler, die
nurmehr als Sichtachsen auf die Pagodenburg (1716-1719)
und Badenburg (1719-1721) hinleiten. Deren kunstvolle
formale Separatgdrten wurden aufgegeben, die zugehorigen
Bassins in naturhaft geformte Teiche umgewandelt. Durch
unterschiedliche Stimmungscharaktere in Raumbildung und
Bepflanzung minderte Sckell die starre Symmetrie zugunsten
kontrastierender Landschaftspartien, wobei das Pagoden-
burger Tal mit seinem Weiher eher heiter-idyllisch, das Baden-
burger Tal mit dem kiinstlich aufgestauten Badenburger See
eher klassisch-monumental und erhaben wirkt.

Als Prototyp einer Synthese des iiberkommenen Barockgar-
tens und des modernen Landschaftsgartens hatte der Nym-
phenburger Park zweifellos Einfluss auf den »gemischten« Stil
des 19. Jahrhunderts, den die Lenné-Meyersche Schule bald
darauf in PreuBen einfiihrte. Es ist kein Zufall, da3 Peter Jo-
seph Lenné (1789-1866), der 1812 den Englischen Garten und
den Nymphenburger Park studiert hatte und vermutlich auch
mit Sckell zusammentraf, 1816 in seinem ersten Verschone-
rungsplan der Gesamtanlage von Sanssouci die fast zwei Kilo-
meter lange Hauptachse zum Neuen Palais gleichfalls in ein
schneisenartiges Wiesental umwandeln wollte, dessen schmale



Uberlidnge durch querliegende Wasserflichen aufgelockert
werden sollte. Auch im Zeichenstil lehnte sich Lenné an Sckells
illusionistische Wiedergabe von Pflanzungen und Raumsitua-
tionen an.

Wenngleich Sckell seinerzeit mit der Aufgabe, als Garten-
architekt Landschafts- und Stadtplanung zusammenzufiihren,
keineswegs allein stand — man denke etwa an Humphrey Rep-
ton (1752-1818) in England, Johann Friedrich Eyserbeck
(1734 -1818) in Anhalt-Dessau oder den rheinpfilzischen Gar-
tendirektor Maximilian Friedrich Weyhe (1775-1846) in Diis-
seldorf —, so war er doch der erste Deutsche, der die Rolle des
Gartenarchitekten professionalisierte und seine Gestaltungs-
mittel in den »Beitrdgen zur Bildenden Gartenkunst« theore-
tisch reflektierte. Von seinem Ruf zeugt nicht zuletzt seine Auf-
nahme in die Royal Horticultural Society im Jahr 1822. Kiinstle-
risch war Sckell als erster und begabtester Vertreter des vor
allem auf die Wirkmaéchtigkeit der Naturformen setzenden
»klassischen Landschaftsstiles« (Hallbaum) und mit seinem
Gespiir fiir stadtrdumliche Zusammenhdnge seinen Fachge-
nossen zweifellos iiberlegen. Nicht nur die nachfolgende Gene-
ration, sondern auch Gartenarchitekten und Stadtplaner der
Moderne haben sich immer wieder an seinen Leistungen und
insbesondere an dem hohen ideellen Anspruch orientiert, mit
dem er Griinplanung als reprisentative und zugleich soziale
Aufgabe wahrnahm.
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