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Die Moglichkeiten der Karikatur bei
der Darstellung von Traum und Wahnsinn

ber die Jahrhunderte hat die Kunst versucht, die Leiden-
U schaften zu kodifizieren. Das miindet in Charles Lebruns
»L'expression des passions<von 1668. Lebrun schldgt eine Typologie
der Leidenschaften vor, versucht, ihr Erscheinungsbild definitiv
festzuschreiben. Er geht dabei auf Descartes zuriick und betrachtet,
verkiirzt gesagt, die Leidenschaftsauflerungen mechanistisch als
reines Muskelproblem. Schaut man genau hin, so geht dies nicht
ohne Schwierigkeiten ab. Zum einen realisiert Lebrun, dass es so-
genannte gemischte Leidenschaften gibt, unterschiedliche, aber
gleichermafien wirksame innere Antriebe. Wie war ihnen darstel-
lerisch gerecht zu werden? Zum anderen kann er, um eindeutig
zu werden, nicht gdnzlich auf Bildzeichen verzichten, die nicht
in der Wirklichkeit vorzufinden sind: Haare stehen zu Berge, ver-
zerrte Gesichter lassen etwa Augenwilste zu stark hervortreten,
Falten graben sich auch an Stellen ein, wo sie eigentlich nicht ge-
rechtfertigt sind. D. h. die Darstellungen der Typologie sind t{iber-
steigert, geben nur vor, der Wirklichkeit zu entsprechen.

Im 18. Jahrhundert realisiert man, dass duf8erliches Zeichen
und innerer Zustand nicht notwendig zur Deckung kommen miis-
sen, Korper und Seele in einem Spannungsverhdltnis leben. Man
entdeckt die Psyche, versucht psychische Vorgdnge zu beschreiben,
zu verstehen und auch medizinisch zu erkldren. Wenn am Ende
des 18. Jahrhunderts Staat und Kirche als verpflichtende Institu-
tionen zur Vorgabe von Ordnungsstrukturen tendenziell ausfallen,
ist der Einzelne auf sich geworfen. Fiir die Kunst wird es dann ex-
trem schwer. Wie soll sie innere Antriebe und Verfassungen in all
ihrer Komplexitit veranschaulichen? Auf unser Thema bezogen:
Wie sind in der Darstellung Traum, Alptraum, Vision, Halluzina-
tion, schlechtes Gewissen, panischer Schrecken, Tobsucht und
schlielich Wahnsinn zu unterscheiden? Und der Begriffe wiren

mehr. Eine jede klassische Historie, die auf die Einheit von Zeit

Abb. links > T. Rowlandson, Death, Hell & the Devil, 1824 (Kat. Nr. 109,
Ausschnitt)

und Raum pocht und einen Wahrheitsanspruch an die Wiedergabe
stellt, hat bei der Darstellung psychischer Zustande schlechte Kar-
ten. Und hier schldgt nun die Stunde der Karikatur.

Der Karikatur ist per Definition alles erlaubt. Sie kann tibertrei-
ben bis zur Maflosigkeit und volligen Verzerrung, sie kann die
Wirklichkeitsebenen brechen, sie kann nicht Zusammengehoriges
zusammenbringen, die Zeit- und Raumeinheit zerstéren. Schlief3-
lich kann sie gar Schrift inserieren, mit Sprechblasen arbeiten, Him-
mel und Holle animieren, den langst nicht mehr geglaubten My-
thos herbeizitieren. Und sie kann all dies, weil sie einem reflexiven
Modus verpflichtet ist. Anders ausgedriickt: Betrachter und Betrach-
terin haben die disparaten Teile der Karikatur zu kombinieren, sol-
len versuchen, Widerspriichliches dialektisch aufzuheben.

Es ist kein Wunder, dass die meisten Karikaturen, die sich mit
unserem Thema beschiftigen, vom wohl bedeutendsten Karika-
turisten aller Zeiten stammen: von James Gillray, der am Ende sei-
nes Lebens selbst in Wahn verfiel. Viele Karikaturen scheinen auch
Resultat seiner psychischen Anfeindungen zu sein. Er, der sich der
Akademie und ihrer Kunstauffassung verweigert hat, sucht, seine
ganzlich wilden Vorzeichnungen zeigen das, nach Ausdruckschif-
fren fiir all die Moglichkeiten und Nuancen zwischen Traum und
Wahnsinn. Napoleon rast und ist gdnzlich auf8er sich, Gedanken-
strome ergiefen sich aus seinem Haupt (Kat. Nr. 111), Visionen
erzeugen Alptraumgebilde (Kat. Nr. 102), das schlechte Gewissen
produziert Schreckens- oder Erinnerungsbilder (Kat. Nr. 104) usw.
Was all diese Dimensionen auf der Skala von Traum bis Wahnsinn
(schon William Hogarth, der Urvater aller englischen Karikaturis-
ten, hatte ein Thermometer fiir psychische Erregungszustiande er-
funden) auszeichnet, ist fiir die davon Heimgesuchten ein punk-
tueller oder dauerhafter Kontrollverlust. Und dem Unkontrollier-

ten kann keine Gattung so Ausdruck geben wie die Karikatur.
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James Gillray (1757-1815)
Shakespeare-Sacrificed; — or -
The Offering to Avarice

[Shakespeare, der Habgier geopfert]

20. Juni 1789 bei Hannah Humphrey, London
Radierung (Nachdruck: Wright/Evans 1851,
Nr. 380); 50,8 x 38,9 cm

MWB

BM 7584; Wright/Evans 1968 A), Nr. 380

Dies ist eine der komplexesten und bertithm-

testen Karikaturen der Karikaturgeschichte
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(Oberstebrink 2005, S. 234-281). Es ist eine
Demonstration dessen, was man zeitgenos-
sisch »Caricatura-sublime« oder -Mock-subli-
me« genannt hat. Die forcierte Ubertreibung
hat Karikaturziige, zugleich aber auch eine er-
habene Dimension — und insofern ist die Na-
he zur Auffassung Fiisslis grof3. Das Grund-
thema ist schnell zu nennen: Die Hauptfigur,
der Verleger Alderman Boydell, hatte natio-
nale Historienmalerei ausgeschrieben und als
Shakespeare Gallery deklariert. Er hoffte, pri-
mar von den druckgrafischen Reproduktio-

nen der Bilder zu profitieren. Die Ausstellung

UIdBend Sy,

M .. fardtr pactialers will shorthy b given. i all thr. bl bafn

DER >NACHTMAHR<: VOM SUBLIMEN ZUM LACHERLICHEN. FUSSLI UND DIE KARIKATURISTEN

mit den ersten 34 Gemalden wurde im Mai
1789 eroffnet, darauf reagiert Gillray. Boydell
in einem Zauberkreis vollzieht eine Art Op-
ferhandlung. Shakespeares Stiicke verbren-
nen, und aus den Qualmwolken tauchen
Shakespearesche Figuren aus den Gemaélden
der Galerie auf. Links steigen sie auf, rechts
drohen sie, wie bei einem Jiingsten Gericht,
in den Orkus befordert zu werden - ein be-
redter Kommentar des Karikaturisten zur aka-
demischen Hochkunst, die er selbst nach aka-
demischer Ausbildung verweigert hatte.
Shakespeare selbst in Gestalt seines Monu-
mentes in Westminster Abbey wird vom
Rauch weitgehend verhiillt — auch das ist als
Kommentar eindeutig, die Adaption geht
nach Meinung des Karikaturisten in die fal-
sche Richtung. Die griechische Inschrift am
Rande des Kreises weist darauf hin, dass nur
derjenige, der dem Schonen verbunden ist,
in den Kreis der auserwéhlten Kiinstler auf-
genommen werden kann. Links am Rand des
Kreises verwehrt ein Maler einem Kupferste-
cher den Zutritt — und in der Tat wurde dies
an der Royal Academy entsprechend gehand-
habt. Bei den auftauchenden Gestalten aus
Shakespeare zitiert Gillray mit Vorliebe aus
den Gemalden Fiisslis: Der eselskopfige Bot-
tom stammt aus Shakespeares >Sommer-
nachtstraum« wie auch zwei weitere Motive,
so der Elf auf der Schulter der -Habgier« auf
dem grofien Buch fiir die Subskriptionen der
Boydellschen Stiche. Die drei Hexen oben
rechts entstammen Fiisslis -Macbeths, das ge-
hornte Gespenst darunter aus Fiisslis Reaktion
auf >Hamlet«. Auch >King Lear« tiber Bottom
ist eine Erfindung Fiisslis.

Weitere Zitate entstammen Gemadlden von
James Barry, James Northcote oder Joshua
Reynolds. So huldigt man in der Akademie
den >Modern Masters< und vernachldssigt die
>Ancient Masters<— und verrdt nach Meinung
des Karikaturisten die eigentliche Kunst. Dass
Gillray auch eine Reihe emblematischer Mo-
tive nutzt oder auch klassische Bildformulare
wie das Motiv des >Herkules am Scheideweges,
macht deutlich, dass er die Karikaturisten fiir
die eigentlichen Erben der klassischen Tradi-
tion halt. In gewisser Hinsicht ist dies tatsach-
lich der Fall, denn das, was in der offiziellen

Kunst inzwischen als fragwiirdig erscheint, ist
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in der gebrochenen, reflektierten Form der Ka-
rikatur als geschichtlich Gewordenes und in
seiner Urform und -bedeutung Abgelebtes tra-

dierbar. W. B.
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James Gillray (1757-1815)
The Lover’s Dream

24. Januar 1795 bei Hannah Humphrey,
London

Radierung (Nachdruck: Wright/Evans 1851,
Nr. 115); 32,8 x 43,0 cm

MWB

BM 8610; Wright/Evans 1968 A), Nr. 115

Kurz vor seiner Hochzeit mit Prinzessin Caro-
line von Braunschweig hatte der Prince of Wa-
les, nach Meinung von James Gillray, ein
Traumgesicht. Im Bett umarmt er selig ein Kis-

sen, und seine zukiinftige Braut erscheint tiber

ihm, strahlend mit ausgebreiteten Armen,
Putten lassen die Hochzeitsfackel leuchten.
Die Hochzeit erwies sich fiir beide Seiten als
unabsehbarer Alptraum: Sie waren sich in
herzlicher Abneigung zugetan. Es war eine
rein dynastische Vernunftheirat, der Prinz
wollte seine immensen Schulden loswerden.
Seine heimliche Heirat mit Mrs. Fitzherbert,
einer unstandesgeméfien, zweimal geschiede-
nen und noch dazu katholischen Frau - sie ist
unter den anderen Geliebten des Prinzen am
linken Bildrand zu finden — konnte so ver-
tuscht werden. Georg III. und seine Gemahlin,
die Eltern des Prinzen, tragen einen gewalti-
gen Geldsack, die Annuitét des Prinzen, her-
bei, Charles James Fox und Richard Brinsley
Sheridan, die oppositionellen Parlamentarier,
machen sich unter den Geliebten des Prinzen
misstrauisch davon. Besonders Fox, der An-
fithrer der Whigs, hatte aus politischem Kalkiil

mitgeholfen, den Prinzen zu decken. W. B.

104
James Gillray (1757-1815)
Nightly Visitors, at St. Ann’s Hill

21. November 1798 bei Hannah Humphrey,
London

Radierung (Nachdruck: Wright/Evans 1851,
Nr. 207); 36,7 x 26,4 cm

MWB

BM 9244; Wright/Evans 1968 A), Nr. 207

Auf komplexe Weise durchdringen sich bei
dieser Karikatur tagespolitische Beziige und
literarische Verweise, die das rein Faktische
transzendieren. Der Revolutionsanhdnger
und Whig-Politiker Charles James Fox wird
im Bett von den Geistern der in der irischen
Rebellion getoteten Aufstindischen heimge-
sucht. Fox hatte sich 1797 auf seinen Landsitz
St. Ann’s Hill zurtickgezogen. Die Iren betrie-
ben die Unabhéngigkeit von der britischen

Krone und beriefen sich dabei auf die ameri-
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kanische Unabhingigkeitsbewegung und die
Ideale der Franzosischen Revolution — wie Fox
ebenfalls. Thm wird in der Karikatur vorgewor-
fen, er habe mit seinen Gedanken den Boden
fiir den Aufstand bereitet; die Englander hatten
ihn blutig niedergeschlagen, nach anfangli-
chen irischen mit Unterstiitzung franzosischer
Truppen erzielten Erfolgen. Die britische Krone
musste eine Invasion Frankreichs auf dem Weg
tiber Irland befiirchten.

Der franzdsische Versuch war schon einmal,
1796, unter General Hoche gescheitert. Die
eindeutige Niederlage der Aufstindischen er-
folgte am 8., die Karikatur erschien am 21. Sep-
tember 1798. Fox’ entsetzte Antwort auf den
Vorwurf der Geister, an ihrem Tod schuldig
geworden zu sein, lautet: »Thou can’st not
say, I did it« — was ein wortliches Zitat aus
>Macbeths, 3. Aufzug, 4. Szene ist, als der Geist
des ermordeten Banquo an Macbeths Tafel er-
scheint und Macbeth ihm den zitierten Satz
entgegenhdlt. Zugleich wird auf die dramati-
sche Szene im Zelt Richards III. angespielt, als
der Reihe nach die Geister der in Richards Na-
men Ermordeten auftauchen und Richard
sein kommendes Verderben in der Schlacht

verkiinden. Die vor Entsetzen erhobenen

Hande mit gespreizten Fingern stellen wie-
derum ein Zitat aus Hogarths Gemailde von
Garrick als Richard III. in seinem néchtlichen
Zelt dar. W. B.

105a
Aloys Blumauer (1755-1798)
Virgils Aeneis travestirt

1. Bd., Frankfurt und Leipzig: s.n., 1793
FDH-FGM

105b
Daniel Chodowiecki (1726-1801)
Des Turnus Traum, 1792

Radierung; 9,7 x 5,5 cm
Herzog Anton Ulrich-Museum Braunschweig,

Kunstmuseum des Landes Niedersachsen

Chodowieckis Traumdarstellung gehort zu
den Illustrationen von Aloys Blumauers »Vir-
gils Aeneis travestirts, erstmals erschienen in
drei Binden in Wien 1784, 1785 und 1788.
Blumauers Werk war ein europdischer Erfolg
und wurde vielfach tibersetzt. Die Klassiker-
Persiflage steht in der Tradition von Paul Scar-
rons >Le Virgile travestic, erschienen zwischen
1648 und 1653. Die Spannung zwischen Ideal
und Wirklichkeit in der Klassikertravestie fin-
det sich noch in direkter Gegeniiberstellung
in Johann Heinrich Rambergs Grafiken zu >Ho-
mers Ilias, serios und komisch« von 1827/28.
Unmerklich beginnt dort auch das Klassische
komisch zu werden.

Chodowiecki hat Blumauers »Virgil< zweimal
illustriert, 1789 in zwolf Szenen, 1792 in
sechs Szenen. Die Illustration zu >Des Turnus
Traumc« findet sich in der zweiten Serie. Blu-
mauer erzahlt Vergils »Aeneis< Buch fiir Buch
nach und schreibt seiner Travestie eine schar-
fe Kritik an der weltlichen Macht der Kirche
ein, ganz im Sinne seines Osterreichischen
Landesherrn, des aufkldrerisch orientierten
Kaisers Joseph II. Chodowiecki reagiert nicht
auf diese Dimension und folgt dennoch Blu-
mauer sehr wortlich. Im 7. Buch der >Aeneis«
ist Aeneas mit seinen Gefdahrten in Latium
angelandet und bittet den dortigen Konig La-
tinus um Land, um sich dort anzusiedeln. La-
tinus, dem geweissagt wurde, ein Prinz aus

Troja werde kommen und seine Tochter La-
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vinia heiraten, geht mit Freuden darauf ein.
Sehr im Gegensatz zu seiner Gattin Amata,
die ihre Tochter dem Rutulerkonig Turnus
vermahlen mochte und mit allen Mitteln die
Hochzeit mit Aeneas hintertreibt. Sie schickt
Alekto, eine der drei Erinnyen, der Rachegot-
tinnen, zu Turnus. Alekto sucht Turnus in ei-
nem bedringenden Traum heim. Die Text-
stelle ist charakteristisch fiir Blumauers Tra-

vestie:

Der [Turnus| lag auf seinem Kanapee
Und schnarchte wie ein Igel.

Sie [Erynnis]| lief} dem Eiferstichtigen
Nun folgendes Spektakel sehn,

Versteht sich blof$ im Traume.

Er sah und glaubte zu vergehn,
Aeneens Liebgetindel

Bey seiner angebeteten

Geliebte Mif Lavendel.

Er horte ihrer Seufzer Knall,

Sah, wie der Held auf dies Signal

Die Festung attaquirte.

Alekto draut bei Chodowiecki in einer Wolke
als dunkle gefliigelte Gestalt mit ziingelndem
Schlangenhaar wie ein Alp tiber Turnus und

weist ihm einen wahnhaften Eifersuchts-
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traum. Turnus liegt ausgestreckt auf einem
Kanapee. In einem Kreis im Himmel erscheint
auf einem ebensolchen Sofa Aeneas in hefti-
ger Umarmung mit Lavinia, der Tochter des
Ko6nigs, Tauben schnédbeln dartiber. Im End-
effekt kommt es durch diesen Alptraum zu
Krieg und Zweikampf mit Aeneas, bei dem
Turnus den Tod findet. Bei aller Textgenauig-
keit Chodowieckis, er scheint in der Figurati-
on der Alekto Bernard Picarts Darstellung der
Tisiphone, der Erinnyenschwester Alektos,
die mit einer Rachefackel und einem Giftbe-
cher Athamas und Ino (nach Aischylos) be-

drangt, zu folgen. W. B.

106
James Gillray (1757-1815)
Political-Dreamings! - Visions of

Peace! — Perspective-Horrors!

[Politische Traumereien! - Friedensvisionen! —
Weitere Schrecken!]

9. November 1801 bei Hannah Humphrey,
London

Radierung, koloriert; 26,0 x 36,2 cm

MWB

BM 9735; Wright/Evans 1968 A), Nr. 262

William Windham, Kriegsminister unter dem
im Marz 1801 zuriickgetretenen Premiermi-
nister William Pitt d. J., hat einen schreckli-
chen Traum: Frieden mit Frankreich! Zuvor
hatte Windham im Parlament erklart, ein sol-
cher Friedensschluss kame einem Hinrich-
tungsbefehl gleich. Dementsprechend lenkt
Napoleon die gefesselte Britannia in Gillrays

Karikatur in Richtung Guillotine, wahrend

Auflenminister Lord Hawkesbury, dessen
Hand von Pitt gelenkt wird, den Friedensver-
trag unterzeichnet. Von links ndhert sich
dem Bett Windhams ein rotes Skelett mit Ja-
kobinermiitze. Auf Stelzen mit Speerspitzen
tritt es englische Gtiter buchstdblich mit Fii-
fen - vom Roastbeef bis zu den britischen
Eroberungen wie Malta oder Agypten, die
England im Falle eines Friedensschlusses ab-
geben miisste. Das Betthaupt wird von Op-
fern der Franzosischen Revolution umringt,
die nach Gerechtigkeit schreien. Von der po-
litischen Opposition in England wird der
Frieden allerdings begriif$t, denn am FuRende
des Bettes steht Charles James Fox als kleiner
Teufel und singt zur Laute das revolutionire
Kampflied »Caira! C.a.i.r.a! C-a-i-r-al« Die an-
deren Oppositionspolitiker stellen kleine Rat-
ten dar, die sich aus Trogen und Kisten be-

dienen. @G VL.
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107
Isaac Cruikshank (1756-1811)
The Right Owner

1. Juni 1804 bei T. Williamson, London
Radierung, koloriert; 24,7 x 34,7 cm
(beschnitten)

MWAB. Dauerleihgabe der Stiftung Niedersachsen

BM 10250

Die Konstellation von Isaac Cruikshanks Ka-
rikatur (Isaac ist der Vater von George Cruik-
shank) ist einfach, aber doch anspielungs-
reich und auf bestimmte politische Verhalt-
nisse bezogen. Die Karikatur ist Juni 1804 da-
tiert, im Dezember 1804 kronte Napoleon
sich selbst zum Kaiser. Hier sitzt er bereits auf
dem Thron, ihm erscheint in einer Wolke der
im Januar 1793 hingerichtete Ludwig XVI.
als Geist und betont voller Nachdruck und

Wiirde, dass der Thron ihm gehore, er der

>right owner« sei. Napoleon ist aufs hochste
erschreckt. Sein Hilferuf: »Engel und Boten
Gottes steht uns beil« ist Zitat aus Shake-
speares >Hamlets, 4. Szene des 1. Aufzugs. In
der vierten und flinften Szene taucht der
Geist auf, der sich als Geist von Hamlets er-
mordetem Vater entpuppt und zur Rache auf-
ruft.

Cruikshank legt das Zitat bewusst paradox
an. Auf Ludwig passt die vorgestellte Konstel-
lation, er ist ermordet worden, und er war der
legitime Koénig. Napoleon jedoch, der Hamlets
Ausruf nutzt, ist hier eher in der Rolle des Da-
nenkonigs, der mit Hamlets Mutter Ehebruch
beging und den Thron zu Unrecht eroberte.
Am Betrachter ist es, Napoleons besondere
Rolle zu bedenken und an der Hamlet-Trago-
die zu messen. Fiir die zeitgendssischen Eng-
lander erfiillte die Karikatur eine ebenso pa-

radoxe Funktion. Nach kurzer Friedenszeit
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(Frieden von Amiens 1802) befand sich Eng-
land wieder im Kriegszustand mit Frankreich
und musste verstarkt mit einer napoleoni-
schen Invasion rechnen. Das macht die eng-
lische Furcht vor Napoleons Kaiserkronung
verstandlich. Wie ein bannender Zauber wird
Furcht und Schrecken der Engldander auf den

Gegner Napoleon tibertragen. W. B.

108

Thomas Rowlandson (1756-1827)
Vanity worn out: or the last Gasp of
Lady Archer, o. J.

[Erschopfte Eitelkeit, oder:

Bncive Avek ieat
Lady Archer liegt

in den letzten Ziigen]

Aquarell, Tusche, Feder, Bleis
19,3 cm (kaschiert auf 33,3 x 25,3 cm)
MWB

Broadley 1911, 416
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Rowlandson hat eine Reihe von Karikaturen
auf Lady Sarah Archer geschaffen, alle gleich
bosartig. Die 1741 geborene Sarah West hei-
ratete den spateren Lord Archer, der frith
starb. In der Folge verhielt sich Lady Archer
hochst selbstbewusst, gegen alle Konventio-
nen verstofiend, trug ungewohnliche Méanner-
kleidung, kutschierte selbst durch die Gegend,
lie3 sich an Spieltischen nieder und verspielte
ein Vermogen. Zugleich war sie ungeheuer zu-
rechtgemacht, ein wandelnder Parfiimerie-
laden, wie die Zeitgenossen feststellten. Spater
trotz voranschreitenden Alters hochgradig auf
jugendlich geschminkt, wurde sie von den
Karikaturisten aufs Bosartigste als alte Vettel
blofigestellt. In seiner Zeichnung zeigt Row-
landson Lady Archer im Bett in grotesker Ver-
zweiflung, offenbar heimgesucht von Gedan-
ken an Alter und Verfall. Die ganzliche Fron-
talitdt ihres Kopfes schldgt sie dem Typus
Ugolino zu, macht den Kopf zur ornamenta-
len Chiffre. W. B.

109
Thomas Rowlandson (1756-1827)
Death, Hell & the Devil, 1824

Tusche und Feder in Braun, Bleistift, Aquarell
auf Karton; 21,4 x 27,9 cm
MWB

Den hier zum Ausdruck gebrachten Moment
panischer Angst hat Rowlandson mehrfach
festgehalten. Ein von Tod, Holle und Teufel
bedrangter Mann, dem die Haare zu Berge
stehen, ist in seiner volligen Panik frontal
wiedergegeben. Die ihn bedrdngenden Vi-
sionen erscheinen real. Erneut iibertreibt
Rowlandson den Ausdruck hochsten Er-
schreckens ins Groteske. Das Groteske wird
immer mehr zu einer Form, die Psychisches
zum Ausdruck zu bringen vermag. Irreales
erscheint real oder, anders gesagt, als eine
Form, Psychisches zu veranschaulichen. Die
meisten Karikaturisten tibertreiben das Sub-
lime. Das Groteske bei Rowlandson dagegen
steht in der Tradition von Rabelais. = W. B.
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