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Giese, IMI (eigtl. Giese, Rainer), dt. Fotograf, Zeich-
ner, Bildhauer, Objektkiinstler, * 7. 12. 1942 Neheim-
Hiisten, { 1974 (Suizid) Diisseldorf. Stud.: 1962-64
Werk-KSch Darmstadt, 1964-70 KA Diisseldorf. G.s
Werk zeichnet sich durch Konsequenz, aber auch Wi-
derspenstigkeit aus. Es 1dBt sich in drei Phasen auftei-
len. 1963-71 entstehen frithe Zirkelzeichnungen. 1966—
69 fertigt er minimalist. Skulpt. und Serien, mathemat.
Konstruktionen und Kombinationszeichnungen. 1969-73
entstehen Rdume und Fotofilme, Zchngn von Zahlen-
reihen und Zahlentafeln, 1973-74 Fotos von Projektio-
nen in Verbindung mit Zchngn mathemat. Projektionen
und rduml. Konstruktionen. G.s kiinstler. Entwicklung
fiel in die Zeit des radikalen Infragestellens des tradierten
Kunstbegriffs. Arbeitsmedien waren fiir ihn die Skulpt.,
Zchngn, Fotogr. und Licht-Dia-Projektion. Die Arbeits-
weise ist mit asket. Riickzug umschreibbar, der ihn auch
von jegl. Kommerzialisierung fernhielt. Der Anlafl des
Wechsels von der KHS Darmstadt an die Diisseldor-
fer KA war ein Artikel iiber Joseph Beuys. Er studierte
dort mit Blinky Palermo, Sigmar Polke, Gerhard Rich-
ter, Rainer Ruthenbeck u.a. Die enge Verbundenheit zw.
I (Wolf) Knoebel und G. manifestiert sich in der Na-
mensangleichung ihrer beider Vornamen. Der Name 1M1
ist eine freie, iiber Wochen hinweg entstandene Laut-
form, eine lautmaler., humorvolle, aber letztl. bedeu-
tungslose Formel nach dem Vorbild von DADA, mit der
man sich von dem Gros der anderen Studenten abgren-
zen wollte. 1966-69 besetzten sie den mittlerweile le-
genddren Raum 19 an der Diisseldorfer Akad. als M1
& MI. Danach hatte Knoebel ein gemeinsames Atelier
mit Palermo, und das provokative Gespann IMI & IMI, das
niemals gemeinsame Arbeiten hergestellt hatte, trennte
sich. G.s Formensprache, gleich in welchem Medium,
ist einfach: es sind Balken, Quader, Rechtecke, Stibe,

ahmen und Winkel. Allerdings verwendet er sie nicht
im minimalist. Sinne, sondern schafft mit ihnen Bezie-
hungskonstellationen mit flieBenden Ubergingen. Er bil-
det versch. ausdifferenzierte Raum-Korper-Beziehungen,
die in wechselnden Anordnungen den Blick auf im-
mer wieder neue Ordnungen zulassen. Ein Mat.-Purismus
durchzieht die gesamte Arbeit wie ein Leitfaden. Holz-
balken oder PreBspanplatten sind mit Lack, Leuchtfarbe
oder stark neutralisierten Farben bemalt. Damit versucht
er eine Anniherung an industriell gefertigte Produkte,
um jede organ. oder individualisierende Referenz auszu-
schlieBen. Die einfachen Formen werden entweder seriell
angeordnet oder zu komplexen Gebilden zusammengefiigt,
alles geprigt von systembezogenen Uberlegungen. In sei-
nen wenigen zu Lebzeiten stattgefundenen Ausst. ging €$
ihm um die unterschiedl. riiuml. Wahrnehmungsméglich-
keiten ein und desselben Elementes. Gleichzeitig dazu
zeigen die Zchngn die Variabilitit der Anordnungen der
Skulpturen. Es ist der Ubergang von der Zweidimensiona-
litit zur Dreidimensionalitit und umgekehrt, der ihn inter-
essiert. Allen Arbeiten liegt eine formale Logik zugrunde,
die auf den ersten Blick nicht sofort durchschaubar ist.
Das Werk von G. beruht nicht, wie bei der Minimal art,
allein auf Mehrteiligkeit und formaler Reduktion, son-
dern auf einer in sich kohirenten Folge mit einer klaren
Hierarchie. Jedes einzelne Teil 4Bt sich sinnvoll einem
Bezugssystem unterordnen. 1969 gibt er die Herstellung
von Skulpt. vollig auf. Es entstehen fortan Rauminstalla-
tionen, Zchngn mit Zahlenreihen sowie Dia-Arbeiten. Sie
visualisieren wie die Skulpt. seine zentrale Fragestellung,
naml. der Wahrnehmung von Raum als Fliche und umge-
kehrt. Sie erforschen einerseits den mathemat. mef3baren
Raum mit dessen Symmetrie und Stereometrie und ande-
rerseits die leibl.-sensuellen Phinomene der Verschmel-
zung von Flache und Raum. Es ist das Umdeuten zwei-
dimensionaler Konstruktionen zu Raumlinien dreidimen-
sionaler Korper. Eine seiner letzten Arbeiten ist 1974
die Ausmalung seines Ateliers Greifweg 6 in Diissel-
dorf. Unter der Aussparung jeweils eines groBen, zen-
tralen Rechteckes wurden die Wiinde, der Boden und di€
Decke monochrom schwarz ausgemalt. Optisch entsteht
so eine Verflachung des Raumes. Es ist das Umschla-
gen von Raumlinien in Flichenlinien, eine Radikalisie-
rung des Themas der Mehrdeutigkeit der riuml. Wahr-
nehmung. m FRANKFURT am Main, Dt. Bank: Ohne i
tel, C-Print, Fotografie, 12-teilig, 1973; Ohne Titel, Blei-
stift auf Transparentpapier, 8-teilig, 1973. Graz, LM Jo-
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(K); Heidelberg: Intermedia *69 (K) / 1969 Luzern, KM:
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tura / 1992 Koéln, Gal. Johnen & Schéttle / 2000 Braun-
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