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Overwonnen theatraliteit
Delecluze over David

MARIJKE JONKER

Inleiding

In myn proefschrift Diderots shade® behandel 1k de overgang van de mimetische
naar de 1dealistische expressietheorie, die in de Franse kunstkritiek en kunsttheorie
op gang kwam gedurende de jaren 1820-1840 Etienne-Jean Delecluze (1781-
1863), kunstcriticus van de liberale krant Le journal des debats,” stond toen vriywel
alleen 1n zyn steeds groelende verzet tegen de mimetische expressietheorie en de
historieschilderkunst, als ook 1n zyn verdediging van de steeds meer verguisde
schilder Jacques-Louis David Vooral in diens voornaamste werk, De tussenkomst
der Sabynse vrouwen (1799), trof hy kwaliteiten aan die volgens hem slechts n
de werken van de schilders van de Itahaanse renaissance te vinden waren en die
verder 1n de Franse historieschilderkunst geheel ontbraken

Veel Franse kunsttheoretict en -critict uit het tweede kwart van de 19e eeuw
trachtten elementen uit de mimetische en 1dealistische expressietheorie te combi-
neren Gustave Planche, de gevreesde kunst- en literatuurcriticus van de Revue
des deux mondes was de belangrijkste vertegenwoordiger van deze stroming Plan-
che was onder de Franse kunstcritici een van de laatste verdedigers van de histo-
rieschilderkunst als het voornaamste schilderkunstige genre Daarom bleef hy
waarde hechten aan de mimetische expressietheorie, die in Frankryjk onverbreke-
Ik met de historieschilderkunst verbonden was Zin rol in de ontwikkeling van
de Franse kunsttheorie en kunstkritiek 1s nog steeds omstreden Hi wordt gewaar-
deerd omdat hyy het werk van Gericault en Delacroix, grote vernieuwers van de
19e-eeuwse historieschilderkunst, apprecieerde, en verguisd omdat hij het waagde
om hun werk te beoordelen aan de hand van zeer strenge kwaliteitseisen, die
voortkwamen uit de mimetische expressietheorie > Hyj vroeg van schilders dat ze
de figuren op hun schilderyjen, hun anatomie, gebaren en gelaatsuitdrukkingen
goed en naar het leven tekenden en zorgvuldig afwerkten, zodat ze herkenbaar
waren en hun rol 1n het verhaal dat de historieschilder uitbeeldde goed begrepen
kon worden Planche was ervan overtuigd, dat deze herkenbaarheid een voorwaar-
de was om de historieschilderkunst te laten voldoen aan die andere eis, namelyk

1 Myn promotieonderzoek werd gesubsidieerd door de Nederlandse Organisatie voor Wetenschappe-
Iyk Onderzoek

2 Zie voor biografische gegevens Baschet 1942

3 Zie Grate 1959
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dat eigentydse historische gebeurtenissen, die steeds vaker het onderwerp van his-
torieschilderyjen vormden, begrepen konden worden als illustraties van een hoger
1deaal Hij verzette zich dan ook krachtig tegen de groelende belangstelling voor
het schetsmatige, persoonlyke en spontane in de schilderkunst van zyn td

In tegenstelling tot Planche gold Delecluze tjjdens zyn leven al als een onverbe-
terlyke conservatief Hij was rond 1800 schildersleerling geweest in het atelier van
de grote historieschilder Jacques-Lows David (1748-1825) Zyn carriere als
historieschilder had hyj al vryj snel opgegeven, en als beginnend kunstcriticus, in
de jaren twintig, zag hy het als zyyn voornaamste taak om het voorbeeld te blyven
verdedigen dat zyn leermeester, 1n navolging van Lessing en Winckelmann, aan
de Franse historieschilders had gegeven Volgens Delecluze was David exempla-
risch op het gebied van volmaakte tekening van de schoonheid van het menselyk
lichaam en het volgen van de principes van de klassieke Griekse kunst Delecluze
beschouwde deze principes als een perfect tegengif tegen de banale, anekdotische
onderwerpen en de hang naar zelfexpressie, die hyj, evenals Planche, als de grote
kwalen van de eigentijdse schilderkunst zag Dawvids groeiende schare tegenstan-
ders, vooral te vinden onder de aanhangers van eigentijdse romantische schilders
als Gericault en Delacroix, waaronder ook Planche, beschuldigden hem er echter
van dat hyj klassieke beelden en vaasschilderingen zonder meer kopieerde en de
houdingen en gebaren van de figuren op zyn schilderjjen niet naar het leven te-
kende

Stendhal versus Delecluze

Kort na Delecluzes debuut als kunstcriticus werd de aanval op Dawvid ingezet,
vooral 1n Stendhals provocerende bespreking van de Salon van 1824 1n Le journal
de Paris Een verbitterd debat tussen Stendhal en Delecluze was het gevolg 4
Tydens de Salon van 1824 braken de romantici definitief door Delacroix stelde
er zyn Slachting op Chios ten toon en Sigalon zyn Locuste Ook Ary Scheffer, Paul
Delaroche en Horace Vernet toonden er vernieuwend werk Delecluze was van
mening dat in deze schilderyjen de door David verdedigde schoonheid van vorm
werd verwaarloosd ten gunste van het schilderen van de uiterlijke kentekenen van
de menselyke emoties, vooral de gelaatsuitdrukking, een kunst die pemniure d’ex-
pression werd genoemd °

4 Dit debat wordt uitgebreid besproken in Wakefield 1974

5 Het perfect kunnen uitbeelden van de gelaatsuitdrukkingen werd uiteraard reeds lang beschouwd
als een van de voornaamste kundes van de historieschilder Vooral in de 18e eeuw verscheen hiervoor
een ontelbaar aantal handboeken en Denis Diderot, een van Frankryks eerste en belangrykste
kunstcritici, wees 1n zyn geschriften onophoudelyk op het belang ervan
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Afb 1 David De tussenkomst der Sabynse vrouwen Parys, Louvre

Stendhal had 1n 1823 reeds naam gemaakt als schryver van het manifest Racine
et Shakspeare, waarin hyy verkondigde dat Shakespeares toneelstukken volmaakt
de 1deeen en gevoelens van de Elizabethaanse Engelsman vertolkten Hij conclu-
deerde hieruit dat ook de Franse kunst moest zyn ‘de son temps’ In zyn ‘Salon’
van 1824 liet hy er geen twyfel over bestaan dat de meeste van Davids historie-
schilderyen niet aan deze e1s voldeden Vooral De tussenkomst der Sabynse vrouwen
(afb 1), door Delecluze en andere David-aanhangers beschouwd als Davids be-
langrykste werk, werd door Stendhal onder vuur genomen

Op dit schildery heeft David de geschiedenis uitgebeeld van de Sabiynse vrou-
wen die door de Romeinen waren ontvoerd tydens de beginperiode van het
mythische Romeinse koninkryk Na enkele jaren geaarzeld te hebben besloten
de Sabynse mannen toch de Romeinen aan te vallen en hun vrouwen terug te
veroveren De vrouwen hadden zich echter allang by hun lot neergelegd en waren
gelukkig geworden met hun nieuwe gezinnen Ze scheidden de strijdende partyjen
en gaven de Sabynen te kennen dat ze zich by de situatie neer moesten leggen

Stendhal was van mening dat zowel het uitgebeelde conflict als de manier waar-
op het was uitgebeeld het Franse publiek van 1824 onmogelyk konden aanspre-
ken Dat droeg de herinnering aan de bloedige veldslagen van de Franse Revolutie
en het Napoleontische tyydperk nog met zich mee Stendhal beval Horace Vernets
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schilderyen van deze veldslagen zeer by zyn publiek aan Ze gaven volgens hem
volmaakt de realiteit van het gevecht weer, die hy als officier in het Napoleonti-
sche leger en deelnemer aan de rampzalige veldtocht naar Rusland had leren ken-
nen

Stendhal ergerde zich bovendien aan de weinig levensechte manier waarop
David de Romeinse en Sabynse strijders had uitgebeeld Hij achtte het uiterst
onwaarschynlyk dat soldaten in de Oudheid naakt ten stryjde trokken Ook de
onnatuurlyke, geposeerde houding van de strijdenden wekte by hem bevreemding
Ze zagen er uit als figuren die waren gekopieerd van Etruskische vazen en Griekse
standbeelden Toch zou het onjuist zyyn om Stendhal als een rabiate tegenstander
van David te beschouwen Zyn kritiek was eigenlyk veel meer gericht tegen de
conservatieve Ecole des Beaux-Arts, waar nog steeds Davids werk als voorbeeld
werd onderwezen en misbruikt om 1edere vernieuwende tendens in de schilder-
kunst tegen te houden ¢ Dit onderwys kweekte kunstenaars die tot weimg meer
dan imitatie van David en het rechtstreeks kopieren van klassieke voorbeelden
1n staat waren Stendhal was van mening dat kunstenaars, door het slaafs volgen
van deze voorbeelden, niet meer het volgens hem ware doel van de kunst bereik-
ten de waarheidsgetrouwe expressie van menselyjke emoties Dit was volgens hem
slechts weggelegd voor kunstenaars zoals Vernet, die een gepassioneerd karakter
bezaten en die de emoties die ze uitbeeldden hadden gezien en gevoeld

Stendhal verweet de minst begaafde navolgers van David dat z1j zelfs niet langer
klassieke standbeelden imiteerden, maar de poses en gebaren van tragedieacteurs
op het toneel Hij beschouwde effectbejag als het voornaamste doel van acteurs,
terwyl schilders volgens hem juist de natuur nauwgezet moesten weergeven
Schilders die acteurs imiteerden leverden volgens hem werk af dat in hoge mate
theatraal, onnatuurlyk en volstrekt onorigineel was

Delecluze kon het met Stendhals laatste verwyt wel eens zyn wanneer het
schilders van het tweede en derde garnituur betrof Hy wilde echter tot 1edere
prys Dawvids beste werken vryywaren van de beschuldiging van theatraliteit Hy
beschouwde De tussenkomst der Sabynse vrouwen als het meest volmaakte resultaat
van Davids lange zoektocht naar de grondslagen van de klassieke kunst en juist
vry van theatraliteit

In deze jaren twintig, in zyn discussie met Stendhal, was Delecluzes verdedi-
gingstaktiek nog tamelyk eenvoudig Hij stelde de klassieke schoonheid tegenover
de consequenties van Stendhals streven naar realisme en expressiviteit Deze
vergelyking bracht Delecluze tot de conclusie dat juist deze expressieve kunst
theatraal was en niet die van de school van David Delecluze onderscheidde twee
richtingen 1in de kunst de Homerische en de Shakespeariaanse Hi beschouwde
Homerus als de klassieke kunstenaar by uitstek, die slechts de mens 1n al zyn

6 Borowitz 1980 beschryft hoe behalve Stendhal ook andere critici, zoals Henr1 de Latouche, stelling
namen tegen dit misbruik van Davids voorbeeld
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schoonheid wilde tonen De door Stendhal zo bewonderde Shakespeare was vol-
gens Delecluze een vooral in didaktiek geinteresseerd schryyver Hiy wilde de aan-
trekkelyke en afstotende kanten van de mensen uit zyn eigen tyd, hun angsten,
twyyfels en conflicten tonen Zin sterke punt was de expressie, maar hi had hier-
voor de schoonheid verwaarloosd Delecluze beschouwde 1n navolging van Lessing
de mismaakte en kwaadaardige koning Richard III als de meest karakteristieke
Shakespeariaanse ‘held’ Tidens een toneelopvoering zou de aandacht van het
publiek door de vele verwikkelingen 1n het stuk van Richards mismaaktheid wor-
den afgeleidd Maar wat zou er gebeuren als een kunstenaar een portret van hem
zou maken? Richard zou 1n al zyn lelykheid vereeuwigd worden en geen mens
zou lang naar hem kunnen kyjken Het aan hem gewde kunstwerk zou even af-
stotend zyn als de man zelf 7

Delecluze beschouwde de moderne (dat wil zeggen niet-klassieke), Franse
penture d’expression als uiterst theatraal De pemnture d’expression kwam volgens
hem voort uit het betrekkelyjk nieuwe gebruik om het lichaam te bedekken met
lagen kleding die de bewegingsvryjheid hinderden De menselyjke expressiviteit
moest daarom noodgedwongen beperkt blyven tot het gezicht en de handen en
degenereerde tot een theatrale grimas Slechts in de Griekse oudheid, toen de
mensen nog dicht by de natuur leefden, werden volgens hem de natuurlyke ex-
pressiemogelykheden van het lichaam niet onderdrukt Het resultaat hiervan was
de eenvoud 1n houding en gebaar die Delecluze 1n de klassieke kunst zo aanstond
Kunstenaars zouden er volgens hem goed aan doen om Stendhals raadgevingen
in de wind te slaan en de klassieke kunst te blyjven navolgen Het was de enige
manier om grote schoonheid en een natuurlyke eenvoud 1n houding en gebaar
te verkrygen

Pas gedurende de jaren dertig en veertig begon Delecluze zyn kritiek steeds
meer te richten op de historieschilderkunst zelf en de theatralitet die hyj als inhe-
rent aan het genre begon te beschouwen

Hiastorieschilderkunst en theatraliteit

Sinds de 17e eeuw hadden Franse historieschilders en kunsttheoretici zich laten
lexden door het begrip ut pictura poesis De historieschilder moest, evenals de dich-
ter, verheven, stichtende onderwerpen (vooral ontleend aan de bybel en de klas-
sieke mythologie) uitbeelden Tegelykertyyd moest hy zich bewust zyn van zyn
beperkingen In tegenstelling tot de dichter, die gecompliceerde gebeurtenissen
en emoties kon uitbeelden, was de dichter gebonden aan de weergave van slechts
een betekenisvol moment

Aangezien de tragedie in het 17e- en vroeg 18e-eeuwse Frankryk werd be-

7 Zie Delecluze 1824 3
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schouwd als het meest vooraanstaande poetische genre, werd het steeds gebruike-
lyker om de historieschilderkunst vooral met de tragediedichtkunst te vergelyken
Beide kunstvormen waren 1n de 17e eeuw bestemd geweest voor een betrekkelyk
Kklemn, intellectueel publiek In de loop van de 18e eeuw raakten kunsttheoretici
zoals Dubos (Reflexions critiques sur la poesie et sur la pemnture, 1719) en de kring
Encyclopedisten rond Diderot, steeds meer overtuigd van de didactische waarde
van tragedie en historieschilderkunst Ze konden gebruikt worden om aan geletter-
de en ongeletterde Fransen voorbeelden van eenvoud en deugd voor te houden,
en zo als tegenwicht te dienen voor een maatschappyy die door 18e-eeuwse denkers
werd beschouwd als gevaarlyker, gecompliceerder en corrumperender dan die
van vroeger tiyd Vooral de Encyclopedisten waren sterk gekant tegen zowel de
bestaande historieschilderkunst als de bestaande uitvoeringspraktyk van de trage-
die Ze beschouwden de manier waarop tragedieacteurs zich op het toneel bewo-
gen en hun gebaren als uiterst gemaakt en verweten historieschilders dat ze deze
gebaren teveel imiteerden en dus theatrale schilderyjen maakten Hiermee was
het probleem, dat ook 1n de genoemde discussie tussen Stendhal en Delecluze
nog een belangryke rol speelde, geformuleerd

Van alle oplossingen die door Franse 18e-eeuwse kunsttheoretici werden
bedacht voor het probleem van de theatraliteit 1s die van Diderot het bekendste
gebleven Hi ontwikkelde zich 1n zyn Salonkritieken tot een bewonderaar van
de genreschilder Greuze, in wiens uitbeeldingen van het leven van de kleine man
hy een perfecte vervanging zag voor de theatrale historieschilderkunst Hiy
bewonderde Greuze om diens welsprekende, naar de natuur getekende gelaatsex-
pressies en gebaren en zyn authentiek aandoende weergave van het eigentydse
burgerkostuum Diderot was niet slechts een der belangriykste theoretici op het
gebied van de pemnture d’expression, maar ook een van de meest omstreden, omdat
zyn voorkeur voor peimnture d’expression met haar didactische doelstelling, werd
overgenomen door radicale revolutionairen Bovendien werd Diderot, byvoor-
beeld door Delecluze, verantwoordelyk gehouden voor de bevordering van het
streven naar artistieke zelfexpressie en vrijheid, voor de anekdotiek en de genre-
vervaging die de laat 18e- en 19e-eeuwse kunst in Delecluzes ogen steeds meer
teisterde

De authenticiteit die Diderot byy Greuze aantrof werd in de echte historieschil-
derkunst volgens vriywel alle 18e- en 19e-eeuwse kunstcritict en kunsttheoretici
echter bereikt door David Hiyy was volgens hen de eerste Franse historieschilder
die ontsnapte aan de gekunsteldheid en theatraliteit van het genre, z1 het dat zyn
vroege werken daar nog wel degelyk sporen van vertoonden Pas tyydens zyn
verblyf in Rome als winnaar van de Prix de Rome, rond 1780, zou David artistie-
ke eenvoud en authenticiteit hebben leren kennen, zo luidt de algemene, zelfs
door Stendhal aangehangen, visite Davids ontdekking van deze eigenschappen,
te vinden 1n de Kklassieke kunst, zette hem aan tot een totale vernieuwing van de
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Afb 2 Dawvid De eed der Horatn Parys, Louvre

historieschilderkunst De eed der Horat, voltooid 1n 1785 (afb 2), was de eerste
vrucht van deze ontwikkeling

Het uitgebeelde verhaal was dat van de Horatu en de Curiatn, twee families
uit de tyyd van het Romeinse koninkryk, die voortdurend met elkaar in conflict
waren De Horatu zwoeren om het conflict desnoods tot de dood uit te vechten,
hierbyy de wensen van de vrouwen in hun familie negerend Een van hen was im-
mers met een lid van de familie der Curiatu getrouwd Hoewel David slechts het
moment van de eedsaflegging uitbeeldde, was het vervolg van de geschiedenis
bekend De Horatu spaarden hun aangetrouwde familielid niet en lieten zelf ook
byna allen het leven Toen de weduwe van de gedode Curiatier het waagde om
haar verdriet over de dood van haar man te tonen, werd ze door haar enige over-
levende broer vermoord

Toen het schildery 1n 1785 voor het eerst in Parys te zien was werd het geprezen
vanwege de prachtige anatomietekening, de gedurfde groepering van de hun eed
zwerende mannen die schynbaar een blok vormden, alsmede vanwege de authen-
tiek aandoende kleding, meubels en architectuur Het schildery leek een mate
van authenticiteit te bezitten die in de Franse historieschilderkunst van dat mo-
ment geheel ontbrak Toch voelden de critici ook onbehagen by het zien van dit
schilderyy, omdat de compositie ervan geen eenheid vormde Zo was het voor de
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beschouwer onmogelyk om te kiezen tussen de mannen en de vrouwen ze vorm-
den twee van elkaar geisoleerde groepen wier belangen en emoties om de aan-
dacht en sympathie van de beschouwer streden Het was volstrekt niet duidelyk
of David met dit schilderyy wilde zeggen dat plichtsbesef voor huiselyjk geluk moest
gaan, of dat hy juist het tegenovergestelde verkondigde Hy had, in striyd met
de eis die aan de historieschilder werd gesteld, verzuimd om een betekenisvol en
eenduidig begrypelyk moment uit te beelden *

Delecluze vermeldde in Louis Dawid, son ecole et son temps (1855) dat David rond
1800 (de ontstaansperiode van zyn schilderyy De tussenkomst der Sabynse vrouwen),
toen hiy naar eigen zeggen de grondslagen van de klassieke kunst beter had leren
begrypen, afstand nam van dit eerste experiment en het schildery zelf demigrerend
theatraal noemde Delecluze deelde Davids mening over De eed der Horatu Hy
verbond hieraan de conclusie dat David in de meeste van zyn schilderyjen afzon-
derlyk en 1n zyn oeuvre als geheel een groot aantal onsamenhangende 1deeen had
gepresenteerd, die de beschouwer eerder verwarden dan stichtten Hier Ikt Dele-
cluze het woord ‘theatraal’ dus niet te associeren met onnatuurlyke, van acteurs
of standbeelden overgenomen poses, maar met de uitbeelding van heftige en dra-
matische contrasten door middel van peinture d’expression, die niet begrepen kun-
nen worden als de expressie van een duidelyk 1dee dat de schilder wilde overbren-
gen Het ontbreken van zo’n duidelyk idee maakte een schildery tot hol, theatraal
vertoon

Overwonnen theatraliteit

In zyn Salonkritieken uit de jaren dertig en veertig en vooral in zyn boek over
Dawid?® trachtte Delecluze de vraag te beantwoorden waarom de Franse kunst al
zo lang werd geteisterd door een dergelijke theatraliteit en welke omstandigheden
ertoe hadden geleid dat David deze theatraliteit vooral in De tussenkomst der
Sabynse vrouwen had weten te overwinnen Keer op keer gaf Delecluze te kennen
dat 1n zyn ogen het verdwynen van door kunstenaars en hun publiek gedeelde
overtuigingen de oorzaak was van het verval dat hyy waarnam in de beeldende
kunst van zyn tjd Hij was een kenner van de Italiaanse renaissance en schreef
de bloe1 van de kunsten 1n Italie gedurende de 14e, 15¢ en vroege 16e eeuw toe
aan de beschermende rol die de toen nog machtige kerk daar speelde Kunste-

8 Het probleem van de in De eed der Horatu ontbrekende eenheid van handeling wordt diepgaand
behandeld door Crow 1978 Hoewel 1k het met Crows analyse van de compositie van het schildery
grotendeels eens ben, deel 1k niet ziyn mening dat het werk een witing zou zyn van Davids groeiende
radicalisme Over Davids politieke opvattingen aan de vooravond van de Franse Revolutie 1s naar myn
mening te weinig bekend dat deze conclusie rechtvaardigt

9 Ikbaseer myn behandeling van dit probleem dan ook voornamelyk op gegevens ontleend aan Louss
Dawid, son ecole et son temps



OVERWONNEN THEATRALITEIT 165

naars conformeerden zich, zonder al te veel na te denken, aan reeds lang bestaan-
de 1deeen en konden slechts uit een beperkt aantal onderwerpen kiezen Ze waren
verzekerd van een publiek dat hun bedoelingen zou begrypen Kunstenaar en pu-
bliek deelden immers hetzelfde geloof?

Deze uiterst gunstige omstandigheden stimuleerden volgens Delecluze kunste-
naars uit die periode na de herontdekking van de klassieke kunst om stap voor
stap de geheimen ervan te ontsluieren en de mogelykheden van de in deze
kunst toegepaste kennis 1n hun eigen werk te gebruitken Met vallen en opstaan
leerden ze dit ook Raphael zette de kroon op dit werk van generaties Ziyn
meesterschap in alle delen van de kunst was onomstreden, maar het onderdeel
waar hy het meest in uitblonk was zonder twyfel de expressie Delecluze wist
zich 1n deze opvatting gesteund door vele autoriteiten op het gebied van de
beeldende kunst

Delecluzes bewondering voor Raphaels meesterschap op het gebied van de
expressie 1s goed te rymen met zyn standpunt 1n het debat over het belang van
vorm en expressie in de beeldende kunst, dat hy in 1824 met Stendhal voerde
Ingehouden, natuurlyke expressiviteit was immers volgens hem een der hoofdken-
merken van de klassieke kunst Hij keerde zich slechts tegen de overdreven, thea-
trale pemnture d’expression die hy 1n de kunst van zyn eigen tyd aantrof

Delecluze nam waar dat in veel van Raphaels werken, waaronder zin afbeeldin-
gen van de Madonna en andere vrouweljjke heiligen, de figuren niet door middel
van houding en gebaar met elkaar communiceerden, maar van elkaar geisoleerd
waren en slechts door middel van hun gedachten met elkaar leken te communice-
ren Raphael had volgens hem met zeer weinig middelen bereikt dat ziyn schildery-
en de volmaakte expressie vormden van hoge religieuze 1dealen en deze met grote
liefde uitgebeeld Op deze wize bedwongen zyn werken eerst de ogen en dan de
ziel van de beschouwer Delecluze haatte de pemnture d’expression, waarin de 18e-
eeuwse Franse schilders uitblonken, als een typische uiting van de ongodsdiensti-
ge, cynische tyyd, waarin Diderot en andere sensualistische denkers verkondigden
dat slechts het zintuigelyk waarneembare echt bestond Het heftige, theatrale
gebaar, dat Delecluze zowel 1n de vroeg 18e-eeuwse Franse historieschilderkunst
zag als 1n de werken van Greuze en veel van Davids schilderyjen, diende volgens
hem om wvia de ogen van de beschouwer zyn hartstochten te bespelen

Zoals veel van zyn tyydgenoten was Delecluze nog nauwelyjks bekomen van de
verschrikkingen van de Franse Revolutie en de t1yd van Napoleon Stendhal, wiens
opvattingen 1k aan het begin van dit artikel reeds heb besproken, koos voor
historieschilderkunst die met ten behoeve van de didaktiek ingezette pemnture d’ex-
pression deze nog niet verwerkte historische gebeurtenissen reconstrueerde Dele-
cluze, die 1n de loop der t1jd steeds meer begon te vrezen voor herhaling van deze
verschrikkingen en deze vrees nog tydens zyn leven bewaarheid zag, toonde
groelende belangstelling voor Hegels idealisme Hiyj zocht, in navolging van deze
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filosoof, 1n de christelyjke kunst van de renaissance de eenduidige witdrukking van
abstracte, onveranderlyke waarheden *°

Delecluze zag geen verwantschap tussen de religieuze schilderkunst en historie-
schilderkunst van de renaissance en de historieschilderkunst van het 18e-eeuwse
en eigentyydse Frankryk In Frankriyk was, volgens hem, evenals in de meeste an-
dere landen, de behoefte aan godsdienstige kunst sinds de reformatie sterk ge-
taand Delecluze stelde 1n zyn boek over David met veel nadruk dat de historie-
schilderkunst een nieuw, rond 1700 geintroduceerd genre was ** In dit genre werd
volgens Delecluze aan de kunstenaar een zeer grote vrijheid van onderwerpskeuze
toegestaan, in de hoop dat deze tot dan toe ongekende vryheid de kwaliteit van
de kunst ten goede zou komen De kunstenaar hoefde niet meer, zoals tyydens
de renaissance, met zyyn werk een concrete maatschappelyjke of religieuze behoefte
te dienen Zyn historieschilderyjen waren niet bestemd voor een bepaalde kerk
of openbaar gebouw en pasten daar vanwege hun inmiddels vaak zeer obscure
onderwerpen ook niet Kunstenaars opereerden steeds meer op een vrije markt
en zochten originele onderwerpen om by potentiele kopers op te vallen Het zoe-
ken van deze onderwerpen werd volgens Delecluze hun voornaamste probleem
Hij impliceert bovendien dat de 1n de 18e eeuw aan de schilderkunst toegekende
didactische waarde werd tenietgedaan door het ontbreken van eenheid van opimie
over de waarden die de historieschilder moest overdragen Historieschilders namen
volgens hem bovendien hun toevlucht tot steeds grotere doeken, zodat hun wer-
ken slechts in musea geplaatst konden worden Delecluze noemde deze instel-
lingen denigrerend ‘de armenhuizen van de kunst’

In zyn 1deeen over de doelloosheid en nutteloosheid van de kunst 1n zyn eigen
tyd en zyn geringe waardering voor het museum volgde Delecluze waarschynlyk
Quatremere de Quincy, secretaris van de Academie des Beaux-Arts sinds de Res-
tauratie der Bourbons Deze toonde zich 1in zyn geschriften (vooral in Considera-
tions morales sur la destination des ouvrages de art, 1815) een tegenstander van het
Musee du Louvre en het Musee des Monuments Frangaus, allebei creaties van de re-
volutionaire geest die na 1789 rondwaarde In musea werden volgens Quatremere
de Quincy kunstwerken getoond los van hun oorspronkelijke context, elkaar de
aandacht van de verwilderde en al snel verveelde kijker betwistend Musea maak-
ten het hem onmogelyk om de volmaaktheid van 1eder afzonderlyk kunstwerk
te apprecieren Het ontstaan van musea was volgens Quatremere de Quincy, ver-
klaard tegenstander van de Franse Revolutie, een opvallend byverschynsel van

10 De groeiende belangstelling in Frankryk voor een platonisch of idealistisch expressiebegrip
gedurende de eerste decennia van de 19e eeuw wordt beschreven door Iknayan 1983

11 Het 1s gebruikelyjker om de bloe1 van de 18e-eeuwse Franse historieschilderkunst te zien als een
voortbrengsel van de poging die rond 1750 door de overheid en de Academie Royale de Peinture et
Sculpture, de voorganger van de Academie des Beaux-Arts, werd ondernomen om de kunst van de 17e-
eeuwer Poussin, die algemeen werd beschouwd als de grootste Franse historieschilder, te doen
herleven Zie byvoorbeeld Kirchner 1990
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het culturele en godsdienstige verval van de 18e eeuw, dat aan de kunst zyn oor-
spronkelyke functie had ontnomen

Delecluze meende dat David, evenals andere 18e-eeuwse schilders, zich niet
werkelyk betrokken voelde by zyn onderwerp De gruwelyke geschiedenis van
de Horatu en die van Brutus, die zyn zoons wegens hoogverraad ter dood liet
brengen, vormden voor hem slechts een intellectuele uitdaging en raakten zyn
gevoel niet Dit vormt volgens Delecluze de verklaring voor de moeilyjkheden die
veel critic1 ondervonden by het begrypen van het thema en de compositie van
de historieschilderyjen die David aan deze onderwerpen widde

Pas de Revolutie en vooral het bewind van Robespierre verschaften David, die
zich by de Jacobynen had aangesloten, volgens Delecluze een 1deaal dat hem met
zyn publiek verbond De dood van Marat, uit 1793, hoe macaber ook, was een
werk van veel grotere kwaliteit en zeker veel interessanter dan De eed der Horatu
en Brutus Het was het eerste schilderyy waaruit de origialiteit waartoe de schilder
1n staat was ten volle bleek Met De tussenkomst der Sabynse vrouwen ging David
volgens Delecluze verder op de met De dood van Marat ingeslagen weg Hij nam
steeds meer afstand van De eed der Horatu en Brutus, allebe1 ontstaan voor 1789,
en raakte, zoals hierboven al opgemerkt, zelf overtuigd van de holle theatraliteit
van deze schilderyen Eindelyk zou David de eenvoud en gratie die Raphael in
de expressie legde, hebben weten te apprecieren Hi zou begrepen hebben dat
zyn grote voorbeeld juist door die eenvoud en gratie van expressie blyk gaf van
ongeevenaard 1nzicht in de principes van de Griekse kunst David nu probeerde
Raphael na te volgen, voorzover dat in het verscheurde Frankryk van zyn tyd
mogelyk was Toen hy de kunst van Raphael leerde kennen, trachtte hy ook via
ziyn eigen werk de beschouwer ertoe te brengen om 1edere figuur op het schildery
vanwege ziyn eigen perfectie te bewonderen De tussenkomst der Sabynse vrouwen
vertoonde geen ten behoeve van het drama en het effect gecontrasteerde massa’s
waar de individuele figuur 1n ten onder ging en geen theatrale peinture d’expression
In plaats daarvan scheen het schilderyy de volmaakte uitdrukking te zyn van de
geest van verzoening die het Franse volk na de val van Robespierre inspireerde

Delecluze stelde dat David de renaissancekunstenaars nooit werkelyk kon eve-
naren, juist omdat hiy hun vroomheid niet bezat Zyn inspiratie was de werkelyk-
heid, niet de Griekse mythologie of het christendom Hij was op zyn best als hy
taferelen uit de realiteit kon i1dealiseren Delecluze was van mening dat dit hem
uitstekend was gelukt in de Sacre, het schilderyy van de kroning van Napoleon,
die plaatsvond 1n 1804 (afb 3) By zyn weergave van deze gebeurtenis uit het
zeer nabyje verleden moest David afstappen van het geidealiseerde naakt van De
tussenkomst der Sabynse vrouwen Hoewel de Sacre, zoals alle eigentijdse onderwer-
pen, uitnodigde tot anekdotiek, wist David deze valkuil te vermiden Bovendien
toonde het schilderyy geen spoor van theatraliteit In overleg met Napoleon had
David gekozen voor het uitbeelden van het moment waarop deze zyn echtgenote
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Afb 3 David Napoleons Sacre Parys, Louvre

Josephine tot keizerin kroonde Napoleon leek hierdoor ineens een man die 1n
hoffelykheid de Franse middeleeuwse ridders evenaarde David had in de Sacre,
door de aandacht te richten op de liefdevolle zorg die Napoleon aan zyn echtge-
note wiydde, de theatrale kant van de gebeurtenis weten af te zwakken Bovendien
verhief hyy deze boven het banale door te verwyzen naar eigenschappen die door
het Franse volk algemeen als nationale deugden werden beschouwd Zo was het
schildery 1in staat om ook 1n later eeuwen het belang van de kroning te blyven
verkondigen David bezat niet meer de vroomheid van Raphael, die de eenvoud
en blyvende aantrekkingskracht van diens Madonna’s voor een groot deel bepaal-
de Hiy vond echter, aldus Delecluze, een vervangingsmiddel in het benadrukken
van een eigenschap die de Fransen als een van hun belangriyjkste zagen de hof-
felykheid

Conclusie

Aan het begin van dit artikel heb 1k beschreven hoe Dawvids historieschilderyen,
met name De tussenkomst der Sabynse vrouwen, de inzet vormden van een felle
discussie tussen Stendhal en Delecluze over de theatraliteit die Stendhal er in
meende te zien Stendhal was voorstander van de pemnture d’expression, waarin met
de expressie een (didactisch) effect beoogd wordt Delecluze verdedigde 1in deze
discussie echter het belang van de schone vorm Hij bewonderde De russenkomst

)
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der Sabynse vrouwen vanwege de wijze waarop Dawvid 1n dit schilderyy het voorbeeld
van de klassieke Griekse kunst had nagevolgd Toch was en bleef ook Delecluze
tot het eind van zyn carriere als kunstcriticus geobsedeerd door het begrip theatra-
litert

Hiyj verbond het met zyn kritiek op de 18e-eeuwse Franse cultuur waarut uit-
emndelyk de verschrikking van de Franse Revolutie was voortgekomen Tegenover
de 18e-eeuwse, vooral door sensualistische denkers bewonderde peimnture d’ex-
pression stelde hyy nog steeds de eenvoud en zuiverheid van De tussenkomst der Sa-
bynse vrouwen, die hy als voorbeeld gebruikte 1n zyn pleidooi voor een 1dealistische
opvatting van expressie Deze expressie moest gericht zyn op het uitbeelden van
een hoog, abstractideaal Idealistische expressie vond hyj 1n slechts weinig moder-
ne historieschilderyen, maar des te meer 1n de werken van de grote meesters uit
de renaissance Hi zag deze schilderyen als uitingen van een tyd waarin indivi-
dualisme nog in toom werd gehouden door religie De omstandigheden waaronder
de renaissanceschilders werkten, waren verdwenen en zouden volgens hem nooit
meer terugkomen Reeds in de 18e eeuw werd de Franse historiekunst volgens
Delecluze dan ook geteisterd door theatrale expressie en gezochte onderwerpen
en deze lyn werd volgens hem doorgetrokken door jonge schilders die 1in de 19e
eeuw carriere trachtten te maken Slechts Jacques-Louis David, aldus Delecluze,
had zich aan die theatrale expressie en het gebrek aan authenticiteit in enkele,
vooral latere, werken weten te onttrekken
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