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Kaplica kardynata Tiberia Cerasiego przy kosciele Santa
Maria del Popolo w Rzymie stanowi jedyne w swoim
rodzaju muzeum malarstwa wioskiego przetomu XVI
i XVII wieku. W oltarzu znajduje sie Wniebowziecie
Annibala Carracciego, natomiast na $cianach ciasnego
i ciemnawego wnetrza umieszczono wielkie ptétna auto-
rstwa Michelangela Merisi da Caravaggio, przedstawiaja-
ce Ukrzyzowanie $w. Piotra oraz Nawrécenie $w. Pawita.
Trudno o silniejszy kontrast dziel wspdtczesnych sobie
artystow. Klasyczna czystos¢ kompozycji i rysunku, idea-
Ine piekno postaci i retoryczna poprawno$¢ gestow malo-
widta Carracciego zderzajg sie z brutalnym naturalizmem
i przejmujaca ekspresjg Caravaggia, nie liczacego sie
z akademickimi zasadami konstrukcji obrazu, a nawet
z prawdopodobienstwem ukazywanej sceny. Historia
sztuki poucza, ze stoimy wobec utworéw mistrzow,
wyznaczajacych dwie gtdwne linie prowadzace ku wielkiej
syntezie malarstwa barokowego. Dla wspétczesnego wi-
dza bezspornym zwyciezcg w tej konfrontacji jest jednak
Caravaggio, wobec ktérego uczona sztuka Carracciego
wydaje sie ptaska i bezbarwna. Kim byt artysta, ktérego
spuscizna po niemal czterystu latach zachowata zdolno$¢
tak silnego oddziatywania?

Wedtug najnowszych ustalenn Michelangelo Merisi uro-
dzit sie najprawdopodobniej w Mediolanie, w pazdzier-
niku 1571 roku, jako syn budowniczego pochodzacego
z niedalekiego Caravaggio. Z czasem nazwa tej rodzinnej
miejscowosci miata wioskim zwyczajem niemalze wy-
prze¢ z potocznego uzycia jego wiasciwe nazwisko. Po
przedwczesnej $mierci ojca w 1584 roku, Michelangelo
zostat umieszczony na cztery lata w pracowni mediolans-
kiego malarza, Simone Peterzano. Nie wiadomo, jak
diugo trwata w rzeczywistosci ta nauka, siedemnasto-
wieczny biograf zanotowat, ze miody artysta rnusiat
z Mediolanu ucieka¢ w wyniku nie znanego blizej zajscia.
W latach 1589-1592 Michelangelo jest jeszcze notowany
w rodzinnym Caravaggio, a wkrétce potem znalazt
sie w Rzymie, po drodze by¢ moze odwiedzajagc We-
necje.

Obraz Wieczerza w Emaus, z 1601 roku, ktérego fragment
reprodukujemy, jest przykladem zastosowania przez Caravaggia
naturalistycznejmetody do dzieia o tematyce religijnej. Wystudiowane
Z natury postacie uczestnikbw sceny wykonujg retoryczne gesty,
ilustrujgce ich reakcje psychiczne, a jednoczes$nie organizujgce
strukture obrazu. Funkcje urealnienia przestrzeni malarskiej, aktywnie
angazujacej widza, spetnia réwniez kosz z owocami wysuniety poza
krawedz stotu. Plotno, catos¢ 139* 195 cm (Galeria Narodowa,
Londyn).

Poczatki miodego artysty w Wiecznym MieScie byty
trudne. Konieczno$¢ zdobywania $rodkéw do zycia i nie
najlepszy stan zdrowia zmusity go do oddania swego
talentu na ustugi innych malarzy: Lorenza Siciliano,
Antiveduta Gramatica oraz wzigtego manierysty Giusep-
pe Cesariego zwanego Cavalier d’Arpino, a takze szukania
przygodnych protektoréw ze sfer koScielnych. Zmiane
owej nieustabilizowanej sytuacji przyniosta dopiero zna-
jomosc z kardynatem del Monte, ktory przyjat Caravaggia
na swdj dwor. Wkrotce sztuka przybysza z Mediolanu
znalazta uznanie w kregu wyrafinowanych mecenasow
i kolekcjonerdw, takich jak kardynatowie Cerasi, Maffeo
Barberini (pozniejszy papiez Urban VIII) i Scipione
Borghese, markiz Vincenzo Giustiniani czy markiz
Asdrubale Mattei. Artysta zawart tez przyjazn ze staw-
nym poeta, Giovannim Battistg Marinim, ktory poswiecit
mu pochwalne strofy w swej Galerii.

W latach 1599-1600 Caravaggio otrzymat pierwsze powa-
zne zlecenia na wykonanie scen z zycia $w. Mateusza do
kaplicy kardynata Contarellego przy kosciele San Luigi
dei Francesi oraz wspomnianych na wstepie obrazéw
w kaplicy kardynata Cerasiego. Az do konca pobytu
w Rzymie artysta pracowat bardzo intensywnie, cho¢ nie
podejmowat zadan na skale Rubensa czy tez wioskich
freskantow. Jego stawa btyskawicznie rosta wsrdd kole-
gow malarzy i oSwieconych amatoréw. Juz w 1604 roku
zostat uwzgledniony w zbiorze zywotdw artystéw Holen-
dra Karela van Mander. Niezwykta nowos¢ tej sztuki,
a w szczegolnosci jej brutalny naturalizm byty natomiast
trudne do zaakceptowania przez szerszg publiczno$¢. Az
trzykrotnie obrazy Caravaggia, przeznaczone dla koscio-
tow, byly odrzucane, jako nie odpowiadajace godnosci
sztuki sakralnej. Wszystkie znalazty zreszta wkrétce na-
bywcow wsrod Swieckich kolekcjoneréw. Spory wokot
dziet Merisiego przynosity mu dodatkowy rozgtos, o nie-
co skandalicznym posmaku, pogtebiany jego postepowa-
niem w zyciu codziennym.

Pomimo wyraznych oznak powodzenia, nie wolnego, co
prawda, od goryczy, Caravaggio nie stal sie artysts-
-dworzaninem, jak tylu mu wspdtczesnych. Jego Swiatem
pozostata zalana storicem, zgietkliwa rzymska ulica i mro-
czne wnetrze tawerny, petne postaci malowniczych i ru-
basznych, a niekiedy i groznych. Zamitowanie do cygans-
kiego trybu zycia i nieokietznany temperament sprawiaty,
ze znaczna cze$¢ znanych faktow z zycia Caravaggia
odnosi sie do jego wybrykow, niekiedy o kryminalnym
wrecz charakterze. Niemal kazdy rok pozostawit wspo-
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Jedno z najwczesniejszych dziel Caravaggia, Chory Bachus, z roku
1591. stanowi poczatek serii kompozycji péipostaciowych.
Tradycyjny tytut malowidta wynika z jego specyficznego,
zielonkawego kolorytu. Pt6tno, 66 * 52 cm (Galeria Borghese, Rzym).



mnienie karczemnej awantury, zniestawienia, bijatyki,
poranienia, ucieczki przed prawem. W roku 1605 zraniw-
szy rywala w sporze o kobiete artysta zbiegt do Genui,
wkroétce jednak powrdcit i dzieki wstawiennictwu moz-
nych protektoréw uzyskat przebaczenie. W rok pozniej,
31 maja 1606 przebrat miare: zabit w pojedynku malarza
Ranuccia Tommasoniego, sam odnoszac przy tym powa-
zne rany.

Gian Pietro Bellori wigze powstanie obrazu Wr6zgca Cyganka

z dyskusjg artystyczna, w wyniku ktérej Caravaggio, chcac udowodni¢
wage bezposredniego studium z natury, namalowat przypadkowo
spotkang Cyganke. Kompozycja, datowana okoio 1595 roku, stanowi
jeden z najlepszych przyktadéw wczesnej twérczosci artysty,
charakteryzujacejsie niezwyktg ostroscig widzenia i zywym kolorytem
przy silnych kontrastach walorowych. Ten wtasnie wariant stylu
Caravaggia zyskat z czasem szczegélne powodzenie wsréd
nasladowcoéw. Plétno, 93 * 131 cm (Luwr, Paryz).

Tym razem jedynym ratunkiem byta ucieczka. Poczat-
kowo Caravaggio schronit sie w podrzymskich dobrach
ksiecia Marzio Colonny, a kiedy zawiodla nadzieja na
utaskawienie, wyruszyt na wedréwke, znaczong nowymi
przygodami i wspaniatymi dzietami, rozrzuconymi
w miastach Potudnia.

W latach 1607-1608 pracowat w Neapolu, nastepnie
przeniost sie na Malte, gdzie portretowat wielkiego
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Jak wiemy ze Zrédet, obraz Maria Magdalena z okoto 1594-1596 roku
jeststudium z natury, wzbogaconym nastepnie o tre$ci moralizatorskie
ireligijne. Znakomicie odtworzone, rozrzucone na posadzce klejnoty
stanowig aluzje do znikomosci ziemskich splendoréw. Ptétno,

106 x 97 cm (Galeria Doria-Pamphiii, Rzym).

mistrza joannitbw i sam uzyskal godno$é rycerza-
-zakonnika. | tu, po kolejnym wybryku, w pazdzierniku
1608 roku trafit do wiezienia, skad udato mu sie uciec,
spuszczajac sie po linie z okna stawnej twierdzy w La
Valletta. Uciekajac przed zemstg wielkiego mistrza, trafit
na Sycylie. W ciggu ostatnich miesiecy 1608 oraz w roku
nastepnym byt w Syrakuzach, Messynie i Palermo,
nastepnie udat sie do Neapolu, gdzie znéw zostat zraniony
w karczemnej zwadzie. W nastepnym roku zdecydowat
sie na ryzyko powrotu do Rzymu, liczac, ze starania
kardynata Gonzagi o jego utaskawienie odniosg skutek.
Nie znajac jeszcze ostatecznych wynikdw tych staran



Odpoczynek w czasie ucieczki do Egiptu pochodzi z tego samego
czasu co Maria Magdalena i charakteryzuje sie najbardziej wsréd dzie!
Caravaggia zaznaczong obecnosciag tradycji manierystycznej. Obraz
potraktowany zostatjak piaski, barwny dywan wspanialej roslinnosci,
z figurami ujetymi we wdziecznych, nieco sztucznych pozach. Postaé¢
aniota, przywodzaca na mys$l idea! figura serpentinata, zostata
zaczerpnieta z jednego z obrazéw Annibala Carracciego lub tez
obydwaj reformatorzy wykorzystali wspdlny manierystyczny
pierwowzér. Piétno, 130*160 cm (Galeria Doria-Pamphili, Rzym).

Caravaggio przedostat sie statkiem do Toskanii, gdzie
omytkowo zostat aresztowany, a wkrétce po uwolnieniu
zmart na malarie w Porto d’Ercole, 18 lipca 1610 roku.
Malarska droga Caravaggia byta réwnie niezwykia jak
jego burzliwy zywot. Pomimo wielkiego postepu w bada-
niach jest ona wcigz przedmiotem dyskusji i sporéw,
dotyczacych oeuvre artysty, jego datowania i interpretacji.
W niniejszym opracowaniu przyjeto, za najnowsza litera-
turg przedmiotu, datowanie poszczego6lnych dziet Cara-
vaggia nieco réznigce sie w pewnych wypadkach od
tradycyjnej chronologii.

Najmniej wiadomo o okresie miodzieniczym Merisiego.
Pomimo to rekonstrukcja sytuacji artystycznej, w jakiej
wyrastat, jest w ogoélnych zarysach mozliwa. Simone
Peterzano byt uczniem Tycjana, co sprawia, ze Caravag-
gio stat sie posrednim dziedzicem wielkiej tradycji wenec-
kiej, tyle ze od mistrza z Cadore byt mu blizszy jego mtodo
zmarty przyjaciel, Giorgione. Nie bez znaczenia byta
i sztuka miejscowych mistrzow lombardzkich, takich jak
Moretto da Brescia, Gerolamo Savoldo, Giovanni Battis-
ta Moroni czy Antonio i Vincenzo Campi, ktérych
realizm ksztattowaty wzory mediolanskich dziet Leonar-
da da Vinci oraz impulsy naptywajace z Wenecji.
Wyksztatcenie malarskie Caravaggia miato najprawdopo-
dobniej tradycyjny charakter warsztatowy, daleki od
erudycyjnego programu studiéw w Akademii $w. tuka-
sza czy w boloriskiej akademii Carraccich. Fakt ten, wraz
z niezwykle silng tendencjg artysty do bezposredniego
odtwarzania otaczajgcego go Swiata, miat niezwykle istot-
ne konsekwencje stylistyczne w postaci daleko idgcego
odciecia od tradycji manierystycznej. Caravaggio w natu-
ralny sposéb znalazt sie w punkcie, do ktérego dojscie
byto dla Annibala Carracciego efektem wieloletniego
wysitku artystycznego i intelektualnego.

Dzieki siedemnastowiecznym biografiom wiemy, ze spec-
jalnoscig Caravaggia w okresie jego wspOtpracy z kawale-
rem d’Arpino byto malowanie owocow i kwiatéw. Trady-
cyjna, powszechnie akceptowana hierarchia gatunkow
artystycznych nisko stawiata ten rodzaj malarstwa. Merisi
nie czut sie jednak uposledzony, twierdzac wrecz, ze ,,nie
mniej trudu kosztuje namalowanie obrazu z kwiatami niz
opracowanie kompozycji figuralnej”. Dopiero w ostat-
nich latach podjeto probe identyfikacji tych najwczesniej-
szych dziet Caravaggia. Przypisane mu martwe natury
zadziwiajg naukowa wrecz precyzja w ukazywaniu sktada-
jacych sie na nie przedmiotow, ktore nie wigzg sie jednak
w przekonujgcg cato$¢ kompozycyjna.

Narcyz, z okoto 1600 roku, o autorstwie budzagcym dawniej
watpliwosci, jest obrazem dobrze osadzonym w Unii rozwojowej
twérczosci Caravaggia. Zdwojenie gléwnego motywu przez odbicie
w wodzie stanowi ulubiony chwyt malarski epoki. Pt6tno, 110*92 cm
(Galeria Narodowa Sztuki Dawnej, Rzym).

Naturalistyczne doswiadczenia zdobyte przy odtwarza-
niu martwych przedmiotow Caravaggio wykorzystat
wkroétce malujgc swe pierwsze obrazy figuralne. Na lata
dziewiecdziesigte datowana jest cata seria ptdcien z pétpo-
staciami miodziencow, a wiasciwie wcigz tego samego
miodzienca, stanowigcego najprawdopodobniej kolejne
wcielenia wiasnej fizjonomii artysty. Niekiedy dwie lub
wiecej figur tworzy prostg scene, przy zachowaniu chara-
kterystycznego popiersiowego kadrowania. Plamy zy-
wych barw, obwiedzione precyzyjnym konturem, skiada-
ja sie na chtodng, jakby emaliowg powierzchnie malowid-
fa. Kompozycja jest nieskomplikowana, tto neutralne.
Cata uwaga koncentruje sie na postaciach, odtworzonych
z krystaliczng ostroscia, zdajacych sie wychylac z ptaskiej
powierzchni ptdtna. Efekt materialnej dotykalnosci
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Meczenstwo $w. Mateusza, 1599-1600. Kompozycja wieloosobowej
sceny wyraznie sprawiata arty$cie trudnosci, jak o tym Swiadcza
badania radiograficzne obrazu, ukazujace zupetnie odmienny
pierwotnie uktad postaci. Przez zatopienie znacznej czesci obrazu

w gtebokim cieniu i wydobycie poszczegélnych motywéw za pomoca
ostrych ptam $wietlnych Caravaggio uzyskat przejmujacy efekt
ekspresyjny. Ptétno, 323*343 cm (koscidt San Luigi dei Francesi,
Rzym).
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Jednym znajwiekszych osiggnie¢ Caravaggia, tak z punktu widzenia
formy malarskiejjak i gtebiujecia ikonograficznego, jest Powotanie $w.
Mateusza, z 1599-1600 roku. Pojawienie sie Chrystusa i bijgca od
niego naturalna, a jednoczes$nie symbolicznajasno$¢ zamienia scene
w karczmie w wielkie misterium wiary. W reprodukowanym
fragmencie gubisie niestety to podstawowe przestanie obrazu. Ptétno,
wymiary cato$ci322*340 cm (kosciétSan Luigi dei Francesi, Rzym).



wzmacniajg wysuniete na pierwszy plan owoce, przej-
rzyste wazony, instrumenty muzyczne, bedgce praw-
dziwymi arcydzietami martwej natury. Ow bezposredni,
pozornie pozbawiony jakiejkolwiek interpretacji stosunek
do natury, zawsze uwazany za jedng z naczelnych cech
sztuki Caravaggia, nie wyczerpuje problematyki omawia-
nej grupy obrazéw. Zawierajg one aluzje do moralnych
i literackich konceptow, zywych w intelektualnym $rodo-
wisku Rzymu korica XV wieku. Jakkolwiek symbolika ta
jest dzi$ trudno czytelna, dzieta Caravaggia wcigz in-
tryguja i niepokojg widza, wyczuwajgcego w nich ist-
nienie gtebszych podtekstow. W postaciach miodzien-
cow, zdradzajacych pewne cechy androgyniczne, tkwi

tajemniczy pierwiastek kultury srédziemnomorskiej o ge-
nezie siegajacej odlegtych czasdéw antyku.

W nielicznych wczesnych dzietach o tematyce religijnej,
ktorych najlepszym przyktadem jest Odpoczynek w czasie
ucieczki do Egiptu, bardziej skomplikowane problemy
kompozycyjne zmuszaty Caravaggia do pewnych koncesji
na rzecz tradycji manierystycznej, anawet do oczywistych
zapozyczen z dziet innych artystow. Niezaleznie od tego,
jego obrazy uderzaty innoscig, co wkrotce zostato doce-
nione w kregach artystow i mito$nikdw sztuki. Wsrod
pierwszych pojawili sie jego liczni nasladowcy, drudzy
stworzyli mu okazje do podjecia znacznie powazniejszych
zadan.
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Obraz Swiety Mateusz z aniolem znajduje sie w ojtarzu kaplicy
Contarellich, na ktérejscianach wiszg wielkie kompozycje Caravaggia:
Powotanie 7 Meczenstwo $w. Mateusza. Po odrzuceniu pierwszej
wersjimalowidia, uznanejza zbyt wulgarna, artysta zostatw 1602 roku
zmuszony do stonowania dostownosci pierwotnego ujecia sceny,

w ktérej anio! prowadzi! reke niepiSmiennego rybaka po karcie
Ewangelii. Pierwsza wersja malowidla zostata zniszczona w czasie Il
wojny Swiatowej. Pt6tno, 296,5*189 cm (koscidt San Luigi dei
Francesi, Rzym).

Serie wielkich ptécien religijnych otwierajg obrazy w kap-
licach kardynatéw Contarellego i Cerasiego, powstate,
wedtug ostatnich ustaler, w latach 1599-1602, Kolejne
wazne etapy tej samej drogi to Ztozenie do grobu, okoto
1602-1604, Pinakoteka Watykanska, Matka Boska Lore-
tanska, 1603-1605, w kosciele San Agostino w Rzymie,
Madonna z wezem, zwana tez Madonng dei palafrenieri,
1605, w Pinakotece Watykanskiej, oraz Smier¢ Matki
Boskiej, 1605-1606, w Luwrze. Monumentalny format
tych malowidet i ich tematyka wymagaly od Caravaggia
innego niz dotad podejscia do zagadnierh budowy dzieta,
historycznej narracji i ekspresji. Podjgwszy to wyzwanie
artysta odwotat sie w pewnym stopniu do tradycji,
a jednoczesnie dat kolejne dowody swego nowatorstwa.
Komponujac Ukrzyzowanie $w. Piotra nawigzat do Mi-
chata Aniota. W Meczenstwie $w. Mateusza - miedzy
innymi do Tycjana i Rafaela, w Ztozeniu do grobu
i w Matce Boskiej Loretanskiej — znéw do Rafaela. Warto
zaznaczyC, iz zwigzek czesci kompozycji Meczenstwa $w.
Mateusza z Rafaelem zostat ujawniony dopiero po wyko-
naniu radiogramu obrazu, ktéry ukazat pierwotng wersje
sceny, nastepnie przez artyste przemalowang. Wyniki
tego nowoczesnego eksperymentu méwig tez wiele o tech-
nice pracy Caravaggia, komponujgcego wprost na ptétnie,
obywajacego sie bez rysunkow, co jest rzadkim wyjat-
kiem, a szkice wykonujacego jedynie dla przedstawienia
ich do akceptacji klientom zamawiajgcym malowidia.
Oparcie sie na wzorach wielkich mistrzow renesansu
zapewnito dzietom Caravaggia monumentalnos$¢ i dys-
cypling kompozycyjng. W tak powstate ramy artysta
wbudowat jednak zupetnie nowg tres¢ artystyczng. Wy-
ksztalcona w miodosci naturalistyczna metoda pracy
znalazta podbudowe w rewolucyjnym podejsciu do prob-
lemoéw piekna i stosowno$ci w sztuce. Swe wielkie dzieta
religijne Caravaggio budowat z dbatoscig o precyzje
szczegobtu, cho¢ niemal zupetnie zniknety z nich ulubione
dotad akcesoria, na bohateréw wydarzen biblijnych do-
bierat za$ postacie z ludu, z catg ich pospolitoscig i brzydo-
tg przechodzacg w malowniczos¢.

Stosowane $rodki wzbogacit o nowos$¢, zaledwie zasyg-
nalizowang we wczesniejszej tworczosci - Swiatto. Sceny
z lat okoto 1600-1605 tong w mroku, z ktérego silny snop
promieni wydobywa najistotniejsze motywy, wskazujac
w ten sposéb artystyczne i ideowe centrum obrazu.
Swiatto organizuje abstrakcyjng niemal pierwotna struk-
ture ptdtna, determinuje jego ekspresje i niesie wazkie
tresci symboliczne. Sceny nocne spotykamy w malarstwie

Ukrzyzowanie $w. Piotra z tat 1600- 1601 wraz ze swym
odpowiednikiem. Nawr6ceniem $w. Pawta, jest najbardziej znanym
dzietem Caravaggia, znakomitym przyktadem jego dojrzatego,
niezwykta ekspresyjnego stylu z przetomu wiekéw. Obrazy
Caravaggia, ogladane z bliska, w ciemnejkaplicy kardynata Cerasiego,
skontrastowane z idealnym klasycyzmem znajdujgcego sie w otltarzu
malowidta Annibata Carracciego, robig na widzu wstrzasajace
wrazenie. Pl6tno, 230" 175 cm (kosciét Santa Maria dei Popoto.
Rzym).

XVI, a nawet XV wieku. Nowatorstwo Caravaggia polega
wiec nie na samym traktowaniu kompozycji jako noktur-
now, ale na usytuowaniu problematyki Swiatta w centrum
Swego programu artystycznego.

Dojrzata tworczo$¢ Caravaggia nalezy do najbardziej
niezwyktych zjawisk w dziejach sztuki. Analiza kolejnych
warstw jego malowidet daje w wyniku zadziwiajgcy swe
dialektyka tancuch: naturalistycznie oddane szczegoty
tworzg czesto niemozliwe w rzeczywistosci uktady, a ca-
oS¢ ptotna jawi sie mimo to jako jednosc, w ktorej sita
wyrazu przestania wszelkie niekonsekwencje konstrukcji.
Szpetota przeradza sie w piekno, trywialno$¢ we wznios-
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Swiety Jan Chrzciciel z okoto 1602 roku jestjednym z dwéch niemal
identycznych obrazéw, ktérych wzajemny stosunek i miejsce

w twérczosci Caravaggia stanowig przedmiot wieloletniej dyskus;ji.
Uklad postacinawigzuje dojednejz figur Michata Aniota ze sklepienia
Kaplicy Sykstynskiej. W malowidle problemy kompozycji, idealnego
kanonu postacii ekspres;ji gérujg nad warstwa ikonograficzng. Ptétno,
132 x 95 cm (Galeria Doria-Pamphiti, Rzym).

lo$¢. Brutalna redakcja scen ujawnia oryginalno$c i giebie
interpretacji ewangelicznego tekstu.

Trudno sie dziwié, ze do wkasciwego odbioru tego rodzaju
sztuki zdolna byta tylko niewielka cze$¢ siedemnasto-
wiecznej publicznosci, na ktdra sktadali sie wyrafinowani,
pozbawieni uprzedzen znawcy oraz mtodzi artysci, bun-
tujgcy sie przeciwko dziedzictwu przesztosci.

Dla wiekszosci malarstwo Caravaggia byto prowokacja.
Akademickie srodowisko artystow i koneserow, zagtebio-
ne w studiowaniu antycznych tekstéw i intelektualnych
dysputach, ujmowato jego rzekome btedy w kategoriach
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odstepstwa od klasycznych wzoréw, od zasad idealnego
piekna oraz decorum, rzadzacego stosownoscig sztuki.
Trzeba przy tym pamietaé, ze opinie tego rodzaju znamy
z tekstdw powstatych dopiero w latach okoto 1620-1670,
w okresie krzepniecia klasycznej teorii sztuki. Za zycia
Caravaggia jego konflikt z obozem akademickim byt
zapewne mniej ostry. Dla artysty wieksze znaczenie miat
smak estetyczny duchownych odpowiedzialnych za wy-
posazenie Swiatyn, ktérych razit po prostu $w. Mateusz
,»Z€ skrzyzowanymi nogami i stopami prostacko ukazany-
mi ludowi” czy tez Matka Boska ,,namalowana wulgarnie,
z nagim Dziecigtkiem”’. Niedopuszczenie do publicznego
kultu Kilku obrazéw Caravaggia byto dla niego z pewnos-
cig przykrym doswiadczeniem, trudno jednak uznac go za
geniusza nie zrozumianego przez spoteczenstwo. W ciggu
catego swego rzymskiego okresu znajdowat przeciez za-
wsze poparcie wysoko postawionych admiratorow, ktorzy
nabywali odrzucone dziefa.

Tworzac wielkie ptotna przeznaczone do kosciotéw, Ca-
ravaggio nie zarzucit tworczosci bardziej kameralnej,
o tematyce religijnej i mitologicznej. W dzietach tych
dawat jeszcze niekiedy wyraz swemu dawnemu, a zanika-
jacemu z czasem zainteresowaniu martwg naturg. Re-
produkowane obrazy Swiety Jan Chrzciciel i Zwycieski
Eros stanowig dokumenty stosunku Caravaggia do Mi-
chata Aniota. Nawigzanie kompozycyjne spotyka sie tu
z daleko idgcym przeksztatceniem idealnych figur bos-
kiego artysty. Ow ambiwalentny i jakby magiczny zwia-
zek, jaki taczyt Caravaggia z jego wielkim poprzednikiem,
wyraza sie réwniez w nadaniu ryséw Michata Aniota
stajennemu przytrzymujgcemu konia w Nawrdceniu $w.
Pawla oraz Nikodemowi w Ztozeniu do grobu.

Pierwsze dzieta z okresu tutaczki Caravaggia stanowia
kontynuacje okresu rzymskiego. W powstatych w Neapo-
lu Madonnie Rézancowej i Siedmiu dzietach mitosierdzia
(Pio Monte della Misericordia, Neapol) odnajdujemy
wcigz jeszcze bogactwo kompozycji oraz kolorytu i efek-
tow $wietlnych. Sciecie $w. Jana, malowane na Malcie
w roku 1608, obecnie w katedrze w La Valletta, otwiera
natomiast faze, ktérg w niespetna czterdziestoletnim
zyciu Caravaggia mozna okresli¢ jako pdzna. Jej dalsze
przykiady to przede wszystkim obrazy powstate i do dzi$
znajdujace sie na Sycylii: Pogrzeb $w. tucji w kosciele
Santa Lucia w Syrakuzach, Wskrzeszenie tazarza i Hold
pasterzy w Muzeum Narodowym w Messynie oraz Naro-
dzenie w kosciele San Lorenzo w Palermo. Stosowane
przez artyste Srodki uleglty tu daleko idgcemu uprosz-



Zwycieski Eros (Amor vincit omnia). Akt mtodzierca
ucharakteryzowanego na Erosa stanowi wierny odpowiednik
malowidta ze $w. Janem Chrzcicielem i powstat w tym samym czasie.
Jest to niemalze ta sama postaé, tylko ujeta z innego punktu widzenia,
takze i w tym wypadku oparta na wzorze z Sykstyny. Dzieta tego
rodzaju, powstajace na zaméwienie humanistycznie nastawionych
mecenasow, stwarzaty doskonatg okazje do ukazania biegtosci

w odtwarzaniu form figury ludzkiej. Aluzja do stawnego dzieta Michata
Aniotajest holdem oddanym wielkiemu poprzednikowiijednoczes$nie
krytyczng dyskusjg z jego spuscizna. Ptétno, 154 x 110 cm (Muzea
Panstwowe, Berlin).






Ztozenie do grobu, z lat 1602-1604. Obraz az do konca XVIII wieku
znajdowatsie w kosciele Santa Maria in Vallicella w Rzymie. Opierajac
sie na schemacie rafaelowskim Caravaggio stworzy! przejmujaca
kompozycje, w ktérej naturalizm szczegbtu spotyka sie z zupeinym
nieprawdopodobienstwem sytuacji. Malowidlo byto wielokrotnie
nasladowane i kopiowane przez wybitnych malarzy, takich jak
Rubens, Fragonard, Géricault i Cézanne. Pt6tno, 300*203 cm
(Pinakoteka Watykanska, Rzym).

czeniu, co jednak wecale nie oznacza obnizenia poziomu
artystycznego, a wrecz przeciwnie, nawet pogtebienie
problematyki malarskiej i psychologicznej. Formy chara-
kteryzowane sg skrotowo, maleje liczba detali, gorne
partie ptétna pozostajg czesto zupetnie neutralne. W ra-
mach zredukowanej palety barwnej przewage zyskujg
ciemne czerwienie, brazy i czernie. Swiatto zachowuje
swa role, dalekie jest jednak od triumfalnych efektow z lat
poprzednich. Ekspresja scen przesuwa sie od patetycz-
nego dramatu ku dusznej i przygnebiajacej atmosferze
tragedii bez wyjscia. Jest bardzo znamienne, ze w wielu
kompozycjach z p6znego okresu pojawia sie wizerunek
wiasny artysty, jak gdyby identyfikujacego w ten sposob
swoj trudny los z przedstawianymi zdarzeniami.

Ofiara Abrahama z okoto 1603-1604 roku. Obraz stanowi
realizacje charakterystycznej dla Caravaggia wizji wielkiego czynu,
podejmowanego przez prostego cztowieka dzieki boskiej inspiracji.
Rozlegly krajobraz w tle nalezy do najbardziej rozbudowanych

w twérczosci artysty. Ptétno, 104* 135 cm (Uffizi, Florencja).

Przerwana przedwczesng $Smiercig tworczo$¢ Caravaggia
stanowi zjawisko wielkiej wagi w dziejach sztuki europejs-
kiej. Pod jej bezposrednim wptywem zrodzit sie miedzy-
narodowy kierunek malarski, a dalszg konsekwencjg byto
szerokie rozpowszechnienie sie naturalizmu i luminizmu.
Rozwdj caravaggionizmu mozna w przyblizeniu podzieli¢
na trzy fazy. Wstepna, ograniczong do pierwszego dzie-
sieciolecia XV wieku, zamyka $mier¢ mistrza. Artysci
zZ nig zwigzani dziatajg w Rzymie i czeSciowo w Neapolu.
Obok Wiochéw takich jak Orazio Gentileschi (1563-
1639), Giovanni Baglione (okoto 1566-1643), Lionello
Spada (1576-1622), Carlo Saraceni (okoto 1579-1620),
Orazio Borgianni (okoto 1578-1616), Bartolomeo Man-
fredi (okoto 1587-1631) i Giovanni Battista Caracciolo
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Smieré Matki Boskiej, z lat 1605-1606, ostatnie wielkie dzieto
namalowane przez Caravaggia przed opuszczeniem Rzymu, pierwotnie
przeznaczone byto dla kosciota Santa Maria della Scala na Zatybrzu.
/ w tym przypadku brutalny naturalizm ujecia spowodowat odrzucenie
malowidta, ktére trafito kolejno do zbioréw Gonzagéw w Mantui
(za rada Rubensa), nastepnie kréla angielskiego Karola t, wreszcie
Ludwika XIV. Zatopiona w cieniu scena w znacznym stopniu
pozbawiona jest efektéw luministycznych, istote dramatu wyrazaja
pozy i gesty postaci. Pt6tno, 369*245 cm (Luwr, Paryz).

Madonna Rézancowa, 1606-1607. Monumentalne ptétno

taczy w sobie niezwykite przemyslang kompozycje geometryczng

z brutalnym naturalizmem szczegétu, ktérego wymownym znakiem
sg bose, brudne stopy postaci kleczacych na pierwszym planie.
Retoryczne gesty nadajg scenie charakter prawdziwej ,Swietej
rozmowy", w ktérej btaganie wiernych znajduje odpowiedz

w posredniczacej roli Marii. Pt6tno, 364*249 cm (Muzeum
Historii Sztuki, Wieden).



(okoto 1580-1637) nalezg tu obcokrajowcy - Louis Fin-
son z Brugii (przed 1580 - okoto 1617) i Hendrick Ter
Brugghen z Utrechtu (1588-1629).

Wigkszo$¢ wymienionych artystow zetkneta sie osobiscie
z Caravaggiem. Gentileschi byt jego bliskim przyjacie-

lem, Manfredi prawdopodobnie pomocnikiem. Baglione,
ktory kilkakrotnie wszedt z nim w ostre konflikty zakon-
czone procesami sgdowymi, z czasem stat sie jednym
z pierwszych jego biografow. R6znigcy sie temperamen-
tem i genealogig artystyczng malarze ci reagowali tez

75



Salome z gtowa $w. Jana Chrzciciela, okoto 1610. Kompozycja by¢
moze /est identyczna z obrazem ofiarowanym wielkiemu mistrzowi
maltanskiemu w celu przebtagania jego gniewu. W sposéb
charakterystyczny dla p6Znego okresu swej twérczosci. Caravaggio
pozbawi! odtwarzang scene wszelkich elementéw anegdotycznych

i dekoracyjnych, ktére w historii Salome fascynowaly wielu malarzy az
po wiek XX, ograniczajac sie do ukazania psychologicznej syntezy
dramatu. Fizjonomie postaci powtarzajg sie na innych péznych
dzietach artysty, a gtowa $w. Jana uchodzizajego autoportret. Ptétno,
90,5 x 167 cm (Galeria Narodowa, Londyn).

réznie na impulsy sztuki Caravaggia. Gentileschi poddat
sie jego wptywowi jako pierwszy, juz okoto 1600 roku,
przejmujac przede wszystkim cechy stylowe wczesnej
maniery z jej precyzyjnym rysunkiem, zywym kolorytem
i rbwnomiernym oSwietleniem. Manfredi uchodzi za
jednego z najwierniejszych nasladowcoéw mistrza, co
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sprawia, ze do dzi$ trwajg spory na temat szczegétowego
rozgraniczenia tworczosci obydwu artystéw. Neapolitan-
czyk Caracciolo, na ktérego bezposrednio oddziatat pobyt
Caravaggia w jego rodzinnym miescie w latach 1606-1607
i 1610, byt tym, ktdry najpeiniej zasymilowat dojrzaty
i p6zng maniere Merisiego. Finson z zapatlem kopiowat



Zwiastowanie, praca Orazia GentUeschiego, ktéry nalezat do
najwczesniejszych i najwierniejszych nasladowcéw Caravaggia.
Nawigzywatprzy tym do jego miodziericzej maniery, charakteryzujacej
sie nieco twardym, precyzyjnym konturem i zywym kolorytem. P6tno
(Pinakoteka Sabaudzka, Turyn).

i trawestowat dzieta Caravaggia, a do jego popularnosci na
Péinocy przyczynit sie zakupujac i przewozac do Holandii
oryginalne obrazy mistrza. JiKI. laft-
Woczesne wptywy Caravaggia nie ograniczaty sie do grona
wiasciwych imitatoréw. Zaskakujgco intensywne zapozy-
czenia w dziedzinie kompozycji i w Swietlno-kolorystycz-
nej budowie obrazéw spotykamy we wczesnej tworczosci
chluby obozu klasykéw, Guida Reniego. Studia nad
obrazami Caravaggia prowadzit Pieter Paul Rubens, za
ktorego rada obraz Smieré Matki Boskiej zostat zakupiony
do zbiorow Gonzagéw w Mantui. Wartym podkre$lenia
zjawiskiem jest ponadto istnienie ogromnej liczby kopii
kompozycji Caravaggia, dzieki ktérym znamy wyglad
kilku zaginionych oryginatow.

W drugim dziesiecioleciu wieku i na poczatku trzeciego
wywodzaca sie od Caravaggia maniera tenebrosa byta
w dalszym ciggu przede wszystkim zjawiskiem rzymskim,
z tym ze na czoto Srodowiska wysuneli sie cudzoziemcy:
Holendrzy z Utrechtu Gerrit van Honthorst (1590-1656)
i Dirck van Baburen (okolo 1595-1624), Flamandowie
Gerard Seghers (1591-1651) i Theodoor Rombouts
(1597-1637), Francuzi Jean Valentin de Boulogne (okoto
1594—1632), Nicolas Regnier (okoto 1590-1667) i Simon
Vouet (1590-1649), Hiszpan José Ribera (1591-1652).
Ich przewodnikiem na drodze do opanowania lekcji
Caravaggia byt Manfredi, co zauwazyta juz siedemnasto-
wieczna historiografia artystyczna. | ta grupa byta bardzo
zr6znicowana, rézne byty tez pdzniejsze losy artystyczne
poszczegolnych artystow. Holendrzy tworzyli przede
wszystkim naturalistyczne sceny rodzajowe, chetnie sto-
sujac motyw sztucznego o$wietlenia. Z Francuzow Valen-
tin, szczegdlnie bliski Manfrediemu, najdtuzej kontynuo-
wat na terenie Rzymu kierunek caravaggiowski. Spec-
jalizowat sie w kompozycjach o $ciemnionym kolorycie,
ze sztucznym o$wietleniem i charakterystycznymi od-
blaskami na przedmiotach metalowych. W przeciwienst-
wie do niego Regnier po wyjezdzie z Rzymu odszedt od
dotychczasowych zainteresowan, a Simon Vouet wrecz
przeszedt na pozycje klasyczne. Dla Ribery caravag-
gionizm oznaczat przede wszystkim metode daleko posu-
nietego naturalizmu, ktorej pozostat wierny pracujac do
konca zycia w Neapolu.

Kiedy po 1620 roku w Rzymie nastgpit zdecydowany
zwrot ku smakowi klasycznemu, miedzynarodowe $Srodo-
wisko caravaggionistéw ulegto stopniowemu rozprosze-
niu. G¥dwnym osrodkiem ruchu we Wioszech stat sie
teraz Neapol, gdzie dzialali Caracciolo, Ribera, Artemisia

Gentileschi (1593—1652/53), cérka Orazia oraz znacznie
miodszy Kalabryjczyk, Mattia Preti (1613-1699). Na
Péinocy podobng role odgrywat Utrecht, gdzie caravag-
gionizm zaszczepili wspomniani juz Ter Brugghen,
Honthorst i van Baburen, a kontynuowat miedzy innymi
Matthias Stomer (1600-1672). Wsr6d mtodszego pokole-
nia entuzjastow maniera tenebrosa nalezy rowniez wymie-
ni¢ Giovanniego Serodine (1600-1631) z Ascony, w Kto-
rego tworczosci wystepuje barokowa juz swoboda malar-
skiej faktury.

Poczawszy od okoto 1620 roku formuta stylistyczna
Caravaggia coraz mniej odpowiadata rozwojowi malarst-
wa, zmierzajacego zaréwno we Wioszech jak i na Pétnocy
ku monumentalnej, barokowej syntezie. Symptomatycz-
nym przykfadem jest tu Mattia Preti, ktory w miodosci
wiernie nawigzywat do tradycji Merisiego, a z czasem stat
sie jednym z gtéwnych twdrcow dynamicznego, nieco
eklektycznego potudniowowtoskiego baroku. Caravag-
gionizm stopniowo zanikat wiec jako sprecyzowany kieru-
nek, jego zdobycze staty sie jednak trwatg czescig sktado-
wa malarstwa europejskiego. Wsérdd artystycznych dbuz-
nikéw Caravaggia wymieniani sg niemal wszyscy mist-
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Artemisia Gentiieschi, uczennica swego ojca, Orazia, przejeta za jego
posrednictwem wiele cech stylu Caravaggia, przyczyniajac sie do
utrwalenia popularnosci tego artysty w malarstwie neapolitariskim.
Byta jedna z nielicznych w owym czasie zawodowych malarek. Temat
Judyty i Holofernesa, ktéry dzisiejsza krytyka okreslitaby jako
~feministyczny", podejmowata z obsesyjnym niemal upodobaniem, co
mogto wigza¢ sie ze znanymi z dokumentéw przejsciami osobistymi
w miodosci. Ptétno, 168 x 93 cm (Uffizi, Florencja).

rzowie baroku, z Rubensem, Velazquezem i Rembrand-
tem na czele. Jest w tym sporo prawdy, jakkolwiek
faczenie z wptywem Caravaggia catosci zjawisk naturaliz-
mu i luminizmu w malarstwie XVII wieku stanowi
z pewnoscig przesade. Przyktadem artysty bardzo bli-
skiego duchowi sztuki Merisiego, ktérego jednak trudno
zaliczy¢ do jego bezposrednich nasladowcow, moze byc
chocby George de La Tour.

Giovanni Serodine, Alegoria nauki. W przeciwienstwie do
GentUeschiego pochodzacy z pogranicza szwajcarskiego Serodine
inspirowat sie gtéwnie p6zna twoérczoscia Caravaggia, nasladujac jej
brutalny naturalizm, ciemny koloryt i malarsko$¢ w ksztattowaniu
formy. Pl6tno, 89 x 124 cm (Pinakoteka Ambrozjariska, Mediolan).

Bardzo znamiennie potoczyty sie losy opinii na temat
Caravaggia. Triumfujgcy smak klasyczny spowodowat
usuniecie go z panteonu najwybitniejszych artystow.
Zapomnienie trwato diugo. Rehabilitacji nie dokonat
nawet romantyzm, ktéry tak entuzjazmowat sie Rem-
brandtem. Ponowne uznanie wielkosci Michelangela Me-
risiego z lombardzkiego Caravaggio przyniést dopiero
wiek dwudziesty.



