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Zycie Rubensa stanowi pierwszy w dziejach przyktad
prawdziwie nowoczesnej, europejskiej kariery artysty.
Oczywiscie i wczesniej ogromng stawg cieszyli sie chocby
Rafael, Michat Aniot czy Tycjan (ten ostatni otrzymat
nawet od cesarza Karola V tytut hrabiowski), ale niezalez-
nie od otaczajgcego ich podziwu, bliskich stosunkow
z wielkimi tego Swiata i wysokich zarobkéw, pozostali
jednak zwigzani ze swymi macierzystymi Srodowiskami,
tak w sensie geograficznym, jak spotecznym. Tymczasem
Rubens, rozpoczynajgc w podobnych, a moze trudniej-
szych warunkach - we Flandrii za jego czasow istniat
jeszcze system cechowy - potrafit by¢ jednocze$nie mala-
rzem, dyplomatg i dworzaninem. Réwnie dobrze jak
w rodzinnej Antwerpii czut sie w Rzymie, Mantui, Genui,
Madrycie, Paryzu i Londynie. Podstawg tych sukcesow
byto oczywiscie malarstwo, cho¢ spotyka sie zdania
wspotczesnych, ze u Rubensa ,talent malarski jest jed-
nym z wielu (...) talentéw i to najskromniejszym”’.
Pieter Paul Rubens urodzit sie 28 czerwca 1577 roku
w Siegen w Nadrenii, jednakze w roku 1589 wraz z matka
i bratem przeniost sie do Antwerpii, skad dwadzie$cia lat
wczesniej jego rodzice musieli emigrowa¢ z powodow
religijnych. W Antwerpii uczeszczal! do szkoty o profilu
klasycznym, ale juz w roku 1590 rozpoczat edukacje
malarska: poczatkowo u Tobiasza Verhaechta, nastepnie
w latach 1591-1594 u Adama van Noort, wreszcie u Ot-
tona van Veen (Veniusa). W roku 1598 zostat mistrzem
cechu malarskiego, a dwa lata p6zniej, zgodnie z rozpo-
wszechnionym zwyczajem, wyruszyt na artystyczng wed-
réwke do Wioch.

Znalaziszy sie tam, Rubens niemal natychmiast potrafit
zdoby¢ sobie miejsce w nowym Srodowisku. Po krotkim
pobycie we Florencji i Wenecji uzyskat stanowisko mala-
rza nadwornego na dworze Gonzagéw w Mantui, gdzie do
jego zadan nalezatlo kopiowanie dziet mistrzéw oraz
wykonanie malowidet do tamtejszego kosciota jezuitow.
Jego rola na dworze mantuanskim na tym sie nie koficzyta.
Juz w roku 1603 zostat wystany z misjg dyplomatyczng do

Pomyst kompozycji mitologicznej, namalowanej okoto roku 1615,
Rubens zaczerpnat od Tycjana. W reprodukowanej wersji Toalety
Wenus wprowadzitbarokowa kompozycje opartg na przekatnej i swoj
ulubiony, peten zmystowosci typ postaci kobiecej. Motyw
zwierciadta pozwolit na ukazanie tej samej twarzy z dwoéch réznych
punktéw widzenia. Pl6tno, 124 x 98 cm (galeria ksiecia
Liechtenstein, Vaduz).

Madrytu, dokad miat zawiez¢ ksigzece dary, miedzy
innymi kopie obrazéw mistrzéw wioskich. W tym czasie,
a takze w latach nastepnych wiele podrozowat po Wio-
szech, towarzyszac swemu wiadcy lub na jego zlecenie
kopiujac rézne malowidta. Niezaleznie od obowigzkéw
malarza nadwornego Rubens wykonywat coraz czesciej
zamoOwienia innych mecenasow na obrazy religijne, mito-
logiczne i portrety. Wraz z coraz wiekszym uznaniem dla
osiggniec artysty rosty i jego zarobki, na co nie pozostawat
obojetny (jak sam pisat w jednym z listdw) ze wzgledu na
zamitowanie do zycia na wysokiej stopie. Kiedy juz
wszystko wskazywato, ze kariera zwigze Rubensa z Wio-
chami na state, wiadomo$¢ o chorobie matki zmusita go do
powrotu do kraju. Przybywszy 11 grudnia 1608 roku do
Antwerpii, matki nie zobaczyt juz zywej. Nie miat tez
nigdy wiecej ujrze¢ Italii.

Poczatkowo Rubens planowat szybki powrét do Wioch,
jednak okolicznosci sprawity, ze pozostat w rodzinnym
miescie na stale. Juz w roku 1609 zostat malarzem
nadwornym namiestnika Niderlandéw, arcyksiecia Alb-
rechta, co wazniejsze jednak, 3 pazdziernika tegoz roku
zawart zwigzek matzenski z osiemnastoletnig lzabelg
Brant. Szybki rozwo¢j kraju, czemu sprzyjat zawarty
wiasnie dwunastoletni rozejm pomiedzy Hiszpanig i Pro-
wincjami P6tnocnymi, zapewnit mu wielkg liczbe korzys-
tnych zamowien. W ciggu krotkiego czasu Rubens wysu-
nat sie na czoto antwerpskiego $rodowiska malarskiego,
gromadzac wokét siebie licznych uczniow i wspotpracow-
nikéw. Juz w 1611 roku pisat w jednym z listdw o nad-
miarze mtodych adeptoéw malarstwa garngcych sie do jego
pracowni. W tym samym 1611 roku nabyt w dzielnicy
Wapper obszerny dom, ktory przebudowany wedtug jego
wiasnych projektow i wypetniony wspaniatymi zbiorami
dziet antycznych i wspdtczesnych, stat sie wkrétce rezy-
dencjg o patacowym charakterze oraz o$rodkiem zycia
artystycznego i intelektualnego miasta.

Az do roku 1622 Rubens widdt niczym nie zakidcony,
pracowity i twdrczy zywot w Antwerpii. Prowadzit kore-
spondencje z humanistami, uzupetniat swe zbiory, pisat,
zaginiony niestety, traktat teoretyczny o malarstwie.
Przede wszystkim jednak malowat, dla realizacji wielkich
zaméwien tworzac sprawnie dziatajacy, wieloosobowy
warsztat.

Na poczatku lat dwudziestych pojawity sie rysy na tym
jasnym obrazie. W 1621 roku wygast btogostawiony dla
kraju rozejm oraz zmart protektor artysty, arcyksigze
Albrecht. W roku 1623 zmarfa jego corka, a w trzy lata
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Hotd Trzech Kréli, wspaniata scena biblijna, powstaia wkrétce po
powrocie Rubensa z Wioch, okoto 1609 roku, byta przeznaczona dla
ratusza w Antwerpii; pézZniej znalazta sie w zbiorach krélewskich

w Madrycie. W latach 1628-1629, w czasie pobytu w Hiszpanii,
Rubens powiekszyt i przemalowat swoéj wiasny obraz, dodajac miedzy
innymi kilka postacipo prawej stronie. Bogactwo kompozycji i barwy
ujawnia reminiscencje sztuki wenecjan, a silne kontrasty Swiatta

i cienia oraz niektére typy fizjonomiczne - wplyw dziel Adama
Elsheimera. Pt6tno, 346 * 488 cm (Prado, Madryt).

pOzniej ukochana zona lzabela. Wydarzenia te, niewatp-
liwie bolesne dla artysty, narzucity pewng zmiane trybu
zycia, ale nie zahamowaty tempa jego twdérczosci. W okre-
sie tym Rubens wiele podrézowat, podejmujac sie misji
dyplomatycznych na rzecz namiestniczki lzabeli, wdowy
po Albrechcie, a przy okazji poszerzajgc swg wiedze
malarskg i wykonujgc prestizowe zamowienia. W roku
1622 byt w Paryzu, w latach 1627, 1631 i 1633 w Holandii,
a w miedzyczasie po kilkanascie miesiecy w Hiszpanii
i w Anglii. Podroze te, w czasie ktorych byt przyjmowany
przez monarchow i otrzymat tytuty szlacheckie w Hisz-
panii i Anglii, ugruntowaty jego europejska stawe. Od-
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W pierwszym ze swych monumentalnych tryptykéw. Podniesieniu
krzyza, z lat 1610-1611, Rubens zawart synteze witoskich
doswiadczen, od Michata Aniota poprzez wenecjan az do Caravaggia,
kodyfikujac jednoczes$nie zasady rodzacego sie baroku. Kompozycja
o dynamicznym, przekatniowym uktadzie rozsadza ramy obrazu.
Naturalizm tgczy sie z monumentalizacjg i heroizacja postaci, ujetych
w ruchu i trudnych skrétach. Piétno, 462 * 341 cm (katedra,
Antwerpia).

wiedzenie pracowni Rubensa stato sie obowigzkowym
punktem programu pobytu zagranicznych dostojnikéw
w Antwerpii. W roku 1624 trafit tam podrézujacy po
Europie krolewicz Wiadystaw Zygmunt, pozniejszy krol
Polski Wiadystaw 1V, ktéry w Niderlandach bawit dla
zapoznania sie z ,,wzorowym” oblezeniem Bredy. Wszy-
stko to nie obnizato intensywnosci pracy artysty, w ktérej
jednak punkt ciezkosci przesunat sie na dzieta pracow-
niane, zaledwie szkicowane i korygowane przez mi-
strza.

W 1630 roku Rubens zawart zwigzek matzenski z szesnas-
toletnig Heleng Fourment, ktéra bedzie odtgd uosabia¢






Portret arcyksiecia Albrechta Austriackiego powstat w roku 1615 ijest
wynikiem wspétpracy Rubensa z Janem Breughtem, ktéry namalowat
pejzazowe tlo oraz kwiaty. Portret tagczy ukazanie wysokiej pozycji
spotecznejnamiestnika Niderlandéw-dworski stréjz orderem Ztotego
Runa, fragment patacowej architektury, purpurowa kotara-batdachim
- ijego prywatnych zainteresowan jako mito$nika natury i sztuki.
Pi6tno, 112 x 173 cm (Prado, Madryt).

jego ideat urody kobiecej. W 1633 roku ostatecznie zerwat
z dziatalnoscig dyplomatyczna, zrazony niepowodzeniami
i poglebiajaca sie chorobg gosccowa. W ciggu lat trzy-
dziestych przebywat coraz wiecej na wsi, gtéwnie w zam-
ku w Steen zakupionym w 1635 roku. Pomimo po-
stepujacej choroby nie zaniedbywat w dalszym ciggu
pracy nad wielkimi zaméwieniami (te wedtug jego szki-
cow realizowali w coraz wiekszym stopniu inni artysci),
tworzac rowniez dla samego siebie, przede wszystkim
portrety najblizszych oraz pejzaze. Zmart 3 maja 1640
roku pozostawiajac olbrzymi majgtek w nieruchomos-
ciach i zbiorach. Stawa jego, wielka za zycia, nigdy nie
miata zosta¢ zapomniana.
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Etapy rozwoju tworczosci Rubensa odpowiadajg w zasa-
dzie kolejnym fazom jego loséw zyciowych, a wiec
miodo$¢ w Antwerpii, lata dojrzewania we Wioszech,
wreszcie diugoletni pobyt w Antwerpii, ktéry mozna
podzieli¢ na podokresy zamykajace sie w przyblizeniu
latami: 1609-1622, 1622-1633 i 1633-1640.

W przeciwienstwie do innych artystow epoki baroku,
takich jak van Dyck i Bernini, Rubens nie byt cudownym
dzieckiem. Jego nieliczne zidentyfikowane dzieta z pierw-
szego okresu antwerpskiego nie odbiegajg zbytnio od prac
jego nauczycieli, artystow Sredniej klasy. Podobnie jak oni
oraz wiekszo$¢ wspdtczesnych italianistow antwerpskich
taczyt wzory kompozycyjne wielkich mistrzow okresu



renesansu z miejscowg tradycjg drobiazgowego realizmu,
widoczng szczego6lnie w partiach krajobrazowych. Skre-
powany rysunek i nieSmiaty koloryt w niczym nie zapo-
wiadajg pdzniejszej swobody i bogactwa.

Pobyt we Wioszech wprowadzit Rubensa na zupetnie
nowg droge. Niezaleznie od funkcji sprawowanych na
dworze mantuanskim, mtody malarz wykorzystat go na
wytezong prace nad warsztatem artystycznym i wyksztal-
ceniem og6lnym. Zadania kopisty utatwiaty zdobycie
szerokiej znajomosci malarstwa wioskiego. Niezliczone
rysunkowe i malarskie kopie i studia wedtug dziet malarzy
XV1 wieku, Leonarda, Michata Aniota, Rafaela, Correg-
gia, Tycjana, Yeronesa, Tintoretta oraz wspotczesnych

Przybycie Marii Medycejskiej do Marsylii nalezy do serii21 malowidet
poswieconych krélowej Marii Medycejskiej. zdobigcych pierwotnie
Pafac Luksemburski w Paryzu, bedacejnajwiekszym przedsiewzieciem
w dziejach malarstwa sztalugowego. Dzieta powstawaly w latach
1622-1625. Zgodnie z obyczajami baroku Rubens potaczyt epizody
z zycia krélowej z przedstawieniami mitologicznymi i alegorycznymi.
Reprodukowany fragment stanowi mitologiczny komentarz do sceny
historycznej - szczesliwego zakonczenia podrézy morskiej krélowej
Marii, a jednocze$nie wymowna ilustracje upodoban Rubensa

w dziedzinie urody kobiecej. Pt6tno, wymiary catosci 294 * 295 cm
(Luwr, Paryz).

- gtdwnie Caravaggia i Carraccich, stanowig Swiadectwo
gigantycznej pracy, jakiej nie wykonat nikt wczesniej ani
pozniej. Przy catej fascynacji Wiochami Rubens nie
lekcewazyt takze osiggnie¢ przebywajacych we Wioszech
malarzy z Potnocy, z ktérych szczeg6lnie bliski byt mu
Adam Elsheimer. Studia nad spuscizng artystyczngi lite-
rackg antyku, prowadzone przede wszystkim w czasie
dwaoch pobytéw w Rzymie, przyniosty Rubensowi rozleg-
3 wiedze archeologiczng, ktorg wielokrotnie wykorzys-
tywat w swej twdrczosci malarskiej. W Genui zaintereso-
wat sie architekturg patacowa, a zebrane widoki i pomiary
tamtejszych budowli ztozyly sie na piekny album Palazzi
di Genova, wydany w 1622 roku.
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Triumfalny wjazd Henryka IV do Paryza, z okoto roku 1630.
Gigantyczna kompozycja nalezy do serii po$wieconej Henrykowi IV.
Cykl ten nie zostat w catosci zrealizowany, a poszczegdélne obrazy
trafity do r6znych zbioréw. Przetomowe wydarzenie w historii Francji
- wkroczenie do Paryza zwycieskiego kréla, $wiezo nawréconego na
katolicyzm - zostalo ukazane jako triumfrzymskiego wodza, przy
wykorzystaniu motywéw mitologicznych. Rubens dat tu Swiadectwo
znakomitych umiejetnosci kompozycyjnych oraz doskonatej
znajomosci klasycznych realiow. Ptétno, 378 x 690 cm (Uffizi,
Florencja).

Twoérczo$¢ malarska Rubensa z lat 1600-1608 ilustruje
przebieg pasjonujgcego procesu krystalizowania sie in-
dywidualnosci genialnego artysty, procesu wyzwolonego
dzieki kontaktom ze sztukg Wioch i niezwyklej praco-
witosci. Linia rozwoju stylistycznego bywa nieco zawita,
nie wszystkie dzieta mozna uzna¢ za w petni udane.
Takiego zdania byli tez wspotczesni, skoro jeden z obra-
z6w namalowanych dla kosciota Santa Maria in Vallicella
w Rzymie nie zostat przyjety. A jednocze$nie raz po raz
pojawiajg sie przebtyski geniuszu, poszczegdlne elementy
przysztej barokowej syntezy. W kompozycji scen spotyka
sie zapozyczenia od Tycjana, Michata Aniota czy Verone-
sa, a takze pewne niezdecydowanie i niejasnosci. Kolejne
dzieta, przeznaczone dla kosciotéw Santa Croce in Geru-
salemme w Rzymie, 1602, obecnie w kaplicy szpitalnej
w Grasse, Jezuitbw w Mantui, 1604-1606, obecnie
w Akademii w Mantui, w Antwerpii i w Nancy, Il Gesu
w Genui, 1605, oraz Santa Maria in Vallicella w Rzymie,
1607-1608 - pierwsza, odrzucona wersja gtéwnego malo-
widta znajduje sie w Muzeum w Grenoble - dokumentujg
etapy rodzenia sie monumentalnej koncepcji kompozy-
cyjnej wielkiego obrazu ottarzowego, w ktérej to dziedzi-
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Jeden z najwspanialszych obrazéw religijnych Rubensa, Hotd Trzech
Kréli z roku 1624, taczy oryginalno$¢ kompozycji - wietofiguratna
scena w pionowym uktadzie-z bogactwem egzotycznych szczegétéw
i przepychem kolorystycznym. Niekt6re fragmenty stanowia
transpozycje wlasnego dzieta z roku 1609 (por. str. 94). Ptétno,
447 x 235 cm (Krélewskie Muzeum Sztuk Pieknych, Antwerpia).

nie Rubens miat sta¢ sie z czasem niedoscignionym
mistrzem. Obrazy Herkules i Dejanira z okoto 1607 roku,
w Palazzo Madama w Turynie, stanowig S$wiadectwo
zamitowania do monumentalizacji postaci ludzkiej, opar-
tego na studium rzezby starozytnej. W trzech wizerun-
kach jezdzcéw, ksiecia Lermy z 1603 roku w Prado
i ksiecia Dorii namalowanego okoto trzech lat pdzniej,
dzi§ w Palazzo Vecchio we Florencji, oraz $w. Jerzego
(1607-1608), réwniez w Prado, Rubens skodyfikowal
najbardziej efektowne ujecia barokowego portretu kon-
nego, w dwéch pierwszych wykorzystujac wzory El Greca
i Antonia Tempesty. W portretach przedstawicieli pat-
rycjatu z lat 1606-1607 zaadaptowat schematy zaczerp-
niete od Tycjana, tworzac kanon portretu reprezentacyj-
nego, obowigzujacy niemal do naszych czaséw. Seria
potpostaci apostotéw z Prado stanowi $wiadectwo po-
szukiwan fizjonomicznych, zalecanych przez retoryczng
teorie, nieodzownych dla psychologicznego prawdopodo-
bienstwa scen historycznych i religijnych. Praca wedtug
modela, konieczna przy tego rodzaju studiach, utrwalata
tradycyjne u Niderlandczykéw zamitowanie do realizmu,
pogtebione lekcjg naturalizmu Caravaggia.






Madonna z Dziecigtkiem i $wietymi, okoto 1636-1640 roku. Obraz
wywodzacy sie z tradycji sacra conversazione zostatzrealizowany jako
dynamiczna scena oddajgca zamitowania sztuki barokowej do ujecia
teatralnego. Swobodna faktura stanowi dobry przyktad p6Zznego stylu
artysty. Pt6tno, 211 x 195 cm (kosci6t Sint-Jacobs, Antwerpia).

Meczenstwo $w. Liwina namalowat Rubens do kosciota Jezuitéw
w Gandawie okoto roku 1635. Drastyczne przedstawienia meczenstw
nalezaly do kanonu ikonograficznego epoki kontrreformaciji. Okrutny
naturalizm sceny gtéwnej kontrastuje z triumfalng wizjg otwartych
niebios, zapowiadajaca po$miertne zwyciestwo ofiary. Stojgcy deba
siwy kon na drugim planie, bedacy wariantem motywu
zastosowanego w Porwaniu cérek Leukippa, jest interesujgcym
przyktadem metod pracy Rubensa, wielokrotnie wykorzystujgcego te
same motywy i studia. Pt6tno, 413 * 347 cm (Krélewskie Muzeum
Sztuk Pieknych. Antwerpia).






W dziedzinie kolorystyki wzorami byli mistrzowie we-
neccy z Tycjanem na czele. Dzieki kontaktowi z ich sztukg
paleta Rubensa zyskata na bogactwie i intensywnosci.
W kontrastowych zestawieniach barw oraz ich specyficz-
nym pod$wietleniu widoczny jest natomiast wptyw Ada-
ma Elsheimera. Feeryczna kolorystyka tta Portretu ksiecia
Lermy wywodzi sie jeszcze z manierystycznego ekspres-
jonizmu, natomiast ztoty zar lejacy sie z otwartego nieba
w Obrzezaniu, z kosciota Il Gesu w Genui, zapowiada
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niezliczone barokowe sceny wizji i apoteoz. Caravaggio,
a takze wspomniany Elsheimer uczyli zainteresowania
problematyka Swiatta, a szczeg6lnie nokturnu.

Wigzanie poszczeg6lnych elementow sztuki danego artys-
ty z oddziatywaniem jego poprzednikdw nalezy do naj-
starszych metod stosowanych w historiografii artystycz-
nej, ktora pomimo jej czestego naduzywania nie stracita
i dzi$ swej uzytecznosci. Zarysowana wyzej ,,geografia”
wioskich inspiracji Rubensa doprowadza nas jednak do-



Dwa obrazy przedstawiajgce Zuzanne i starcéw. Jeden namalowany
okoto 1609-1610 roku (po lewej) znajduje sie w Akademii Sztuk
Pieknych w Madrycie, drugi, pochodzacy z lat 1638-1640, w Starej
Pinakotece w Monachium. Scena biblijna o moraiistycznej wymowie
dala Rubensowi doskonala okazje do ukazania aktu oraz do
odtworzenia zywych reakcji psychicznych. Wersja z Madrytu jest
znakomitym przyktadem stosunkowo wczesnej, bardzo starannej,

a jednoczesnie petnej wigoru maniery artysty. Obraz z Monachium,
z finezyjnie namalowang postacig Zuzanny, w przedstawieniu postaci
podgladajacych ja starcéw zawiera element groteski. Ptétno,

175 x 200 oraz 77 * 110 cm.

piero do progu poznania najistotniejszej cechy jego talen-
tu - niezwyktej zdolnosci wyboru i asymilacji r6znorod-
nych impulséw oraz tworczego ich wykorzystania dla
wiasnych, jasno wytknietych celéw. Nie erudycja, lecz
oryginalno$¢ stanowi o znaczeniu wioskiej tworczosci
Flamanda, ktory zreszta, przy catym swym podziwie dla
wioskich mistrzéw, juz w roku 1603 pisat: ,,zawsze
staratem sie, aby moj styl nie utozsamiat sie ze stylem
innego malarza, niezaleznie od tego, jak wielkim bytby on
cztowiekiem”,

Systematycznie posuwajgc sie naprzod, pod koniec swego
pobytu wioskiego, a wiec jeszcze za zycia Annibala
Carracciego i Caravaggia, Rubens stangt u progu wiel-
kiego przetomu: monumentalnej syntezy stylowej, ktorg
p6zniejsza historia sztuki miata nazwaé barokiem. Do

dokonania ostatecznego kroku jeszcze we Wiloszech brak-
to artyScie nieco czasu i okazji do realizacji jednego czy
dwoch wielkich zamowien. Wihasciwg miare rubensows-
kiego geniuszu okresla fakt, ze malarstwo wioskie, ktore
Flamandowi dostarczyto podstawowych przestanek jego
dokonan, samo w analogicznym punkcie znalazto sie
o0 cate pokolenie pOzniej.

Pierwsze dzieta Rubensa powstate w Antwerpii, takie jak
portrety arcyksiecia Albrechta i infantki lzabeli z 1609
roku, obecnie w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu, oraz
reprodukowane Hotd Trzech Kroli i Zuzanna i starcy sg
bezposrednig kontynuacja do$wiadczen wioskich. W spo-
sobie traktowania barwy i Swiatla wyraZzne jest w nich
odwotanie sie do twdrczosci Elsheimera. W Autoportrecie
z lzabelg Brant artysta nawigzat natomiast, tak jezeli
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Trzy Gracje namalowane okoto roku 1639. Przy odmiennej warstwie
anegdotycznej, wtasciwy temat dziefa jest niemal identyczny jak

w Sadzie Parysa. /Va syntetyczny obraz urody kobiecej miaty wedtug
tradycji ztozy¢ sie wizerunki obydwu zon artysty, Izabeli i Heleny.
Pi6tno, 221 x 181 cm (Prado, Madryt).

chodzi o koncepcje ikonograficzng wizerunku pary mat-
zenskiej, jak i w warstwie Sci$le stylistycznej, do tradycji
malarstwa niderlandzkiego. Wkrotce potem Rubens
otrzymat zamowienie na wielkich rozmiaréw tryptyk
Podniesienie krzyza dla katedry w Antwerpii. Gtéwne
malowidto ottarza wypelniajg atletyczne postacie, ujete
w skomplikowanych, ruchliwych pozach, zgrupowane
wzdtuz linii przekatnej i zupetnie nie respektujgce granicy
wyznaczonej przez ramy obrazu. Ow jakby zbyt bliski
kadr ujecia sceny sprawia wrazenie petnego wspotuczest-
nictwa widza w kalwaryjskim dramacie, zgodnie z per-
swazyjnymi zadaniami sztuki kontrreformacji. Brutalny
realizm wykonania i Sciemniony, silnie kontrastowy kolo-
ryt przypominajg Caravaggia.

W nastepnych latach poszukiwania Rubensa szty w r6z-
norodnych kierunkach. Artysta postugiwal sie czesto
w tym samym czasie réznymi formutami stylistycznymi,
starajgc sie dostosowac Srodki malarskie do konkretnych
zadan. Zdecydowanie barokowe tendencje sg widoczne
przede wszystkim w monumentalnych malowidtach ot-
tarzowych, takich jak tryptyk Zdjecie z krzyza z lat
1611-1614 w katedrze w Antwerpii i liczne jego pochod-
ne, ,,wielki” Sgd Ostateczny z Monachium, Ukrzyzowa-
nie zwane Coup de lance w Kroélewskim Muzeum Sztuk
Pieknych w Antwerpii, kilka wersji Wniebowziecia Matki
Boskiej oraz powstate w latach 1619-1620, zblizone do
siebie sceny cudow Swietych kontrreformacyjnych - mie-
dzy innymi Ignacego Loyoli znajdujace sie w kosciele Il
Gesu w Genui i w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu,
jak réwniez Franciszka Ksawerego, takze w Wiedniu.
Tylko niektore z tych obrazéw znajdujg sie dzi$ w miejs-
cu, do ktérego zostaty wykonane. Pozostate, zawieszone
nisko, w jasnych salach muzealnych, moga razi¢ powierz-
chowno$cig wykonania i przesadnym patosem ekspresji.
Ciagzy to na odbiorze sztuki Rubensa, wigze sie bowiem
nie tyle z udziatem uczniow w wykonaniu wielkich pto-
cien, cho¢ miat on oczywiscie miejsce, ile z ich prze-
znaczeniem do ogladania ze znacznej odlegtosci, w sthu-
mionym os$wietleniu wnetrza kosScielnego. Uproszczenia
i przerysowania byty w tej sytuacji koniecznymi zabiegami,
zapewniajagcymi wiasciwy odbior malowidta. Do kierunku
barokowego nalezg réwniez cale serie Polowan, petne
skiebionych figur ludzi i zwierzat, nawigzujgce do Bitwy
pod Anghiari Leonarda, a wykonywane wedtug szkicéw
Rubensa w znacznym stopniu przez innych artystow, gto-
whnie Fransa Snydersa i Antona van Dycka. Zblizong for-
mute kompozycyjng reprezentujg tez sceny batalistyczne.
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Rownolegle w latach 1612-1615 wcigz pojawiajg sie
nawigzania do przesztosci. Zwigzki z manieryzmem
wyrazne sg w Zwiastowaniu z Muzeum Historii Sztuki
w Wiedniu czy w Amorze wycinajagcym sobie tuk, dzi$
w patacu w Schleissheim, swobodnej kopii wedtug Par-
migianina. W Ucieczce do Egiptu z Kassel powraca
wspomnienie Elsheimera, ktdrego obraz na ten sam temat
Rubens starat sie zakupi¢ do swoich zbioréw. Tradycje
solidnego realizmu niderlandzkiego odkrywamy w po-
chodzacych tez z tego czasu portretach Nicolasa Rockoxa
i Adriany Perez z muzeum w Antwerpii oraz w obrazie
Czterejfilozofowie (Justus Lipsius i jego uczniowie), dzi$
w Galerii Pitti we Florencji, stanowigcym pomnik wspdl-
nych z bratem Filipem studiéw humanistycznych artysty
pod kierunkiem stawnego uczonego.

Niejako posrednig droge reprezentuje wielka liczba
mniejszych rozmiarami kompozycji o tematach religij-
nych i mitologicznych. Specyficzne problemy stylistycz-
ne prezentujg natomiast wiejskie sceny rodzajowe oraz
samodzielne pejzaze, ktérymi Rubens zainteresowat sie
na krétko przed rokiem 1620. W tych skromnych dzietach
stosowat on uproszczone $rodki formalne i bardzo zredu-
kowang palete, osiggajac przy tym zadziwiajace efekty
autentyzmu i nastroju.

Aby sprosta¢ ogromnej liczbie zamowien,, Rubens naj-
pozniej okoto roku 1615 zorganizowat wieloosobowg
pracownie malarska, a takze zapewnit sobie wspotprace
tak wybitnych artystow, jak Jan Breughel, Frans Snyders,
Jan Wildens czy Lucas van Uden, wyspecjalizowanych
w malowaniu pejzazy, zwierzat i kwiatdbw. Metode pracy
kolektywnej musiano stosowa¢ szczeg6lnie w monumen-
talnych przedsiewzieciach, takich jak seria projektow
gobelinéw z historig Decjusza Musa z 1617 roku w galerii
ksiecia Liechtenstein w Vaduz - za wykonawce serii
uchodzi wedtug czesci badaczy Anton van Dyck - oraz
dekoracja kosciota Jezuitdw w Antwerpii z 1620 (znisz-
czona, zachowane liczne szkice). Sam Rubens pasjonowat
sie przede wszystkim problemami kompozycyjnymi.
W jednym z listdw pisat, ze ,,chetnie podejmie sie kazdego
zamoOwienia, nawet olbrzymiego, jezeli bedzie w nim do
opracowania duza ilo$¢ i wielka rozmaito$¢ tematow”.
W pracy korzystat ze zgromadzonej w pracowni doku-
mentacji, ztozonej z wiasnych studiow i notatek, a takze
reprodukcji cudzych dziet. Niezaleznie od biegtosci w po-
stugiwaniu sie tego rodzaju pomocami dysponowat nie-
zwykta wprost inwencjg, ktora stawia go w rzedzie
najptodniejszych twdrcéw rozwigzan kompozycyjnych






Perseusz i Andromeda, obraz powstaly okoto 1638-1640 roku. Jeden
z czesto podejmowanych tematéw mitologicznych, obrazujacych
walke dobra ze zlem, ajednoczes$nie stwarzajgcych malarzowi okazje
do ukazania kontrastu pomiedzy delikatng postacig kobiety i peinym
dynamiki wojownikiem. Tak jak Zuzanna w obrazie z Madrytu,
Andromeda ma rysy Heleny Fourment, drugiej zony artysty. Pt6tno.
265 x 160 cm (Prado, Madryt).

w malarstwie europejskim. Wykonany przez mistrza
szkic, o niewielkich rozmiarach i ograniczonej zazwyczaj
palecie barwnej, stawat sie punktem wyjscia dalszej pracy
zespotu. Jednocze$nie, pozostajac w pracowni, mogt staé
sie pomocny przy komponowaniu innych obrazéw, co
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thumaczy czeste powtarzanie sie identycznych motywow
w zupetnie réznych dzietach. Przeniesienie szkicu na
wiasciwe ptotno i realizacja zrebéw malowidta byty zada-
niem pomocnikéw. Rola Rubensa polegata w tej fazie na
korektach i ostatecznych retuszach. Proporcje udziatu
poszczegblnych artystbw w wykonaniu obrazéw opusz-
czajgcych pracownie Rubensa sg na ogét trudne do usta-
lenia i stanowig przedmiot licznych sporéw. W pewnych
dzietach wyraznie rozpoznaje sie reke Breughla (ktéry
niekiedy nawet sygnowat obrazy wspdlnie z Rubensem),
Snydersa, Wildensa czy van Dycka. Kiedy indziej nad
catoscig w petni dominuje indywidualno$¢é mistrza.
Dodatkowym poszerzeniem i tak juz ogromnej produkcji
pracowni Rubensa byta grafika. | tu takze stosowano
Scisty podziat pracy. Uczniowie Rubensa wykonywali
specjalnie pomniejszone, monochromatyczne wersje jego
kompozycji. Nastepnie przenosili je na ptyty wyspec-
jalizowani graficy, wsrdd ktorych najwybitniejsi to Lucas
Vorsterman, Paul Pontius i Schelte van Bolswaert. Proce-
der ten przyczyniat sie do popularyzacji sztuki Rubensa
w catej Europie i byt dla niego zrodtem znacznych
dochodoéw, tym bardziej ze w 1619 roku otrzymat on spec-
jalny przywilej, zabezpieczajacy jego prawa autorskie.
W ruchliwym dziesiecioleciu 1622-1632, ktore przynios-
o Rubensowi szczyty spotecznego uznania, ale i pierwsze
zyciowe nieszczescia, artysta podejmowat szczeg6lnie
wiele zamowien oficjalnych na dekoracje patacowe oraz
portrety wiadcoéw. Najlepszym i jedynym zachowanym
w catosci przyktadem wielkiego dzieta dekoracyjnego jest
ztozony z 21 ptocien cykl Dzieje Marii Medycejskiej. Ru-
bens potaczyt tu w nierozerwalng cato$¢ przedstawienia
historyczne z alegorycznymi, majacymi wyjasniac gteboki
sens rzeczywistych wydarzen. W gloryfikacji rzadéw
krélowej Francji bierze udziat caty mitologiczny Olimp,
ona sama wielokrotnie przybiera posta¢ Junony i Temidy.
Dzieje Marii Medycejskiej sg przez to nie tylko dzietem
malarstwa, ale i pomnikiem barokowej retoryki. Podobng
koncepcje apoteozy wiadcy, w tym przypadku Jakuba I,
reprezentowaty czesciowo dzi$ zniszczone malowidta pla-
fonowe dla londyriskiego patacu Whitehall, pochodzace
z przetomu lat dwudziestych i trzydziestych.

Wizerunki wielkich tego $wiata powstawaty przy okazji
ich wizyt w antwerpskiej pracowni Rubensa, a takze
podczas jego podrozy dyplomatycznych. Z 1624 roku
pochodzg dwie wersje portretu Wiadystawa Zygmunta
Wazy z Muzeum Miejskiego w Nowym Jorku, dzi$
w depozycie na Wawelu, oraz z Galerii Durazzo-Pallavic-



Nimfy Diany zaskoczone przez satyry, okoto 1635-1640 roku.
W obrazie tym artysta podejmuje raz jeszcze za pomocag sceny
mitologicznejproblem zwigzku cztowieka z natura. Pt6tno, 128 * 314cm

(Prado, Madryt).

Girlanda owocoéw, okoto roku 1615-1617. Rubens bytjednym

z najznakomitszych w historii malarzy dzieci. Scena ich zabawy
wspanialymi owocami stanowi bezpretensjonalny wyraz radoscizycia
przepetniajacej artyste w okresie petnego powodzenia. Ptétno,

117 x 203 cm (Stara Pinakoteka, Monachium).



Ogréd mitosci. Zgromadzenie czcicieli Wenus ma miejsce

w zamknietym ogrodzie, na tle architektury przypominajacej wtasny
dom Rubensa. Atmosfera obrazu powstatego okoto 1632-1634 roku
petna wysublimowanej, dworskiej erotykizapowiada obrazy Antoine‘a
Watteau z poczatku XVIII wieku. Ptétno, 198 * 283 cm (Prado,
Madryt).

cini w Genui. Do tej samej kategorii przedstawien oficjal-
nych nalezy Portret Marii Austriackiej, Portret Filipa 1V
i Portret Elzbiety de Bourbon z Pinakoteki monachijskiej
oraz portrety konne ksiecia Buckinghama, obecnie
w Osterley Park, i Filipa IV z Prado. Obok nich malowane
byty zupetnie inne wizerunki oséb bliskich artyscie, jak
Portret synéw Alberta i Mikotaja z 1625 roku, w galerii
w Vaduz, pierwsze portrety drugiej zony Heleny i cata
seria portretow jej siostry Zuzanny. Pomimo pewnych
cech reprezentacyjnosci, gtéwny nacisk potozony jest
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Autoportret z lzabelg Brant, okoto roku 1609-1610. Komponujac
pomnik swego szczescia rodzinnego, Rubens wzorowat sie na
szesnastowiecznej rycinie embiematycznej. Wprowadzone do
kompozycji kwiaty sa znakami zywotnosci i ptodnosci. W warstwie
stylistycznej artysta, ktéry w tym samym czasie tworzytjuz dzieta

w pehi barokowe, postuzyt sie Srodkami nieco bardziej tradycyjnymi
- wyraznie wydobyty kontur, ciemny koloryt - nawigzujgcymi do
malarstwa niderlandzkiego XVI wieku. Sam obyczaj malowania par
matzenskich znany jest w Niderlandach niemal od potowy XV wieku.
Pl6tno, 147 * 132 cm (Stara Pinakoteka, Monachium).

tu na samego modela, ukazywanego z wielkim cieptem
i sympatia.

Z pracowni Rubensa wychodzity tez systematycznie
malowidta religijne i mitologiczne, na ogdt wykorzys-
tujgce wypracowane wczesniej schematy. Przyktadem
obrazu o feerycznym wrecz bogactwie kompozycji i kolo-
ru jest Hotd Trzech Krdli z 1624 roku w Krélewskim
Muzeum Sztuk Pieknych w Antwerpii.

Omawiany okres przyniést istotne zmiany w $cisle stylis-
tycznej warstwie malarstwa Rubensa. Wszelkie wahania









Helena Fourment z synem Fransem, okoto roku 1634. Obraz
pierwotnie ograniczony do pdipostaci, zostai nastepnie powiekszony
przez artyste do obecnych wymiaréw. Poréwnujac go z Autoportretem
z Izabelg Brant widzimyjego odmiennos$¢ stylistyczna, gdyz utrzymany
zostal w barokowej gamie rozptywajacych sie, stonowanych, ztotych
barw. P#6tno, 165 x 116 cm (Stara Pinakoteka, Monachium).

ustgpity na rzecz petnej swobody techniki, ostatecznie
wypracowanej w oparciu o wzory Tycjana. Koloryt lokalny
odtwarzanego motywu podporzadkowany jest ogolnej har-
monii barwnej obrazu. Podstawowe farby, ktadzione obok
siebie na ptétnie, whasciwy efekt dajg dopiero ogladane
z pewnej odlegtosci. Szczegdty roztapiajg sie w miekkiej,
szkicowej fakturze. Barok, ktory w poprzednim okresie byt
jedng z mozliwosci, jakie otwieraty sie przed Rubensem,
teraz zawtadnat catkowicie jego sztuka.

Tworczos$¢ ostatnich lat zycia Rubensa dzieli sie wyrazZnie
na sfere oficjalng oraz prywatng. Wielkie przedsiewziecia
malarskie, jak malowidta w Torre della Parada, patacu
mysliwskim kroléw hiszpanskich oraz dekoracja ulic
Antwerpii na wjazd nowego namiestnika, kardynata in-

Chapeau de paille, czyli Stomkowy kapelusz, to portret Zuzanny
Fourment, namalowany okoto 1625 roku. Portret Anny Austriackiej,
ktérego fragment zostat tu zreprodukowany, powstat okoto
1622-1625 roku. Zestawienie obrazéw ilustruje kontrast pomiedzy
rodzajowo-intymnym ujeciem portretu siostry drugiej zony artysty oraz
sztywng oficjalnoscig portretu dworskiego. Pt6tno, 77 x 53 oraz
120 x 106 cm (Galeria Narodowa, Londyn oraz Prado, Madryt)

fanta Ferdynanda z lat 1634-1635, szkice w Ermitazu,
realizowali liczni arty$ci wedtug projektéw mistrza. Zbio-
rowo pracowano w dalszym ciagu przy wielkich obrazach
oftarzowych.

O wiele istotniejsza dla poznania indywidualnosci Ru-
bensa jest prywatna sfera jego pdZznej twérczosci. Gtéwng
jej bohaterka jest piekna, miodziutka zona artysty, Helena
Fourment, wielokrotnie portretowana w réznych sytuac-
jach oraz udzielajagca swych ryséw postaciom biblijnym
i mitologicznym. Drugi kierunek stanowig proste, po-
zbawione wszelkiego patosu pejzaze. Owe prywatne obra-
zy Rubensa naleza do najpiekniejszych jego osiagniec,
szczegolnie z punktu widzenia kolorystycznego. Zestaw
barw ulegt dalszemu ograniczeniu, a faktura zyskata
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Krajobraz z zamkiem (po prawej), namalowany okoto 1635-1640
roku, oraz Krajobraz wieczorny z wozem z roku okoto 1620-1625.
Jakkolwiek realizujgc wielkie zaméwienia Rubens zazwyczaj zlecat
malowanie krajobrazu specjalistom, sam stworzy! kilkanascie
wybitnych pejzazy. Prace te wykazuja umiejetno$¢ gtebokiego
odczucia piekna tkwigcego w najprostszych fragmentach natury.
Ograniczona do kilku barw paleta dowodzi umiejetno$ci operowania
kolorem godnej Rembrandta. Scena parkowej zabawy przed
nalezagcym do artysty zamkiem Steen zawiera, podobnie jak

Ogréd mitosci, pierwiastki podjete przez malarstwo francuskie XVIII
wieku. Plétno. 52 x 37 oraz 49 x 55 cm (Muzeum Historii Sztuki,
Wieden oraz Muzeum Boymans van Beuningen, Rotterdam).



jeszcze na miekkosci i swobodzie. Ostentacyjna wspania-
to$¢ malarska ustgpita miejsca $ciszonej kontemplacji.
Jest co$ gteboko wzruszajgcego w fakcie, ze po dziesiecio-
leciach ogromnej produkcji Rubens potrafit pod koniec
zycia poswieci¢ tyle uwagi malowaniu tego, co byto mu
najblizsze. Udowodnit w ten sposob, ze sztuka byta dla
niego nie tylko zawodem, ale i najgtebsza potrzeba.

Rubens ma tyluz zwolennikdw co przeciwnikéw. Niezale-
znie od tego jego rola historyczna byta ogromna. W ro-
dzinnej Flandrii zdominowat na przeciag niemal catego
XVII stulecia rozwdj nie tylko malarstwa, ale w pewnym
stopniu réwniez rzezby, a nawet architektury. | poza
ojczyzng Rubens znalazt rzesze nasSladowcow, w tym
wielu takich, ktorzy z jego sztuka zetkneli sie tylko dzieki
reprodukcjom graficznym. Byt pierwszym na skale euro-
pejska artysta, ktory dokonat syntezy podstawowych
elementéw kierunku barokowego, a jednoczesnie syntezy
pierwiastkobw wioskich i pétnocnych. Po raz pierwszy
w okresie nowozytnym sztuka P6tnocy nadrobita w ten

sposob opdznienie w stosunku do Wioch, a nawet je
wyprzedzita. Analogiczny triumf baroku nastgpit we
Wioszech dopiero okoto 1630 roku, a osiggniecia Rubensa
miaty niemate znaczenie dla pokolenia Berniniego, Pietra
da Cortona i Strozziego.

Rubens jest nie tylko ojcem baroku w waskim znaczeniu
tego stowa, jako jednego z wielu kierunkéw sztuki XVII
i XVIII stulecia. Z jego tworczosci wywodzi sie szersza
koncepcja malarstwa opartego na kolorze, przeciwstawia-
jaca sie rysunkowej teorii klasykow. Antynomia ,,rubeni-
zmu” i ,,poussenizmu’, jeden z podstawowych prob-
lemow teorii i krytyki artystycznej drugiej potowy XVII
wieku, przyczynita sie ogromnie do rozwoju nowoczes-
nych pojec¢ na temat szutki, a takze wyznaczyta na niemal
dwiescie lat gtéwne bieguny rozwoju malarstwa europejs-
kiego. W ciagu tego czasu dwukrotnie - w okresie rokoka
i romantyzmu - szeroko odwotano sie do spontanicznej,
witalnej i pelnej bogactwa barw sztuki Piotra Pawia
Rubensa.



