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Sztuka flamandzka XVII
1 prerwsze] polowy XVIII

wieku

Poludniowa cz¢$¢ Niderlandow, nalezaca do Hiszpanii
i administrowana za posrednictwem krolewskich namiest-
nikow, ktorymi bywali miodsi czlonkowie dynastii, byta
w XVII wieku jednym z najbardziej katolickich krajow
w Europie. Gloéwne osrodki gospodarcze i kulturalne
stanowity Bruksela, siedziba dworu namiestnikow, oraz
Antwerpia, przodujaca w handlu i rzemio$le. W pierwszej
potowie XVII wieku, szczegdlnie w okresie rozejmu
w tatach 1609-1621, podczas dlugotrwatej wojny z Ho-
landig, Niderlandy cieszyly si¢ znaczng pomys$lnoscia.
Wznowienie dziatan wojennych przyniosto ostabienie
koniunktury. Po potowie wieku dalszy szybki upadek
znaczenia kraju wigzat si¢ z odcigciem przez Holendrow
Antwerpii od morza oraz z wojnami z Francja, zakon-
czonymi utratg czesci terytorium na potudniu. W 1713
roku potudniowe Niderlandy przeszty pod wtadz¢ Habs-
burgow austriackich, ktorej kres potozyta rewolucja fran-
cuska.

Religijny i polityczny podziat Niderlandoéw, jaki dokonat
sic¢ w XVI wieku, tak dalece wptynat na zréznicowanie
warunkow zycia w obydwu czgéciach kraju, ze od konca
tego stulecia w miejsce jednolitej dotad sztuki niderlandz-
kiej nalezy rozréznia¢ odrebng sztuke flamandzka i holen-
derskg. Zasieg sztuki flamandzkiej, oprocz wiasciwych
Niderlandow hiszpanskich, obejmuje réwniez niezalezne
ksigstwo biskupie Li¢ge. Charakter tej sztuki ksztaltowat
si¢ glownie pod wptywem Kosciota katolickiego, dworu
namiestnikow habsburskich oraz zamoznego mieszczans-
twa. Kontrreformacyjna akcja Kosciota, w ktorej wielka
role odegrat zakon jezuitow, rodzita zapotrzebowanie na
budowg i dekoracj¢ licznych nowych $wiatyn. Intensyw-
nie rozwijala si¢ nowa ikonografia katolicka, stuzaca do-
bitnemu wyktadowi prawd wiary. Katolicyzm sprzyjat tez
intensywniejszym niz kiedykolwiek kontaktom ze sztuka

Jak wykazaly badania ikonograficzne. Portret Karola | namaiowany
przez Antona van Dyck okoio 1635 roku stanowi ziozony, peien
hermetycznych aluzji obraz postaci kréia-rycerza. Melancholijny
wyraz twarzy Karola rodzi! tez domysty na temat profetycznych
zdolnoSci artysty, ktory mia! przewidziec tragiczny koniec wiadcy.
Miekki sposob malowania i stonowany, oliwkowy koloryt odrézniajg
obraz od wigkszo$c¢! angielskich dziel van Dycka, w ktérych wystepuje
metaliczne traktowanie formy i zywe, ale chtodne kolory. Ptotno,
272 X 272 cm (Luwr, Paryz).

Jan K. Ostrowski

wloska. Dwor w Brukseli nie dysponowat mozliwo$ciami
finansowymi na skal¢ prawdziwych dworéw monarszych,
ale i jego mecenat miat istotne znaczenie dia niewielkiego
kraju. Kolejni namiestnicy zywo interesowali si¢ sztuka,
a kolekcja zgromadzona przez arcyksigcia Leopolda Wil-
helma stala si¢ z czasem trzonem zbioroéw cesarskich
w Wiedniu. Wjazdy namiestnikow do Antwerpii stanowi-
ty okazj¢ do wspaniatych dekoracji miasta, wykonywa-
nych przez najwybitniejszych artystow. Potega ekonomi-
czna mieszczanstwa flamandzkiego sprawiala wreszcie, iz
dzialalno$¢ artystyczna zyskiwala szerokie zaplecze.
Sztuka flamandzka XVII wieku nalezy do wielkiej for-
macji katolickiego baroku. Pomimo bliskich zwigzkow
z Wlochami zachowata swoj wlasny charakter, a w dzie-
dzinie malarstwa, dzicki Rubensowi, wyprzedzila nawet
sztuke wioska pod wzgledem stylistycznym.

Nowozytna architektura niderlandzka rodzita si¢, podob-
nie jak to bylo w innych krajach na pétoc od Alp,
w wyniku naktadania ktasycyzujacych porzadkéw i moty-
wow dekoracyjnych na $redniowieczne struktury budo-
wli. W polowie XVI wieku Niderlandy wytworzyty przy
tym wiasny system ornamentalny, ktory przyjat si¢ w calej
Europie Polnocnej. Znakomitym przykladem w pehni
wyksztatconego manieryzmu niderlandzkiego, o ktorym
jest mowa w tomie 6, jest ratusz w Antwerpii z lat
1561-1566, autorstwa Cornelisa Florisa, jednego z czoto-
wych tworcoéw wzoréw ornamentalnych.

Formuta taczaca tradycje gotyckie (uklady przestrzenne
budowli, wertykalizm proporcji, konstrukcja sklepien)
z elementami wloskiego manieryzmu, a nastepnie baroku
pozostata zywa przez caly wiek XVII, zarowno w ar-
chitekturze $wieckiej jak sakralnej. Rozwdj stylistyczny
wyrazal si¢ w znacznym stopniu poprzez kolejne mody
ornamentalne, rozpowszechniane za pomocg wydaw-
nictw wzornikowych.

Architektura §wiecka to glownie domy bogatych rodzin
mieszczanskich, wznoszone w wigkszosci na waskich
dziatkach, wyznaczonych przez S$redniowieczne prawo
wlasnosciowe. Wielopigtrowe fasady o licznych wielkich
oknach s3 zwienczone malowniczymi szczytami oraz
pokryte bogatg dekoracjg rzezbiarska, tak figuralng, jak
ornamentalng. Tak wtasnie zostaly rozwigzane przeboga-
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Autorem koSciota Saint-Michel w Louvain jestjezuicki architekt
WiHem van Hees (Hesius), bogatg dekoracje rzezbiarskq wykona!
Lucas Faydherbe. Kosciot zaprojektowany okoto 1650 roku stanowi
dobrg ilustracje ztozonej genezy architektury flamandzkiej okresu
baroku. Fasada powtarza w zasadzie rzymski schemat
spopularyzowany przez tamtejszg Swigtynie jezuitow pod wezwaniem
Pana Jezusa (H Gesiij. W planie budowli i wysmuktych proporcjach
czytelna jest natomiast miejscowa tradycja gotyku.

te kamienice przy Grande Place w Brukseli. Odmienny
typ, wzbogacony przestrzennie, niekiedy polaczony
z ogrodem oraz bardziej $wiadomie stosujacy klasyczne
porzadki, stanowia budowle wzorowane na patacach
genuenskich, spopularyzowanych przez wydawnictwo
albumowe Rubensa z roku 1622. Najlepsze przyklady tej
odmiany to domy Rubensa i Jordaensa w Antwerpii.
W XVIII wieku przewagge zdobyty wzory francuskie, tak
jezeli chodzi o rozwigzania urbanistyczno-przestrzenne
(Laurent Dewez, w Seneffe, 1760; N. Barré

Kamienice przy Grande Place w Brukseli z potowy XVII i poczgtkéw
XVIII wieku, jeden z najpiekniejszych w Europie zespotéow dawnej
architektury miejskiej. Zachodzi tu zjawisko podobne do opisanego
poprzednio, polegajgce na natozeniu nowozytnej struktury porzgdkow
i elementéw dekoracyjnych na $redniowieczne jgdro budowli,
okreslone przez jej tradycyjng funkcje handlowo-mieszkalng oraz
ksztaft dziatki budowlaney.

i Frangois Guimard, plac Krolewski w Brukseli, projekt
1775), jak i o kolejne fazy kostiumu stylowego Ludwika
X1V, XV iXVI (Jan Pieter van Baurscheit, ratusz w Lier,
1740, i palac van Susteren w Antwerpii, 1743; J. Faulte,
patac ksigcia Karola Lotarynskiego w Brukseli, rozpo-
czety w 1757).

Intensywny rozwoj architektury sakralnej ulegl ostabie-
niu okolo 1675 roku. Najwybitniejsi architekci to jezuita
Pieter Huyssens (1577-1637), twoérca jezuickich §wiatyn
Sint Carolus-Borromeus Kerk w Antwerpii, rozpoczete-
go w 1615 roku, i Saint-Loup w Namur, rozpoczetego
w szes$¢ lat pozniej, Jacques Francart (1583-1651), Wil-
lem van Hees (1601-1690) oraz Lucas Faydherbe
(1617-1697). Najczgsciej stosowano tradycyjne uktady
bazylikowe, niekiedy taczone z partiami centralizujagcymi,
nakrytymi koputami (czg$¢ przednia kosciota Sint Pieter
w Gandawie, czg¢$¢ prezbiterialna kosciota Saint-Michel
w Louvain). Rzadkie przyktady rozwigzan budowli w ca-
tosci centralnych to koscioty mariackie w Scherpenheuvel
oraz Malines. Elementy italianizujagce uwidaczniaty si¢
gltéwnie w stosowaniu fasad typu Il Gesu oraz koput.
Granica pomiedzy manieryzmem i barokiem sytuowana
jest na przetomie pierwszej i drugiej ¢wierci XVII wieku
niezaleznie od trwania wczesniejszej tradycji. Nawet

Willem van Hees, plan kosciota Saint-Michel w Louvain.



silnie barokizujacy kosciol §w. Michata w Louvain ma
strzeliste, wrecz gotyckie proporcje oraz sklepienie zebro-
we. W XVIII wieku rowniez w architekturze koscielnej
zaznaczyly si¢ tendencje klasycyzujace, pochodzace gtow-
nie z Francji. Przyktadami mogg by¢: katedra w Namur,
dzieto Gaetana Pizzana, rozpoczg¢ta w polowie wieku,
i nieco pozniejszy kosciét Saint-Jacques-sur-Kouden-
berg w Brukseli, autorstwa Louisa Montoyera.
Architektura flamandzka XVII wieku, jakkolwiek usteg-
powata wspotczesnym osiaggnigciom malarstwa, to jednak
wywarta silny wplyw na kraje lezace nad Morzem Potnoc-
nym i Battykiem. Takim czysto flamandzkim przerzutem
sg na przyklad dziela Antona van Opbergen w Danii
i w Gdansku.

Rzezba flamandzka wypowiedziala si¢ przede wszystkim
w dzietach o charakterze sakralnym, takich jak figury we
wnetrzach koscielnych, dekoracja ambon oraz nagrobki.
Na poczatku XVII wieku dominowata tradycja wyrafino-
wanego, italianizujgcego manieryzmu drugiej potowy
poprzedniego stulecia. Jej przedstawicielami byli bracia
Robert i Hans Colijn de Nole oraz Hieronymus Duques-
noy (du Quesnoy), autor stawnego Manneken-Pis w Bruk-
seli.

Przejscie do baroku dokonato si¢ dzigki wptywowi Ru-
bensa oraz dzigki Francois Duquesnoy (1594—1643),
synowi wspomnianego wyzej Hieronima. Spedzil on
wiele lat w Rzymie, gdzie zostawil swe najwybitniejsze

dzieta, gleboko przeniknigte duchem klasycyzmu. Jego
tworczo$¢ zostata krétko omowiona w rozdziale o sztuce
wtoskiej. Uczniami Frangois Duquesnoy byli jego brat,
rowniez Hieronymus (1602-1654), oraz Artus Quellin
starszy (1609-1668), ptodny artysta, miedzy innymi glo-
wny tworca dekoracji ratusza w Amsterdamie.

W pracowni Rubensa rozpoczynat swa tworczo$¢ Lucas
Faydherbe (1617-1697), ktory wraz z takimi artystami jak
Rombout Verhulst (1624-1696), Artus Quellin mtodszy
(1625-1700) oraz Jean Delcour (1631-1707) nalezy do
gtownych tworcow dziatajacych w drugiej potowie stule-
cia. W ich dzietach elementy barokowe, czerpane z twor-
czosci Berniniego i Rubensa, splataja si¢ z chlodnym
klasycyzmem naptywajacym z Francji. Barok w plastyce
flamandzkiej doszed! do apogeum dopiero w ostatnich
latach XVII i w pierwszej potowie XVIII wieku, i to nie
w rzezbie marmurowej, lecz w snycerce. Najwspanialsze
jego przyktady to ambony: w katedrze w Brukseli Hend-
ricka Fransa Verbruggena z 1699, w katedrze w Malines
Michela Vervoorta z 1721 oraz w kosciele Onze Lleve
Vrouwe van Hanswijk w Malines, dzieto Theodoora
Verhaegena z 1743 roku. Rozbudowane partie figuralne
tacza si¢ w tych pelnych fantazji kompozycjach z praw-
dziwie berniniowskim dazeniem do nasladowania w rzez-
bie r6znych elementow natury, od skat i roslinnosci az
do obtokow, po ktorych stagpa Madonna. Osiemnasto-
wieczna rzezba w marmurze charakteryzuje si¢ rosng-
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Ambona Hendricka Verbruggena z 1699 roku, w katedrze w Bruksel,
jest wybitnym dzietem malej architektury rozwinietego baroku,

w ktoérym program ikonograficzny — Maria jako pogromczyni szatana,
Wygnanie z raju — oraz swoboda rzezbiarza zdominowaty strukture
konstrukcyjng. Przyktad przetworzenia na jezyk pélnocnoeuropejskiej
snycerki rzymskich wzoréw Berniniego.

cym wspotczynnikiem klasycyzmu i wpltywu wzoréw
francuskich.

O europejskim znaczeniu sztuki flamandzkiej XVII wie-
ku decyduje malarstwo. Malarze otrzymywali zamowie-
nia z calej Europy. Wielu z nich pracowalo za granica,
wywierajagc wplyw na sztuke angielska, niemiecka, a do
pewnego stopnia takze hiszpanska i wloskg. Osiggnigcia
malarstwa flamandzkiego dodatkowo popularyzowaty
w catej Europie reprodukcje graficzne, wykonywane
masowo w Antwerpii przez cale rodziny rytownikéw
i wydawcow.

Wielka tradycja malarska Niderlandow sigga poczatkéw
XV wieku. Poczawszy od drugiej ¢wierci nastepnego
stulecia malarstwo historyczne - termin ten obejmowat
wowczas tematyke religijng oraz mitologiczna, zyskujaca
na popularno$ci wraz z postegpami humanizmu - poddato
si¢ przemoznemu wplywowi Wioch. Kierunek rodzimy,
wywodzacy si¢ z poznogotyckiego realizmu, przetrwat
natomiast w malarstwie rodzajowym i pejzazowym. Owa
dwoistos$¢, w ktorej ramach wybor gatunku malarskiego
w znacznym stopniu determinowat wybory stylistyczne,
pozostala aktualna i w XVII wieku, pomimo unifikujace;j
roli Rubensa.

Tendencje italianizujaca, w odcieniach manierystycznym
i klasycyzujacym, reprezentowata na przetomie XVI
i XVII wieku cata grupa malarzy, takich jak Martin de
Vos (1532-1603), Otto van Veen (1556-1629), Abraham
Janssens  (1573/74-1632), Hendrick van Balen
(1575-1632) i Frans Francken mtodszy (1581—1642). Ich
sztuka, pelna bieglosci, a czesto i wyrafinowania, od-
wolywata si¢ gtdéwnie do wzoréw rzymskich i weneckich.
Tworczo$¢ Martina de Vos nalezy jeszcze niemal w cato-
$ci do XVI wieku, jednakze jego kompozycje, powielane
w niezliczonych reprodukcjach graficznych, wywarly
znaczny wplyw na malarstwo europejskie epoki baroku.
Otto van Veen i Hendrick van Balen, cieszacy si¢ za zycia
duzym uznaniem, maja znaczenie przede wszystkim jako
nauczyciele Rubensa i van Dycka. Wigkszo$¢ wymienio-
nych artystow przejeta z czasem pewne elementy ruben-
sowskiego baroku.

Powr6t Rubensa do Antwerpii w 1608 roku wniost do ma-
larstwa flamandzkiego zupelnie nowe wartosci i skierowat
jena droge baroku, organicznie taczacego tradycje wloska
i rodzimg. Wokot Rubensa wytworzyt si¢ wkrotce krag
uczniow, wspolpracownikow i nasladowcow, co sprawia,
ze wlasciwie cale flamandzkie malarstwo historyczne jest
w XVH wieku w wigkszym lub mniejszym stopniu



naznaczone jego wpltywem. Wsrod artystow nalezacych
do kierunku rubensowskiego najwybitniejsze indywidu-
alnosci stanowili Anton van Dyck i Jacob Jordaens.
Osobowos$¢ van Dycka (1599-1641) zbliza si¢ pod wielo-
ma wzgledami do Rubensa, chociaz ani w zyciu, ani
w sztuce nie osiggnal skali jego monumentalnych doko-
nan. Pierwszym nauczycielem van Dycka byl Hendrick
van Balen. Brak natomiast bezposrednich dowoddéw, by
van Dyck byl uczniem Rubensa, a wiadomosci o ich
wspolpracy pochodza dopiero z 1620 roku, a wigc z czasu
po wyzwoleniu go na mistrza. Cata mlodziencza twor-
czo$¢ van Dycka zdradza niemniej przemozny wplyw
Rubensa, co przejawia si¢ w adaptowaniu jego rozwigzan
kompozycyjnych oraz w dazeniu do zywiolowego realiz-
mu. Czes$¢ 6wczesnych wielkich przedsigwzig¢ malars-
kich Rubensa miata by¢ realizowana przez van Dycka,
jednakze jego udziat w wykonaniu na przyktad kartonow
z historia Decjusza Musa jest sporny. Jakkolwiek van
Dyck tworzyt we wczesnym okresie liczne dzieta religijne
i mitologiczne, juz wdéwczas najoryginalniejszym jego
osiggnigciem byty portrety.

W 1621 roku van Dyck, po krétkim pobycie w Anglii,
wyruszyt do Wloch, gdzie przebywal do 1627 roku.
Odwiedzit Rzym, Florencje, Wenecje, Mantue, Medio-
lan, Turyn oraz Palermo, najdluzej mieszkat jednak
w Genui. Idac za przyktadem Rubensa podjal inten-
sywne studia nad malarstwem wloskim XVI wieku,
szczegblnie nad Tycjanem, inspirujac si¢ jego rozwig-
zaniami kompozycyjnymi i technikg malarskg. Tworzyt
wowczas obrazy mitologiczne i religijne, w tym liczne
kameralne przedstawienia Madonny i Swigtej Rodziny.
Trzon jego wiloskiej tworczosci stanowig portrety ary-
stokracji genuenskiej, ktore naleza do najwybitniejszych
przyktadow tego gatunku w malarstwie europejskim.
Rozwingt w nich wywodzacy si¢ od Tycjana i Rubensa
typ wizerunku reprezentacyjnego, taczacy ukazanie wy-
sokiej pozycji spotecznej modela z jego doglebna cha-
rakterystyka psychologiczng oraz bogactwem i wyrafi-
nowaniem kolorytu.

Drugi okres antwerpski, w latach 1627-1632, przyniost
liczne monumentalne obrazy religijne oraz portrety, na
ogo6t roznigce si¢ od wioskich bardziej kameralnym uje-
ciem i ciemniejszym kolorytem. Van Dyck dostarczyt
wowczas rowniez wzoréw do obszernego wydawnictwa
wizerunkow stawnych tudzi, tak zwanej Iconographii, a 15
akwafort, glownie portrety wspolczesnych mu artystow,
wykonal wlasnorecznie.

Portret kardynata Bentivoglio, datowany 1622. jestjednym

z najznakomitszych portretdw Antona van Dyck z jego okresu
wioskiego: tgczy doskonalg charakterystyke psychologiczng ze
wszystkimi cechami malowidfa reprezentacyjnego. Ograniczona
gama barwna nawigzuje do poznej fazy maiarstwa Tycjana.
Ptotno, 196"™ 145 cm (Galeria Pitti, Florencja).

W 1632 roku van Dyck przeniost si¢ do Londynu, gdzie
uzyskat stanowisko malarza nadwornego, a wkroétce tytut
szlachecki, i gdzie z niewielkimi przerwami pozostat az do
$mierci. Jego glownym zadaniem bylo portretowanie
Karola I i jego rodziny. Powstawaty réwniez wizerunki
przedstawicieli arystokracji angielskiej, niekiedy zawiera-
jace podteksty ikonograficzne, zwigzane z wyrafinowana
kulturg dworu. Gama kolorystyczna dziet z okresu angiel-
skiego jest na og6t zywa i jasna, jednakze znacznie
chtodniejsza niz w obrazach powstatych we Wloszech.
Obok znakomitych osiagnig¢ wystepuja rowniez malowi-
dta nieco powierzchowne, powstate w wyniku pospiesz-
nej, nastawionej na zysk pracy.
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Autoportret z Sir Endymionem Porterem powstat okoto roku
1636-1637. Wspdlny wizerunek z arystokratg i mecenasem byt dla
van Dycka wyrdznieniem, potwierdzajgcym jego awans spoteczny.
Specyficzna poza artystyjest efektem znakomitego wykorzystania dla
celéw kompozycyjnych lustrzanego odbicia, powstajgcego przy
malowaniu autoportretu. Ptdtno, 119 X 144 cm (Prado, Madryt).

Wsréd bogatej spuscizny van Dycka, liczacej okoto 600
pozycji, szczegdlne miejsce zajmujg autoportrety z r6z-
nych okresow, w ktorych wyrafinowanie modela znajduje
odpowiednik w finezyjnej formie malarskiej. Sztuka van
Dycka pozostaje w cieniu wielkosci Rubensa. Trzeba
jednak podkreslié, ze w swych najlepszych dzietach
zdobyt si¢ na wypowiedzi w pelni indywidualne. Jego
tworczo$¢ wywarla wpltyw na malarstwo flamandzkie
drugiej polowy XVII wieku, dajacy si¢ porownaé z
wplywem Rubensa. W Genui spuscizna van Dycka
stanowita jeden z waznych czynnikoéw przej$cia tamtej-
szego malarstwa do pelnego baroku, a angielskie ma-
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larstwo portretowe korzystato z jego wzorow az po ko-
niec XVIII wieku.

W przeciwienstwie do Rubensa i van Dycka, Jacob
Jordaens (1593-1678) cale zycie spedzit w Antwerpii.
Poczatkowo byt uczniem Adama van Noort, jednakze jego
tworczo$¢ uksztattowata si¢ przede wszystkim pod wply-
wem Rubensa. Po $mierci Rubensa i van Dycka Jordaens
stal si¢ najwybitniejszym malarzem Flandrii i przez
ponad trzydziesci lat cieszyt si¢ wielkim powodzeniem.
Juz jako czlowiek w peli dojrzaly przeszedt na kal-
winizm, jednak mimo to w dalszym ciggu malowal obrazy
do kosciotow katolickich.



Jordaens byt malarzem wszechstronnym, tworzyt obrazy
biblijne, mitologiczne, alegoryczne i rodzajowe oraz port-
rety. Szczegdlnie warte podkreslenia jest jego zamitowa-
nie do tematyki rodzajowej realizowanej w wieloosobo-
wych kompozycjach o duzych rozmiarach, jakich nie
podejmowal ani Rubens, ani wyspecjalizowani w tego
rodzaju tematach ,,mali mistrzowie’”. Specyficzng cecha
Jordaensa jest rowniez nadawanie rodzajowego, rodzime-
go charakteru scenom biblijnym i mitologicznym. Rézno-
rodnos$cig tematyczng Jordaens niewatpliwie staral si¢
nasladowa¢ Rubensa, brakto mu jednak rubensowskiego
geniuszu kompozycyjnego i sity ekspresji. Jego obrazy
bywaja przetadowane wielkimi figurami, a realizm czgsto
graniczy z wulgarnoscia. Wczesne dzieta Jordaensa,
sprzed roku 1620, sa bliskie 6wczesnej tworczosci van
Dycka, co wynika prawdopodobnie ze wspolpracy oby-
dwu mtodych artystow, a takze stanowi wymowny przy-
ktad integrujacego wptywu Rubensa na dwie tak rozne
indywidualno$ci. W ciagu nastepnego dziesigciolecia styl
Jordaensa oscylowal pomiedzy rubensowskim realizmem
i barokiem a swoistym klasycyzmem. Byl to réwniez
okres, kiedy barwy stosowane przez Jordaensa osiggaly
wysoki stopien bogactwa i nasycenia. P6zniejsza bardzo
obfita tworczo$¢ charakteryzuje si¢ na ogdt obnizeniem
poziomu, na co, obok wspomnianego juz chaosu kom-
pozycyjnego, sktada si¢ réwniez rozwodnienie koloru
1 powierzchownos¢ charakterystyki postaci.

Wigkszo$¢ sposrod pozostalych malarzy flamandzkich
podejmujacych tematy historyczne przeszta przez etap
wspotpracy z Rubensem. W realizacji wielkich przedsie-
wzie¢ dekoracyjnych brali udzial miedzy innymi Cornells
de Vos (1581-1651), Caspar de Crayer (1584—1669),
Abraham van Diepenbeeck (1596-1675), Cornells Schut
(1597-1655), Theodoor van Thulden (1606-1669) i Eras-
mus Quellinus (1607-1678). W ich wlasnej tworczosci
wplywy Rubensa spotykaty si¢ z bardziej wyrafinowang
wersjg baroku van Dycka, czytelng szczegolnie w znako-
mitych portretach Cornelisa de Vos. Ten sam w zasadzie
kierunek reprezentowali réwniez malarze, ktorzy z kre-
giem Rubensa mieli tylko posredni kontakt, tacy jak Jan
Boekhorst (1605-1688) czy Thomas Willeboirts Bos-
schaert (1613-1654). Nieliczni artysci, ktorzy wptywowi
Rubensa si¢ nie poddali, jak Gerard Seghers (1591-1651)
i Theodoor Rombouts (1597-1637), nawigzywali przede
wszystkim do wzor6w caravaggionizmu.

Korzenie kierunku rodzimego w malarstwie flamandz-
kim, obejmujacego gldwnie sceny rodzajowe i pejzaz.

Portret Mary Ruthven z roku 1636. Wizerunek zony Antona van Dyck,
poslubionej na dwa lata przed $miercig artysty, charakteryzuje sie
typowym dla okresu angielskiego nieco twardym rysunkiem

i metalicznie potyskujgcq draperiq. Wyznaczony przez van Dycka
kierunek przetrwa! w angielskim malarstwie portretowym niemal
do konca XVIII wieku. Ptotno, 104 x 81 cm (Prado, Madryft).

siegaja potowy X VI wieku i tworczosci takich malarzy jak
Pieter Aertsen, Joachim Bueckelaer, a przede wszystkim
Pieter Bruegel starszy. Charakterystyczna cechg tego
malarstwa byty na ogét niewielkie rozmiary obrazoéw oraz
daleko idgca specjalizacja poszczegdlnych ,;matych mist-
rzOW”’ sprawiajaca, ze czesto spotyka si¢ prace, w ktorych
partie figuralne i tlo pejzazowe s3 dzielem rdéznych
autorow.

Na przetomie XVI i XVII wieku dziatali dwaj synowie
Pietera Bruegla: Pieter (1564—1638) i Jan (1568-1625).
Pieter Breughel mtodszy tworzyt przede wszystkim kopie
i pastisze dziet ojca, przedtuzajac w gltab XVII wieku jego
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Temat obrazu Krél pije odnosi sie do flamandzkich obyczajow
ludowych. Takjego wybor, jak i nieco wulgarny sposob potraktowania
zbliza Jacoba Jordaensa do matych mistrzéw sztuki mieszczanskiej,
a odréznia od nastawionych na arystokratyczng klientele Ftubensa

/ van Dycka. Ptétno, 156 x 270 cm (Krdlewskie Muzeum Sztuk
Pigknych, Bruksela).

rubaszny realizm. Jan Breughel, zwany Aksamitnym, byt
znakomitym pejzazystag oraz specjalista w malowaniu
zwierzat 1 kwiatow. Zaprzyjazniony i czesto wspolpracu-
jacy z Rubensem, byl w stanie przyswoi¢ sobie niektore
nowosci jego stylu. Matym mistrzem, wyspecjalizowa-
nym w scenach figuralnych, ktérymi czesto uzupetniat
obrazy Jana Breughla i Joosa de Momper, byl Sebastian
Vranx (1573-1647). Sceny rodzajowe peine brutalnego
realizmu, nie stronigcego od drastycznych motywow,
malowali Adriaen Brouwer (okoto 1605-1638) i David
Teniers mtodszy (1610-1690). Tematyka i sposob ujecia
ich obrazow zblizaja si¢ do malarstwa holenderskiego.

natomiast barokowa swoboda wykonania zdradza znajo-
mos$¢ wielkiej sztuki Rubensa.

Wsréd pejzazystow nalezy wymieni¢ przede wszystkim
Joosa de Momper (1564—1635) oraz Jana Wildensa
(1586-1653). Ten ostatni, poczatkowo w pehi przynalez-
ny do kierunku rodzimego, dzigki wspodlpracy z Ruben-
sem przejal wiele cech jego monumentalnos$ci i baro-
kowego rozmachu. W drugiej potowie stulecia liczne
pejzaze ze sztafazem tworzyt Jan Siberechts (1627-okoto
1703). Specjalnos¢ animalistow i malarzy martwych natur
reprezentowali Frans Snyders (1579-1657) i Jan Fyt
(1611-1661). Dzieta Snydersa, wieloletniego wspotpraco-



Tak zwany Autoportret z rodzing Jacoba Jordaensa. z okoto

1624 roku, choc takie rozpoznanie ikonograficzne bywa przez
niektorych badaczy kwestionowane. Jeden z najpiekniejszych
obrazow Jordaensa tgczgcy portretowy realizm z zywym kolorytem
i, co rzadkie u tego malarza, z finezyjnym operowaniem Swiattem.
Ptétno, 181X 187 cm (Prado, Madryt).






Palacze tytoniu Davida Teniersa mtodszego (po leweju gory). Palacze
i pijacy Adriaena Brouwera (u dotu). Blizniacze obrazy dwoch
»matych mistrzow" fiamandzkich, podejmujgcych tematy z zycia
wspoifczesnego. Pospolitosé, a niekiedy nawet wulgarno$c¢
ukazywanych scen tgczy sie z wysokg klasg malarskiego wykonania.
Obrazy tego rodzaju blizsze sa mieszczanskiej sztuce Holandii niz
arystokratycznemu barokowi Rubensa i van Dycka. Ptétno, 40 x 62
oraz 40 X 50 cm (Prado, Madryt).

wnika Rubensa, a takze van Dycka i Jordaensa, pelne sg
ruchu i barokowego bogactwa. Bardziej stonowana, gabi-
netowa sztuka Fyta jest natomiast blizsza kontemplacyj-
nemu malarstwu holenderskiemu. Mistrzami specyficz-
nie niderlandzkiego malarstwa kwiatow byli wspomniany
juz Jan Breughel oraz Daniel Seghers (1590-1661).

Podcigcie ekonomicznej potegi miast flamandzkich przez
wojne trzydziestoletnia przyniosto wkrotce ostabienie

Martwa natura z rybami. Frans Snyders by! najwybitniejszym
flamandzkim animallstg, wspotpracownikiem Rubensa, van Dycka
i innych malarzy: tworzy! tez samodzielne obrazy przedstawiajgce
walki zwierzat / martwe natury. Reprodukowany obraz rézni sie od
wyciszonych, jakby pozaczasowych martwych natur holenderskich
bogactwem kompozycji i barwy oraz elementem barokowej
ruchliwo$ci. Ptétno, 70 x 106 cm (Krolewskie Muzeum Sztuk
Pieknych, Bruksela).

poziomu tamtejszej sztuki. Jak wynika z powyzszego
przegladu, artysci dziatajacy w drugiej polowie XVII
wieku byli w wigkszosci epigonami Rubensa i van Dycka.
Kryzys poglebit si¢ jeszcze w XVIII wieku, kiedy to
malarstwo flamandzkie, oscylujace pomiedzy pasywnym
powielaniem miejscowej tradycji a wzorami francuskimi,
zeszlo do poziomu sztuki majacej wylacznie lokalne
znaczenie.





