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DOM — PRZYBYTEK — [,NASTROJ DAWNOSCI”

O KILKU KAMIENICACH TEODORA TALOWSKIEGO

Wsrod obfitej zabudowy mieszkalnej Krakowa pochodzacej z okresu
historyzmu wyrdznia si¢ kilka domoéw wzniesionych u schytku tej epoki, na
przetomie lat osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych wieku XIX, przez
Teodora Tatowskiego (1857-1910). Budynki te, o malowniczych ceglanych
fasadach, ozdobione tacinskimi inskrypcjami, dekorowane czgsto ptasko-
rzezbami, przyciagaja uwage widza tak swa forma, o ktorej juz w epoce
powiedziano, iz wyzwala si¢ ,,z wigzow szablonu i szkoty” (Radost 1890,
s. 260), jak i emanujaca z nich niepowtarzalng atmosfera. Kamienice
Tatowskiego nie s3 w zadnym wypadku typowymi dla dziewi¢tnastowiecz-
nych miast ,,domami dochodowymi®>. Niosa ze sobg znaczenia odnoszace
si¢ do najglebszych ludzkich marzen o posiadaniu wlasnego, niepowtarzal-
nego miejsca zamieszkania i zycia w $wiecie tradycji; tradycji okreslone;,
krakowskie;j.

Architektura mieszkaniowa Talowskiego nie byta dotad analizowana
pod katem kryjacych si¢ w niej treSci. Zardwno pionierskie studium
Zbigniewa Beiersdorfa (Beiersdorf 1973), jak i artykut piszacego te stowa
(Batus 1988) dotyczyty spraw ogolnych, dazyty do wypracowania kategorii,
za ktorych pomoca uja¢ by mozna fenomen tworczosci architekta. Beiers-
dorf analizowatl interesujaco krakowskie domy ale pod katem formy i stylu,
wspominajac jedynie o zdobigcych je sentencjach i godtach, humorystycz-
nym skojarzeniu domu Pod Spiewajaca Zaba zjego funkcja (miescil szkote
muzyczng) oraz o ,,symbolizmie nastroju” ewokujacym mys$li ,,na temat
przemijania czasu’’. Wskazat tez na istotny fakt, iz ,,przez réznicowanie
poszczegdlnych czgsci obiektu tworzy (architekt — W.B.) anegdote
historyczna, legendg jego powstania” (Beiersdorf 1973, s. 214).

Sprobujmy zatem si¢ przyjrzec jakie tresci zawierajg cztery najbardziej
interesujace kamienice Tatowskiego. Postarajmy si¢ wydoby¢ z nich na
Swiatto dzienne to, co zaklete zostato zarowno w formie owych domoéw jak
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w ich historycznym kostiumie oraz w zdobiacych je inskrypcjach i ptasko-
rzezbach. Niech przemdwig do nas stuletnie mury, odstaniajagc §wiat mysli
i wyobrazen niedaleki wcale od §wiata naszego — ludzi schytku wieku XX.

Pierwsza z interesujacych nas kamienic powstata w roku 1887 przy ul.
Retoryka 7 (ryc. 36) (ABM, Dz. HI, 1.s. 117; Beiersdorf 1973, s. 202-205).
Dom ten byt pierwotnie dwupigtrowy. Jego trzyosiowa fasada wykonana
zostala z ciemnej, rozbiérkowej jakby cegly, poprzetykanej gdzie niegdzie
kamieniem polnym. Przebudowa i nadbudowa z roku 1928 zniszczyla
pierwotny, wolutowy, protosecesyjny portal, umieszczony w lewej skrajnej
osi (od strony widza), nieco cofni¢te] w glab.

Podziaty architektoniczne nie wspolgraja ze struktura fasady domu.
Kompozytowe pilastry ramuja, co prawda, o$ druga i trzecia, ale wyrastaja
dopiero z pasa tynku umieszczonego w potowie wysokosci pierwszego
pigtra, ponizej za§ zadnego zdecydowanego akcentu wertykalnego juz nie
ma. Z tego samego pasa tynku wyrasta tez gorna czg¢s¢ pilastra (ryc. 37),
podtrzymujaca fragment belkowania zamykajacy od gory okna pierwszego
pigtra w osi drugiej i trzeciej. Od strony natomiast uskoku belkowanie to
wspiera si¢ na pionowym stupku rustyki zamarkowanym w tynku. Dekora-
cji fasady dopetniaja dwie sentencje: FESTINA LENTE (spiesz si¢ powoli)
i ARS LONGA — VITA BREVIS (sztuka trwa dlugo — zycie krotko) oraz
kartusz z nazwiskiem architekta i data zaprojektowania budowli.

Kolejng wazna kamienice — od zdobiacego ja godta nazwana Pod
Pajakiem — wzniost Talowski u zbiegu ulic Karmelickiej i Batorego (ryc.
39). Ulice te tacza si¢ pod katem ostrym, co zdeterminowato plan domu.
Pierwszy projekt kamienicy pochodzi z maja 1889; istotne zmiany (np.
dodanie naroznej wiezy) wprowadzit architektjeszcze w ciggu tego samego
roku (ABM, Dz. 1V, Ls. 185; Beiersdorf 1973, s. 202-205). Wzniesiona
budowlajest trzypigtrowa. Jej rzut poziomy jest nieregularny i przypomina
trapez. Dodatkowa komplikacja uktadu nastgpuje jeszcze w rejonie na-
roznika, fasada bowiem od strony ul. Batorego zatamuje si¢ w tym miejscu,
a sam zbieg elewacji wypehiony zostal wieloboczng wieza.

Fasada ta jest ptaska i pozbawiona podzialéw architektonicznych.
Jednym jej urozmaiceniem sg obramione bialym kamieniem okna oraz
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wienczace catos¢ krenelaz i attyka. Znana nam juz, spatynowana, jakby
stara cegta, zmieszana z przepalonymi guzami ceramicznymi i zendrowka,
w gornych partiach przechodzaca w zwykla, buduje owa wysoka, ptaska
i tajemnicza S$ciang-tafle. Cala elewacja ma charakter niedostgpnego,
groznego zamku obronnego, nieco przerabianego (rézne rodzaje cegiel,
wzorowana na Sukiennicach attyka wstawiona miedzy ,,starszy’’, neosred-
niowieczny krenelaz). Wrazenie to poteguje zwienczona okragla basztka
obronng owa czworoboczna wieza, zamykajaca kompozycje od strony
naroznika. Talowski piszac o gotyckich domach mieszkalnych twierdzit, ze
zdobity je: ,,wiezyczki, blanki i szczyty. Szczyty zwykle trojkatne schod-
kowate, stuzyly poczatkowo za stopnie, blanki za parapety obronne
— a wiezyce do obserwacji, obrony i ozdoby gmachéw” (Talowski 1902,
s. 280).

Od ul. Karmelickiej czeka ogladajacego inny widok. Miast obronnego
zamku pojawia si¢ tu wyraznie rozbudowana w ciagu wiekéw, zwienczona
niderlandzkim szczytem, mieszczanska kamienica. Fasada jest pigcio-
osiowa, o asymetrycznej kompozycji. Dominuje w niej element ruchu
i pewnego niepokoju. Wyraza si¢ to w zroznicowaniu wykroju okien i ich
zmiennym rozmieszczeniu, w niesymetrycznym posadowieniu szczytu oraz
wprowadzeniu do kompozycji linii diagonalnych.

Plaszczyzng fasady, pozbawiong jak i w poprzednim przypadku
podzialéw architektonicznych zamyka od goéry gzyms, a wilasciwie dwa
niezalezne gzymsy, o réznych przekrojach, przerwane w linii szczytu.
Gzymsy te wybiegaja niezaleznie z dwoch krancéw budynku, umieszczone
s3 tez na ré6znych wysokosciach. Ten z lewej, ozdobiony od dolu wolimi
oczami, podkreslony zostal jeszcze pasem tynku i napisem okres$lajacym
autorstwo domu: FECIT THEODORUS TALOWSKI (ryc. 41). Pomigedzy
gzymsami, niczym nie przerwana ptaszczyzna fasady wspina si¢ w gore, ku
szczytowi, ktorego esownice z prawej strony rozpoczynaja si¢ juz na
wysokos$ci drugiego pigtra i niczym nie hamowane daza do wierzchotka by
znodw opasé, tymjednak razem tylko do wysokos$ci gzymsu, ktory tamie si¢
tworzac podstawe pod potezna wolutg. Woluta owa gwattownie zatrzymuje
bieg esownic i cala ta masa spadla by niechybnie w dot, gdyby nie
umieszczony pod gzymsem kapitel, a przede wszystkim skrzydlaty smok,
z wielkim wysitkiem utrzymujacy napierajacy nan cig¢zar.

W ten sposob fasada sklada si¢ jakby z dwoch, w dialektycznej
jednosci przeciwienstw utrzymujacych si¢ ptaszczyzn: prostokatnej, za-
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mknigtej dwoma odcinkami gzymsu i trojkatnie zwienczonej, pedzacej
w gore. Pierwsza jest statyczna — druga dynamiczna, co podkreslaja
dodatkowo wazony, maszkarony i kwiatony z biatlego wapienia dekorujace
szczyt. Dialektyczny proces znajduje swa syntez¢ w wielkiej wolucie
z lewej strony, opartej na gzymsie i ciele smoka. Elementy diagonalne tacza
si¢ tu nierozerwalnie z horyzontalnymi w gwaltownym akordzie stopowa-
nia.

Na pierwszym pigtrze, w osi czwartej, znajduje si¢ manierystyczny
wykusz, z oknem ujetym w dwa pilastry podtrzymujace belkowanie
i gzyms. Na belkowaniu biegnie napis: SI DEUS NOBISCUM QUIS
CONTRA NOS (jesli Bég z nami, kt6z przeciw nam) (ryc. 42) — znany
takze z renesansowego portalu bramy prowadzacej na dziedziniec zamku na
Wawelu. Dolny, wklesty gzyms wykusza zdobi egipski symbol solamy (ryc.
43) w postaci uskrzydlonego dysku stonecznego, flankowanego przez dwie
antytetycznie ustawione glowy ptasie. Architekt nieprawidlowo zinter-
pretowatl tu starozytny wzorzec (por. rys. 45), ptakami zast¢pujac kobry
(podobny btad popetnit tez autor dekoracji tzw. Domu Egipskiego w Krako-
wie (1893-1896), co wida¢ na zachowanych do dzi§ skrzydtach bram
wejsciowych od strony ulicy Smolensk (ryc. 44)l.

Dekoracja partii szczytu fasady rzadzi asymetria i niepowtarzalnosc
(ryc. 40). Pojawit si¢ tu rowniez drobny cytat z attyki Sukiennic,
a mianowicie prawie calkiem dzi§ zniszczony paw z rozpostartym ogonem.
Symetria i osiowo$¢ panujg jedynie w zwienczeniu. Jego przestrzen
wewnetrzng wypetnia okragly otwor, w ktorym pajak uwit sobie koncent-
ryczng sie¢ i sam siedzi w jej centrum. Ponizej wyryto datg¢ budowy
kamienicy (1889) rozdzielonga na pot wyobrazeniem stonca. Pod wizerun-
kiem solis widnieje zegar stoneczny, z cyframi skierowanymi ku gorze, ku
stoncu, wycechowany od X do VII godziny. Ostatnie cyfry dziwnie nikng
pod kamiennymi ciosami.

' O motywie uskrzydlonego dysku solamego: Kesser 1962, s. 13. Motyw ten byl bardzo popularny
w kompendiach wiedzy o starozytnym Egipcie (np. Erman), stosowano go tez czgsto w egiptyzujacych
dzietach powstatych w wieku XIX, np. w grobowcach (Piatek, Cwiek 1992, s. 529-532).

W tworczosci Talowskiego motywy egipskie pojawiaty si¢ kilkakrotnie: E. Swieykowski (1905, s. 163)
odnotowal tytul wystawionej przez naszego architekta w TPSP w roku 1881 akwareli: Sfinksy przy
zachodzie storica w Egipcie. Sfinks znajduje si¢ tez na grobowcu rodzinnym Talowskiego na Cmentarzu
Rakowickim w Krakowie wykonanym w r. 1889 (proj. 1888 Talowski 1897, tabl. 61-62 oraz Krol 1988, s.
77-78).

O ,,odrodzeniu egipskim” w wieku XIX: Curl 1982; w odniesieniu za$ do Polski pierwszej potowy w.
XIX: Jaroszewski 1990, s. 423-431.
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Pajak, godto kamienicy, pojawit si¢ jeszcze w jednym miejscu i to
dwukrotnie, a mianowicie na drzwiach wejsciowych. Drzwi sa dwuskrzyd-
towe z szybami. Do niedawna chronity je kraty w formie pajeczych sieci,
posrod ktorych siedziaty pajaki.

Niezwykle waznym skladnikiem domu jest tez zielen. Specjalnymi
rowkami prowadzone dzikie wino niby to przypadkiem pokrywa fasadg.
Dodaje to malowniczego uroku i podkresla wrazenie ,,staro$ci” domu.

Kolejng kamienicg¢ wzniost Talowski przy skrzyzowaniu ulic Retoryka
i Wolskiej (obecnie Marszatka Pitsudskiego) w roku 1889 (ABM, Dz. III,
Ls. 123; Beiersdorf 1973, s. 206). Budowla ta (ryc. 36), pierwotnie
dwupigtrowa, bardzo szybko (bo w r. 1909) nadbudowana zostata o jedna
kondygnacj¢, zatracajac swe wiasciwe proporcje. Tak jak poprzednio
omawiane gmachy, wykonana zostala ona z ciemnej, ,rozbiérkowej”
cegly. Jej architektoniczne uformowanie zdradzato wyrazne pokrewienstwo
z kamienica Pod Pajgkiem: naroznik wigc zaakcentowany zostat wiezyczka
— tym razem z wykuszem, fasada za$ od strony ul. Retoryka mies$cita
w sobie obramiony esownicami szczyt. Szczyt 6w jedynie muszlowatym
zwienczeniem wybiegal ponad zamykajace calg elewacje belkowanie, a na
jego wierzcholku posadowiona zostata figurka zaby grajacej na mandolinie.
Na belkowaniu do dzi§ biegnie wyrobiona w tynku pigciolinia z nutami.

Ostatnia z interesujgcych nas kamienic Talowskiego miesci si¢ przy ul.
Retoryka 9 (ryc. 36). Jej projekt i realizacja pochodza z roku 1891 (ABM,
Dz. III, 1.s. 131). W domu tym na parterze mieszkat sam Talowski, co
niewatpliwie wplyneto na atrakcyjne rozwiagzanie wnetrz2. Plan mieszkania
na parterze jest prawie willowy: sktada si¢ nan szereg pokoi, reprezentacyj-
ny hall i altana, ktora petnita réwniez funkcj¢ oranzerii i ptaszami. ,,Ja ptaki
lubig¢®®, zwierzatl si¢ Wincentowi Losiowi Talowski, ,,sprowadzam je ze
Swiatow, kosztujg mnie do Ucha [...]. Siedzg one w klatkach [...] wystawitem
im odpowiednie pomieszczenie [...] osobno $piewajace, osobno takie,
osobno owakie... ptaki®®. Klatki ptasie — opisuje dalej Lo$ — umieszczone
byly w $cianach, z ziemia przepuszczalna, na ktoérej mogty rosnaé¢ rosliny
(Los 1892, s. 186).

2 Wbrew pojawiajacym si¢ w literaturze sugestiom, Talowski zazwyczaj rozplanowywat wngtrza swych
kamienic w sposob tradycyjny i mato atrakcyjny. Kuriozalny zupelnie — na tle wspotczesnych pradow
budowlanych—jest, w wigkszej czgscijednotraktowy, amfiladowy uktad pomieszczen w kamienicy Pod
Pajakiem. Budowle miejskie Talowskiego w pelni realizuja typowy dla poéznego historyzmu rozdzwigk
pomigdzy fasada a planem. Nt. fasadowosci: Krakowski 1981, s. 55-94.
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Czteroosiowa fasada budowli wykonana zostata z cegly, tym razem nie
patynowanej. Pomigdzy ostatnimi osiami od strony kamienicy ,,Festina
lente” znajduje si¢ wykusz, wyzej zas, pod gzymsem kordonowym,
widnieje duza gtowa osta (ryc. 38). Kamienica jest sygnowana napisem na
kartuszu umieszczonym ponad jednym z okien parteru: FECIT THEODO-
RUS TALOWSKI ARCHITECTUS. Inny kartusz — ze stabo dzi$ czytel-
nymi emblematami zawodu architekta (cyrklem i trojkatem) — zdobi
pierwsze pigtro, na gzymsie za$ koronujacym widnieje tacinska sentencja:
FABER EST SUAE QUISQUE FORTUNAE (kazdy jest kowalem wtas-
nego losu).

Niezwyktos$¢ kamienic Talowskiego nie wynika z ich awangardowego
charakteru. Architekt ani nie zrywa z typowym dla wieku XIX historyzmem
(cho¢ jego stosunek do stylow przesztosci jest dos¢ swobodny — Batus
1988, s. 129-130), ani nie wychodzi poza typowa dla tego czasu zasadg
projektowania ,,od fasady’ . Wrecz przeciwnie: do odbioru przeznaczone sa
gtownie elewacje jego budowli, na nich za$ toczy si¢ gra z historig i gra
z dawng forma rozumienia architektury. Mozna nawet powiedzie¢ dobit-
niej: Talowski dokonuje swoistej dekonstrukcji witruwianskiego poj¢cia
architektury.

Wywodzaca si¢ od Witruwiusza, a obowigzujaca przez cala epoke
nowozytna koncepcja glosita, iz celem architektury sq.firmitas, utilitas oraz
venustas. (Witruwiusz 1956, s. 16-17; Germann 1987, s. 29). Inaczej
mowiac, kazda doskonata budowla odznacza¢ si¢ musi trwatoscia, wygoda
rozplanowania i pigknem. Probuje si¢ czasem redukowaé zakres poj¢cia

firmitas do konstrukcji. Zabieg taki wydaje si¢ jednak niewlasciwy.
Nowozytny wirtuwianizm utozsamiat prawdziwa architektur¢ jedynie
z budownictwem stosujagcym klasyczne porzadki (Forssman 1961).
U swych greckich zrédet kazdy porzadek spelnial funkcj¢ nosna, ale
z chwila, gdy zamienit si¢ w rozcztonkowanie fasady, jego przeznaczenie
konstrukcyjne przestato odgrywac role. Zredukowany do dekoracji fasady
porzadek architektoniczny nie stat si¢ jednak przez to jedynie sktadnikiem
venustas. Tektoniczny rytm elementéw dzwigajacych (pilastry, potkolum-
ny) i spoczywajacych (belkowanie) wyobrazat konstrukcyjng zasade
wszelkiego budownictwa. Wzmacnial przy tym poczucie trwatosci budo-
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wli. Patrzac na problem ze stanowiska estetyki recepcji (Kemp 1985,
s. 7-27) powiedzie¢ mozna, ze nakierowanie nowozytnej architektury na
odbiorce nastgpowato wilasnie poprzez stosowanie porzadkéw architek-
tonicznych na fasadach i prowadzilo przez to nie tylko do postrzegania
dziela jako picknego (wlasciwe proporcje) ale tez stosownego (wlasciwy
porzadek na wilasciwym miejscu — zasada superpozycji), a wreszcie
solidnego wlasnie (porzadki nasladujace konstrukcje). Kwintesencja takie-
go sposobu myslenia jest poglad Schellinga, gloszacy iz ,,architektura, aby
by¢ sztuka pickna, musi by¢ potencja, czyli nasladowaniem samej siebie
jako sztuki uzytkowej” (Schelling 1983, s. 276). Oznacza to, ze architektura
chcac naleze¢ do grona sztuk wolnych od pelnienia funkcji czysto
utylitarnych nie moze by¢ jedynie wygoda i prosta konstrukcja, lecz musi
,»,sama siebie nasladowac>’, a wiec w sposdb symboliczny powtarzaé owe
praktyczne cele. Stad wilasnie porzadki architektoniczne na fasadach:
niczego nie dzwigajace i niczego nie podpierajace, ajedynie symbolizujace
zasady konstrukcji budowlanej i obrazujace tektoniczne zrodio trwatosci
gmachu.

Talowski pozbawia fasady swych kamienic wrazenia/irmzto. W domu
Pod Pajakiem (ryc. 41) napierajace na odcinek belkowania esownice
szczytu potrzymuje nie pilaster odpowiedniego porzadku architektonicz-
nego lecz kamienny smok, a fasada ponizej pozostaje pusta. Podobnie
w kamienicy ,Festina lente” (ryc. 37) pilastry pojawiaja si¢ jakby
,efemerycznie'’ — tylko w pewnych miejscach elewacji i to nie zawsze, jak
pamigtamy, w sposob kompletny. Zanegowana zostaje w ten sposob zasada
wizualizacji budowlanej tektoniki, wyobrazajacej solidno$¢ gmachu. Domy
Talowskiego robig przez to wrazenie kompozycji badz przypadkowych,
badz przebudowanych, badz zrujnowanych (wystarczy zestawi¢ kamienice
,Festina lente” z wyobrazeniem ruin §wiatyni Kastora koto miasta Cora
autorstwa Piranesiego, gdzie do antycznej kolumnady z pokrytym inskrypcja
belkowaniem dobudowano w p6zniejszym czasie §cian¢g domu mieszkalnego
— ryc. 48). Oto ostateczny koniec umierajacego od potowy wieku XVIII
wirtuwianizmu (Forssman 1961, s. 112-118; Germann 1987, s. 195-263).
Koniec ostateczny, bo zanegowaniu w nim ulega dotychczasowa istota
architektoniczno$ci: wyobrazenie tektonicznych podstaw budownictwa.

Nie mozna jednak tworzy¢ architektury jedynie poprzez negacje jej
wczesniejszego charakteru. A zatem dzieta Talowskiego realizowa¢ musza
jakas pozytywna wizje¢ sztuki budowlanej. Zauwazmy przede wszystkim, ze
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fasady kamienic naszego architekta przeznaczone sg do swoistego czy-
tania. Czyta¢ z nich mozna nie tylko tre$¢ inspiracji, ale i opowiesci
o ,,dziejach” poszczegdlnych domow. Przesuwajac wzrok po kondygnac-
jach i badajac zmiany materiatlu budowlanego, odkrywajac elementy
stylowo ,,wcze$niejsze” i ,,pozniejsze’’, $ledzac wytaniajace si¢ nielogicz-
nie fragmenty, dochodzimy do wniosku, ze mamy przed soba gmachy
o dhugiej i bogatej historii (Beiersdorf 1973, s. 214). To odkrywanie
wymiaru historycznego nie odbywa si¢ przy tym beznamigtnie. Wincenty
Los$ pisal, ze ,,naprzod przeniesieni jestesmy w epoke, do ktorej dany dom
si¢ odnosi’’, a nastgpnie ,,owiani czarem jakiej$§ sui generis poezji, bo nas
W nia przenosi [....] poeta wyksztatcony, ktory te epoke zrozumiat > (Lo$
1892, s. 186). Odczytywanie fasad odbywa si¢ wigc w nastroju poetyckim.
To za$ potaczenie poetyckosci, przenosin w czasie oraz generujacej lekturg
wielofazowosci fasad wyraznie naprowadza na typowy dla wieku XIX
literacki styl odbioru sztuki (Poprzecka 1986, s. 107-141; Okon 1991, s. 381,
390-391). Architektura Talowskiego po to wigc niszczy witruwianizm, by
na jego gruzach wznie$¢ swoista architecture parlante. Swoista, bo
mowiaca nie tylko —jak to mialo miejsce w osiemnastowiecznej koncepcji
tego zjawiska — swym ,,charakterem” i cato$ciowym nastrojem (Kauf-
mann 1955, s. 150; Hauser 1982, s. 147; Steinhauser 1983, s. 29-31), ale
i literacko$cia o wyraznie malarskiej proweniencji. Albowiem pozbywszy
si¢ symbolizmu porzadkow architektonicznych, pozostaje Talowskiemu
anegdota oddana formami plastycznymi, anegdota zobrazowana na plasz-
czyznie fasady jak na ptotnie malarzy.

sk

Co zatem mowia fasady kamienic Talowskiego? Obok sugerowania
swej dlugiej historii oraz wprowadzania widza w poetycki nastroj, realizuja
one pewien rodzaj programu ikonograficznego.

W kamienicy Pod Pajgkiem na program 6w sktadajg si¢ wyobrazenia
pajaka w sieci oraz symbolika solama (egipski dysk solamy oraz stonce
ponizej zegara slonecznego)3. Pajak i pajeczyna wigzac si¢ moga z kilkoma
kregami znaczeniowymi. Po pierwsze wigc, zgodnie z klasyczna mitologia,

3Pozostale motywy spelniajg inne funkcje. 1 tak smok ma charakter jedynie ,konstrukcyjny” (,,u-
trzymywanie” statyki budowli), cytaty za$§ z attyki Sukiennic sygnalizuja tylko nawigzanie domu do
tradycji krakowskiej (zob. nizej, s. 228).
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pajak to przemieniona przez Minerwe¢ Arachne, przadka, symbol Industrii,
jak na obrazie Paola Veronese w Patacu Dozéw w Wenecji (Tervarent 1958,
s. 311). Tu wyeksponowany zostat tworczy aspekt dzialalno$ci zwierzecia.
Po drugie staranna sie¢ pajecza, wymagajaca od swego wytworcy tkackiej
wrgcz zreczno$ci (a nawet ja przewyzszajaca, bo jak pisal Tomasz
z Brabancji ,,pajak przewyzsza [nas] czuciem’’) skojarzona zostala juz
w S$redniowieczu ze zmyslem czucia (rys. 2) (Putscher 1978, s. 64;
Nordenfalk 1976, s. 17-28; cytat za: Vigne 1975, s. 51), a paralel¢ z Arachne
wyeksponowat w swym wyobrazeniu tacti Georg Pencz (1510) (Nordenfalk
1985, s. 19)4.

Kolejne znaczenia interesujacego nas symbolu nie maja juz tak
optymistycznej wymowy. Powstaty w latach trzydziestych wicku XVIII
portret Aleksandra Pope’a na tle ruin Forum Romanum (Hunt 1989, s. 58;
Sparrow 1969,, s. 84-85)5 (ryc. 50) ukazuje poet¢ medytujacego w melan-
cholijnej pozie nad przemijanien najtrwalszych nawet rzeczy tego $wiata.
Bo napisy takie jak ROMA AETERNA (wieczny Rzym), CAPITOLI [IM]
MOBILE SAXUM ([nie] wzruszona opoka Kapitolu), czy VIRO IMMOR-
TALI (mg¢zowi nieSmiertelnemu), umieszczono na szczatkach budowli
i pomnikow. Na fragmencie architektury nad glowa poety biegnie inskryp-
cja SIC TRANSIT GLORIA MUNDI (tak przemija chwata $wiata),
powyzej za§ zrujnowany gmach obrasta pajeczyng i w tym kontekscie
nabiera ona wyraznie wanitatywnej wymowy: pajak budowac zaczyna swa
sie¢ tam, gdzie znika ludzkie zycie, gdzie zamiera ruch i cywilizacja, a na
ich miejsce wchodza kurz, plesn i rozktado.

Ale i sama pajgczyna jest tworem szybko przemijajacym. Pozornie
trwala i pigknie skonstruowana, rozpada si¢ przy byle wietrze czy burzy.
Pouczatl o tym Aleksander Fredro w bajce Pajgki (Fredro 1962, s. 72):

Wtem powoli wstaje burza,
Jakby ze snu przebudzona...
Wyciaga na §wiat ramiona
I w piorunéw blask zanurza.

4 Rycing Pencza reprodukuje Tuchotka-Wlodarska 1986, s. 233, ryc. 19e.

§ By¢ moze jest to autoportret poety sprawa atrybucji dziela nie zostala rozwigzana.

6 ,,Pajeczyna, plesn, kurz—to state, literackie i plastyczne atrybuty ruiny, poza ktoérymi stoi niszczycielskie
dziatanie czasu” (Miodonska-Brookes 1980, przyp. 57 na s. 194).
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Gdzie gmach wielki? Gdzie wzor dziet?
Gdzie pajaki — wszystko niczem
Przed $wiata obliczem,
Ze wszystkiego tylko pet...

Dalsze znaczenie interesujacego nas motywu wigze si¢ z ,,oplataja-
cym” charakterem pajeczyny. Na wykonanym wedlug rysunku Caspara
Davida Friedricha drzeworycie Melancholia (ryc. 51) nad gtlowa zadumanej
kobiety widnieje pajgcza sie€. Swoisty paralelizm formalno-kompozycyjny
pozwala na poréwnanie tych dwoch elementéw (owal pajeczyny przypomi-
na owal glowy kobiety) i dostrzezenie w nich sensu metaforycznego
(zgodnie z arystotelowska definicja metafory jako skroconego porownania
— Batschmann 1986, s. 150-151). Stan umystu kobiety przypomina zatem
pajeczyne, co odpowiada zmaceniu mentis przez melancholi¢ (Hartlaub
1941, s. 269-272). Podobnie zalit si¢ na starcze zmieszanie swych wtadz
duchowych siedemdziesi¢cioletni Michat Aniol w Sonecie LXXXI (Brede-
kamp 1988, s. 172-173):

Mi cova in un orecchio un ragnatelo,
Nell'altro canta un grillo tutta notte.

(W jednym uchu lggnie mi si¢ pajgczyna,
W drugim przez cala noc Spiewa Swierszcz).

Pajeczyna jest wigc tworem osaczajacym. Opleciony przez nia
cztowiek traci wolno$¢, wpadajac w swoistg sie¢. Sie¢ owa przy tym nie
zawsze musi wyraza¢ duchowa badz cielesna niedyspozycje, jak to byto
w omowionych powyzszych przykladach. W wykonanej przez Wtod-
zimierza Tetmajera w roku 1906 dekoracji malarskiej prezbiterium kosciota
parafialnego w Bieczu, w $lepej arkadzie na $cianie potnocnej, odnajdujemy
przedstawienie Psalmisty w krolewskim stroju i z harfa, siedzacego na tle
wielkiej pajeczyny (Nowobilski 1994, s. 129-130). Wokot ostrolukowych
krawedzi malowidta oraz w dwoch pasach pod nim ciagna si¢ napisy: ANNI
NOSTRISICUT ARANEA MEDITABUNTUR (na ostrotuku) oraz MILLE
ANNI ANTE OCULOS TUOS / SICUT DIES HESTERNA QUAE
PRAETERIYIT (u dotu). Sa to wyjatki z Psalmu 89 (90). Komentujac 6w
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psalm, pisal §w. Grzegorz z Nyssy: ,,Wszystko, za czym si¢ czlowiek ugania
W swym zZyciu, nie istnieje naprawdg, istnieje ono tylko w jego umysle:
opinia, stawa, godno$¢, bogactwo; sa to dzieta pajaka naszego zycia' ’. Zycie
bowiem ,,oparte na pozadaniach jestjak pajeczyna’’, ktora owinig¢ta wokot
nas przez diabta potrafi ztapac¢ na lep swego iluzorycznego powabu (cyt. za:
Merton 1988, s. 37-38). Dlatego dzieta pajaka to, jak stwierdzal Giovanni
Pierio Valeriano, opera vana (Klibansky, Panofsky, Saxl 1990, przyp. 63 na
s. 530).

Ale malowidlo Tetmajera, a szczegélnie wyboér werséw psalmu,
akcentujg rowniez relacj¢ pomiedzy pajeczyng a czasem: ,,l.ata nasze
jako pajeczyna beda poczytane. Albowiem tysiac lat przed oczyma
Twymi jako dzien wczorajszy, ktory przemingl” (Psalm 8§89
(90) w przektadzie ks. Jakuba Wujka). Dzieta czlowieka sa zatem nietrwate
i niszczacy czas potarga je jak watla pajecza siec.

Kamienica Pod Pajagkiem mato zdaje si¢ mie¢ wspdlnego z tworczym
aspektem symboliki pajaka. Trudno w niej takze dopatrzy¢ si¢ alegorii
zmyshu czucia. Zaden wreszcie motyw nie wiaze jej z legenda o ojcowskim
tkaczu, ktory za Iniang siecig ukryl przed czeskimi najezdzcami Wiady-
stawa Lokietka. Bo stwierdzenie autora tej ostatniej koncepcji, Michata
Rozka, iz ,,po wielu wiekach architekt Talowski przypomniat krakowianom
legendg, umieszczajac w swoim domu — w przeswicie szczytu — pajecza
sie¢” nie poparte zostalo zadnym przekonywajacym dowodem (Rozek
1991, s. 164-166)7. Natomiast watek czasowy, poprzez zastosowanie zegara
stonecznego, wystepuje w kamienicy Pod Pajakiem explicite. Przypomnij-
my tez, zejej mury wydaja si¢ stare, sfatygowane, wino za$ pnie si¢ po nich
jak po ruinach, nasuwajac mysli o przemijaniu. I czyz nie jako ostateczny
ratunek przeciwko zwatpieniu w trwato$¢ czegokolwiek odczytywac nalezy
parafraz¢ Pawiowych stow ,,jesli Bog z nami, kto przeciwko nam” (Rz. §,
31) umieszczone na wykuszu kamienicy? Tylko Swiatto — Bog-$wiattosé
— rozplata¢ moze iluzje pajeczyn i wydoby¢ czlowieka ze splotow
delikatnej, a tak przeciez mocno owijajacej go sieci. Tylko Bog-stonce

7 Nadmieni¢ trzeba, ze tytul ksiazeczki Rozka (Mistyczny Krakéw) budzi najglebszy sprzeciw: c6z bowiem
maja wspdlnego z mistyka pajaki Talowskiego, ,trumna Marszalka’, ,,duch krélowej Barbary” czy
Htajemnica Lajkonika®? Autor w najgorszy sposob naduzywa przymiotnika ,,mistyczny’’, czynigc zen
synonim czego$ z dreszczykiem. A prawidlowe uzycie stowa wystepuje przeciez np. w pojeciu Kosciota
jako ,,Mistycznego Ciata Chrystusa’ ’! O naduzywaniu terminéw mistyka i mistyczny pisz¢ Merton 1988, s.
61-69.
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pokaza¢ moze, ze nie opera vana decyduja o ludzkim losie. I Ze nie
powinien on zbytnio ufa¢ sobie i wlasnym przemijajacym tworom. Bo jak
pisal Fredro w cytowanej juz bajce:

Nasza mys$l — mito$¢ wlasna,
Nasze dzieta — pajeczyna,

Nasze zycie — godzina,

A nasz $wiat? — Kt6z to zgadnie?
Stowo prawdy jeszcze na dnie.

Z ta powazna, momentami wrg¢cz ponurg, wymowa kamienicy Pod
Pajakiem kontrastuja tresci domoéw Talowskiego przy ul. Retoryka. Domi-
nuje w nich humor i niezbyt powazny stosunek do artis architecturae.
Grajaca na mandolinie zaba na budynku szkoty muzycznej daleka jest od
szacunku naleznego tak dydaktyce jak i muzyce. Zabawno$¢ tego ze-
stawienia w czasach Talowskiego podkreslatjeszcze fakt, ze Srodkiem ulicy
Retoryka ptyneta wtedy Rudawa, ktorej brzegi zamieszkiwaly prawdziwe,
rechoczace zaby (Broniewski 1970, s. 155; Beiersdorf 1973, s. 214).

Tradycja ikonograficzna wigze zab¢ z symbolika zywiotu wody (ryc.
46) (Nordstrom 1962, s. 88). Skoro posta¢ tego zwierzecia pojawila si¢ na
fasadzie budynku stojacego nad rzeka, warto zapytaé, czy aby i inne
elementy tresciowe interesujacych nas kamienic do tego kregu znaczen si¢
nie odnoszg. Jak pamigtamy, dom nr 7 ozdobiony zostat inskrypcja ,,spiesz
si¢ powoli’>. Czy oksymoron ten nie miat wspotgra¢ z leniwie ptynacymi
wodami Rudawy? Czy zmierzajaca spokojnie, lecz przy tym konsekwent-
nie, do pobliskiego ujscia w Wisle rzeka nie stanowi doskonatej wyktadni
powiedzenia o opanowanym dazeniu do celu?

Wyraznie autoironiczny charakter — cho¢ nie bez pewnej domieszki
pychy — ma osli teb umieszczony nad mieszkaniem Talowskiego. Pelnego
sensu nabiera to godlo wraz z inskrypcja ,.kazdy jest kowalem swego losu’’,
kazac widzie¢ w sobie wyobrazenie upartego dazenia do celu (por. ryc. 49)
(Schmidbauer 1789, poz. 148)8.

Talowski oscyluje migdzy powaznym a niepowaznym stosunkiem do
architektury. Zmusza widza, by nowy dom brat za stary, igra z ludzkim
poczuciem tektoniki, nie waha si¢ ironizowa¢ na temat przeznaczenia

8§ Nota bene: Czy dazenie to rowniez ma by¢ tak uparte, jak dazenie rzeki do ujscia?
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budynku, pod$miechuje si¢ wreszcie z samego siebie. Budowlom swym
kaze¢ opowiadaé, przenoszac tym samym odbiorc¢ w dawne czasy.

Humorystycznego wymiaru dziet Talowskiego czesto nie dostrzegano,
ale kamienice wznoszone przez tego architekta bardzo si¢ w Krakowie
podobaty: ,,Kto raz przeszedt tamtedy — pisal Antoni Chotoniewski — ten
rnusial zapamigta¢ owe, odrzynajace si¢ jaskrawo od swego otoczenia,
oryginalne wille, bedace dziwnie wdzigcznym skojarzeniem sredniowiec-
czyzny z wytwomoscia i elegancja wspolczesna. Wille te tworza razem
w Krakowie zupelnie odrgbny $wiat budowniczy. Architekt uzyt w nich
$wiadomie motywow archaicznych, przepuszczonych przez filtr swojej
indywidualnej fantazji: uzywat cegly, nasladujacej w barwie ton starozytny,
przetykal ja roznokolorowym kamieniem, wprowadzajac do motywow
budowlanych efekty malarskie, uktadat poszczegdlne czgsci domu w sposob
malowniczo niesymetryczny, wydobywal niezmiernie szczg$liwie z tych
wykwintnych, nowoczesnych siedzib patrycjuszowskich reminiscencje
pomnikow budowlanych starego Krakowa, a na wszystko to ktadt typowe
napisy $redniowieczne: «dom pod pajakiem», «dom pod ostem» i wspo-
mniane sentencje tacinskie, niby ze starych, dobrych czasow” (Szary 1901,
s. 530).

Domy Talowskiego uderzaly wigc przede wszystkim swa oryginalnos-
cig. Oryginalno$¢ ta jednak zyskiwata na znaczeniu gtownie dlatego, ze
odwolywata si¢ do skojarzen historycznych. Zarowno Chotoniewski jak
i cytowany poprzednio Lo§ akcentowali nastrdj poetycki czy malarski,
wywolany przez owe skojarzenia. Szczeg6lnie wazne wydaja si¢ tu stowa:
,niby ze starych, dobrych czaséw>>. Talowski nie odwotywatl si¢ do
konkretnej epoki. Wrecz przeciwnie: jego elektyzm stuzytjedynie wywola-
niu ,,nastroju dawnosci’’. Tym samym jednak wznoszona przezen architek-
tura apelowac¢ mogta do poktadow mitycznej wyobrazni odbior-
cow. Dawne, dobre czasy to byt ztoty wiek, a czas 6w umiesci¢ nalezato in
illo tempore — na przyklad gdzies w Sredniowieczu czy renesansie, nie
precyzujac przy tym doktadnie kiedy. Takze Krakéw ongis$ przezywat czasy
$wietnosci, trzeba wigc byto 6w fakt zasugerowa¢ odpowiednimi cytatami
architektonicznymi. W ten sposob domy Talowskiego, taczac elementy
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»Sredniowieczne z wytwomoscia i elegancja wspotczesna®, pozwalaly na
trwanie w mitycznej tradycji i zakorzenienie w dobroczynnej przesztosci.

Zakorzeniajac si¢ w historii i ulegajac indywidualizacji, omawiane
budowle stawaly w opozycji do typowych dziewigtnastowiecznych kamie-
nic czynszowych. O ile przeci¢tna kamienica, mieszczaca w sobie duza ilo§¢
mieszkan réznego standartu i grupujaca niejednorodnych pod wzgledem
socjalnym mieszkancow, traktowana by¢ moze jako swoista figura univer-
sum (Bachelard 1975, s. 307; Podraza-Kwiatkowska 1975, s. 223), o tyle
niewielkie ¢/uasz-wille Talowskiego rozumie¢ nalezy inaczej.

Rozpocznijmy od tego, ze interesujace nas budowle ozdobione zostaty
godlami. Stosowanie godet byto w Krakowie dawnym, si¢gajacym $rednio-
wiecza zwyczajem. Z duzej liczby zachowanych przykladow wystarczy
przypomnie¢ domy Pod Murzyny (Plac Mariacki 1) i Pod Matka Boska (ul.
Florianska 5) czy patace Pod Baranami i Pod Krzysztofory. Tradycje t¢
w drugiej potowie wieku XIX odnowil Tadeusz Stryjenski swym domem
Pod Stanczykiem (1884, ul. Batorego 12), a za nim poszedt Talowski.
O godtach tych ostatnich doméw Adolf Stemschuss napisal znamienne
stowa: ,,Przy ktadzeniu takiego godta na dom zaden cel uboczny, zadna inna
mysl nie kierowata tworca, jak tylko ta, by dom nazwe od godta otrzymat,
aby nie numer jedynie, lecz jakie$ takze pod wzgledem formy bardziej
indywidualne znami¢ odroznialo go od innych. W dzisiejszej dobie, kiedy
prady usitujace coraz glebiej wnikna¢ w nasze spoleczenstwo, podobnie jak
za granica, daza do jego zniwelowania, chca wszystkie jednostki pod jeden
wzigé strychulec, zabi¢ wszelki indywidualizm, w tych czasach kazdy,
cho¢by najdrobniejszy objaw przeciwnego kierunku w kazdej strefie zycia,
ajuz najbardziej w sztuce, nalezy przyjac ze szczerym uznaniem. Zajeden
z takich drobnych objawéw tej tendencji w architekturze, uwazamy
ktadzenie godel na domach” (Sternschuss 1898, s. 195).

Dom zatem to rzecz zindywidualizowana. Majac godlo, a dalej begdac
czym$ oryginalnym, nietuzinkowym, zawierajacym wreszcie jakis po-
wazny czy nawet ironiczno-kpiarski program ikonograficzny, staje si¢ on
czym$ niepowtarzalnym. Czyms$, co si¢ wyrdznia w szarzyznie zycia,
a przez to daje mozliwos$¢ bycia u siebie, w miejscu, ktore jest jedynym na
Swiecie.

Dom by w peli by¢ domem, zaspokaja¢ musi poczucie bezpie-
czenstwa i intymnosci, poczucie za$ takie zapewniajedynie —jak twierdzit
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Bachelard — budynek ,,obdarzony pelnig oniryczng” (Bachelard 1975,
s. 308), o swoistej] mocy archetypicznej. Moc taka w przypadku doméw
Talowskiego gwarantowaly: odwotania do dobrej, mitycznej przesztosci,
malarsko$¢ 1 poetycko$¢ oraz — w przypadku domu Pod Pajgkiem
— wrazenie obronno$ci. Budynek przez to stawal si¢ azylem, dawal
bowiem poczucie bezpieczenstwa oraz zakorzenial cztowieka w tradycji.
Ostatecznym celem zabiegow tworczych naszego architekta bylo wigc
tworzenie miejsc przepojonych swoista atmosferg, nietuzinkowych, zin-
dywidualizowanych i jednoczesnie odpowiadajgcych na ludzka potrzebe
zamieszkiwania w przestrzeni oswojonej i bliskiej. Tworzenie dziet, ktore
za Janem Sasem Zubrzyckim nazwa¢ mozna ,,przybytkami” (Zubrzycki
1894, s. 116) — domami w pelnym tego slowa znaczeniu.

Chotoniewski okreslil kamienice Talowskiego jako wille. Epitet ten
szczegoblnie dobrze pasuje do budynkow przy ul. Retoryka. Niewielkie ich
rozmiary niewatpliwie spowodowane byly zamierzonym ,,domowym”
charakterem. Dlaczego jednak laczyly w sobie architektoniczny typ willi
i miejskiej kamienicy? Obok zasugerowanych powyzej uzasadnien natury
ideowo-psychologicznej wskazac trzeba najeszcze jeden niezwykle wazny
fakt. Otoz Krakow od potowy wieku XIX byt austriacka twierdzg. Oprocz
innych spowodowanych tym niedogodnosci i ucigzliwosci pojawita sig
takze i ta, ze zamknigte pierscieniem obwatowan miasto nie miato swobody
w rozszerzaniu swych granic. Nie powstaty zatem do poczatkow wieku XX
zadne dzielnice willowe. Palacyki miejskie i wolnostojagce budowle
mieszkalne w otoczeniu ogrodowym stawiano na wolnych dziatkach
budowlanych wewnatrz fortecy. Szczegdlnie atrakcyjnym miejscem stata
si¢ zewngtrzna strona Plant — teren laczacy w sobie kilka koncepcji
urbanistycznych9. Dodajmy do tego i druga trudnos$é: $cisnigcie miasta na
malej powierzchni spowodowato gtéod gruntow budowlanych oraz po-
stepujace za tym: wzrost cen i spekulacje (Purchla 1990, s. 84-87). Wydaje
si¢ wige, ze Talowski ,,pozeni¢” postanowit ide¢ domu jednorodzinnego
z domem dochodowym, uzyskujac przez to po kilka mieszkan w budowlach
sprawiajacych wrazenie niewielkich siedzib. Budowle takie dawaty miesz-

> Byly to: wywodzaca si¢ z zalozen wiedenskiego Ringu koncepcja parkowo-reprezentacyjna oraz
wczesniejsza, nawigzujaca do osiemnastowiecznej urbanistyki angielskiej, a taczaca publiczne tereny
zielone z wolnostojaca zabudowg mieszkalng (Beiersdorf 1988, s. 156-158).
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kancom wrazenie ciepta i swojskosci, wilascicielowi za$ czynsze z kilku
lokali, co byto niebagatelne przy wysokich cenach parceli.

Stworzona przez naszego architekta idea oryginalnego i zakorzenionego
w tradycji domu znalazta w Krakowie kontynuatoréw. Przy al. Stowackiego
Jan Sas Zubrzycki wybudowat dwie kamienice: pod numerem 7 wilasng
(1895) i pod numerem 9 brata, Jozefa Zubrzyckiego (1899) (ABM, Dz. 1V,
l.s. 261 1295; Batus 1989, s. 120-121). Budowle te maja neosredniowieczny
charakter. Ich fasady pozostawione zostaly w wielobarwnej cegle, utozonej
w dekoracyjne pasy. Jeden z domdéw zaopatrzony zostat w obronng wiez¢
(ryc. 52), drugi za§ w neogotycki wykusz oraz inskrypcje¢ nad portalem
gloszaca: + POKOJ TEMU DOMOWI.

Dalej niz Talowski poszedt Wtadystaw Ekielski w swoim domu
wlasnym ukonczonym, jak glosi napis nad wejsciem, NA ROK PRZED
JUBILEUSZOWYM WIEKIEM PANOWANIA CHRYSTUSA NAD
SWIATEM (budowa trwata od roku 1898 — ryc. 53) (Grajewski 1991,
s. 114-115). Budynek 6w skomponowany zostat z dwoch prostopadtych
wzgledem siebie skrzydel, potaczonych cylindryczng wieza. Architekt
zastosowal w nim neorenesansowy kostium stylowy, wyraznie nawiazujacy
do polskiego renesansu (np. przez zastosowanie motywoéw wawelskich
w loggii). Fryz aediculi centralnego okna na pierwszym pigtrze od strony
ul. Pilsudskiego wypelnia napis, wyryty ztotymi zgtoskami:

TEDY WCHODZI SWIATLO Z NIEBA
W NIEBO TOBIE PATRZEC TRZEBA.

Swiadomg ekscentryczno$¢ domu podkresla inskrypcja umieszczona
na belkowaniu loggii:

JAM TO BUDOWAL NIE TOBIE,
TY TEZ BUDUJ K’WOLI SOBIE.

Takze Roman Bandurski wybudowat w roku 1907 przy al. Krasins-
kiego kamienic¢ mieszczaca si¢ w opisywanym nurcie krakowskiej ar-
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chitektury (Beiersdorf 1973, s. 214). Budowla ta ma za swe godto sowe
— jej fasade zdobi zreszta inskrypcja eksplikujaca nazwe domu.

Po pierwszej wojnie $wiatowej zmienita si¢ sytuacja w architekturze.
Programowe odejscie od form historycznych uniemozliwito dalsza kon-
tynuacj¢ nurtu zapoczatkowanego przez Talowskiego. Przez cate dwudzies-
tolecie migdzywojenne trwala jednak tradycja zdobienia nowopowstaja-
cych gmachow godtami. Rzezbione postaci zwierzat prawdziwych i fantas-
tycznych, sylwetki kobiet i motywy krakowskie (smok, Lajkonik) pojawity
si¢ na elewacjach ponad stu budynkéw (Samek 1984). Pozniej i to zanikto.
I dzis$ z nostalgia cofamy si¢ o sto lat, patrzac na kamienice Talowskiego co
tak udatnie wytamaly si¢ z ,,wigz6w szablonu i szkoty”’, dajac jednoczesnie
czlowickowi mozliwo$¢ mieszkania w przestrzeni zindywidualizowanej,
oswojonej, a przy tym bliskiej mu przez swoisty tradycjonalizm.
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The House, Home, 'Atmosphere of the Past’.
Some Cracow Houses Designed by Teodor Talowski.

(Summary)

Teodor Talowski (1857-1910) designed and built several interesting
houses in Cracow at the tum of the 80s of the XIX century, houses which
— as they were described in this epoch — broke away ’from the limitations
of routine and [architectural] school’ (pl. 36,39). They were built of brick
imitating older construction materiat. They were decorated with bas-reliefs
and Latin maxims. Their overall appearance was reminiscent of the Gothic
and Northem Renaissance styles. The whole gives an unusually picturesque
impression.

In his buildings Talowski madg¢ a specific deconstruction ofa Vitruvian
type of architecture. This style consisted of a denial of the impression of
firmitas’ by taking away the role of visual contruction from the architec-
tonic order. In the Spider House (pl. 39,41) the gable presssed against part of
the entablature is supported not by a pilaster, but by a stone dragon and the
facade below is plain. In the Festina lente building, (pl. 36,37) the pilasters
do not create a logical whole with the entablature — they appear
'ephemerally’ not giving the building an impression of tectonics and
solidity. Talowski’s houses thus give the impression of an accidental
composition or of being outright in ruins (cf. pl. 36,37,48).

Instead of a Vitruvian understanding of architecture, Talowski intro-
duced a Titerary’ one. The facades ofhis houses are meant to be 'read’; it is
necessary to read their long history (old bricks, varying 'phases’ of
construction, and 'state of ruin’ are elements of this reading). The architect
rooted his buildings in the past. They give the impression of dating back to
The good, old days’. This reverting to an old, happy past gives one a feeling
of security and of permanence in tradition, the house therefore creates
a defined and non-anonymous space.

The individualism and definition of Talowski’s buildings are also
linked with their unusual iconography. The Spider House (Pod Pajakiem)
(pl. 39,40) in a melancholy way 'tells the story’ of the passing of time,
because the spider and the spider’s web are linked with this meaning (cf. pl.
48,50). God alone is atemporal (cf. inscription: 'Si Deus nobiscum quis
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contra nos’ — pi. 42), and His presence is symbolized by the sign of the
sunburst (pl. 40,43).

The Singing Frog (Pod Spiewajaca Zaba) (pl. 36) and Donkey (Pod
Ostem) (pl. 36,38) have a humorous not¢. The building contained a musie
school and stood on the now filled in channel of the River Rudawa (hence
the additional connection with the element of water — pl. 46). It is adomed
by the figur¢ of a frog playing a mandolin. The second building was
Talowski’s own residence. Here the donkey symbolizes a stubbom (cf. pl.
49) tenacity of purpose, which is confirmed by the inscription 'Faber est
suae quisque fortunae’.

Talowski’s houses were vere well received by the people of Cracow.
Architects from the tum of the century followed in his footsteps (pl. 52,53).
The whole idea was to save individualism and to provide a link to tradition.
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