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Das graphische Portrat [lll]

Joseph Beuys

Beuys hat die Zeichnung eine Erweiterung der
Sprache genannt.* Insofern muB es problema-
tisch sein, das Nicht-Verbalisierbare, eben nur
dem Verstandigungsmittel Zeichnung Erreich-
bare, mit Worten anzugehen. Worte nehmen das
Benannte in die Zucht der ihnen eigenen Ratio-
nalitat, mihen sich am Lauf einer Linie ab, ohne
ihn Uberzeugend dolmetschen zu kénnen, berau-
ben Inhalte ihres deskriptionsfeindlichen Uber-
schusses. Und in der Tat sieht sich der Interpret
Joseph Beuys gegeniiber in einer besonders
schwierigen Lage. Da sind einerseits erstaun-
liche inventive Fiille, Beherrschung der Zeichen-
technik, relativ vertraute Figurationen, sind an-
dererseits Zonen des Hermetischen, des eigen-
sinnig Abweisenden, des graphisch Rauhen. Nur
stilkritisch, ohne Riicksicht auf die lkonographie,
wird man sich Beuys gewiB nicht nahern kénnen;
aber gerade die Gegenstande versetzen den Be-
trachter haufig in eine Aporie, die auf den Um-
gang mit den Formen zuriickschlagen kann (die
bei Beuys in den letzten Jahren zu registrierende
Abkehr vom zeichnerischen Medium konnte mit
solcher Interdependenz insofern etwas zu tun
haben, als auch die iiber die Sprache hinaus-
reichende Mitteilungskraft der Zeichnung gegen-
Uber dem Gemeinten zunehmend versagen
muBte).

So sehr man sich hiiten mag, Beuys unange-
messen zu mystifizieren, der analytische Zugriff
stoBt unablédssig auf Grenzen, denn: »Die Exi-
stenz ist einfach nicht so daB es sie ohne Ge-
heimnis gibt.« Das Geheimnis als existentielle
Erfahrung: das ist ohne Zweifel ein Angelpunkt
des Kunst- und Weltverstandnisses von Beuys.
Der Wille, Uber die Erfahrung des Geheimen zu
einer radikal neuen Lebenspraxis zu gelangen,
sicherlich das entscheidende Ziel (»Verandern
wir also dann die menschliche Natur«).

Beuys kampft gegen Konventionen, weil er sie
als die Feinde menschlicher Bestimmung begreift.
Und er sieht im Medium der Zeichnung ein wirk-
sames Instrument seines Kampfes. »Ich ver-
suche, diese Sprachlichkeit in besonders groBer
Flussigkeit und Beweglichkeit zu halten, um so
Uber die Usurpation von Sprache durch Kultur-
entwicklung und Rationalitat hinauszukommen.«

Damit ist auch der Primat der stilistischen
Offenheit vor graphischer Prinzipientreue be-
schrieben. Eine Offenheit, die uber das Figura-
tive hinaus in Bereiche des Zeichens und der
schriftlichen Notiz greift (»Eine Niederschrift ist
natirlich auch eine Zeichnung«). Ausdriicklich
erkennt Beuys der Zeichnung auBer der Funktion
der autonomen Mitteilung auch die des Vor-
oder Zwischenergebnisses eines kiinstlerischen
Produktionsvorganges zu — und nutzt beide Mdg-
lichkeiten entsprechend. Gemeinsam ist den
Spielarten die Qualitat der Konzentration: ». . . im
Zeichnen gewinnt man die wesentlichen Bestim-
mungspunkte, man zieht Extrakte heraus.«

* Dieses und alle folgenden Zitate stitzen sich auf zwei
neue, groBere Publikationen {iber den Zeichner Beuys:

Joseph Beuys: Zeichnungen 1947-59 I.. Gespréach zwi-
schen Joseph Beuys und Hagen Lieberknecht, geschrie-
ben von Joseph Beuys. Schirmer Verlag, Kéin 1972.

Franz Joseph van der Grinten, Hans van der Grinten:
»Joseph Beuys, Bleistiftzeichnungen aus den Jahren
1946-1964.. Vorwort von Heiner Bastian. Edition Heiner
Bastian, Propylaen Verlag, Berlin 1973.

In seiner Einflihrung zu den von Heiner Bastian
edierten und im Propylden-Verlag erschienenen
»Bleistiftzeichnungen aus den Jahren 1946-1964«
auBert sich Franz Joseph van der Grinten konzis
und aspektreich lUber den Zeichner Beuys. In
»Flunf Texten« setzt er sich mit den Problemen
Raum und Zeit, mit der durch Homogenitat der
»Thematik wie der Arbeitsweise« charakterisier-
ten Entwicklung, mit den Inhalten und mit dem
Stil auseinander. Was das lkonographische an-
geht, verdeutlicht er die Breite des Themenspek-
trums: Mensch, Tier, Landschaft, Naturereignisse,
religibse Motive, Zeichen verschiedenster Art,
irrationale Figungen dokumentieren ein eigen-
timlich universalistisches Aneignungs- und Inter-
pretationsbemiihen. Stilistisch sieht er Beuys auf
Einfachheit, Reinheit, Unmittelbarkeit bedacht,
zu Lasten von Eleganz und Methode. Sensitive
Lebendigkeit und konstruktive Klarung schlieBen
einander nicht aus; es fehlt — bei aller Bindung
an bestimmte Motive — die Neigung zum Zykli-
schen, zur Variation in engerem Sinne. »Beuys’
Zeichnungen«, so expliziert van der Grinten,
»entstehen auf direktem Wege; unmittelbarere
AuBerungen in diesem Medium sind kaum denk-
bar. Sie durchlaufen keine harmonisierende In-
stanz, die sie dem auf Schonheit gerichteten
Blick angenehm machen wiirde.« Und Heiner Ba-
stian meint in seinem Vorwort, »daB es sich um
zeichnungen fir leute handelt, die keine >zeich-
nungen< mogen.«

Nun, so wenig herkémmliche asthetische For-
meln ausrichten: Den Zeichnungen von Beuys
eignet eine graphische Faszination, die kaum nur
im Sinne des Anti-Asthetischen begriffen werden
kann.

Die Bleistiftzeichnung »Pflanze« [Abb. 1] von
1947, frihes Zeugnis der Kunst Beuys’, ist zu-
gleich aufschluBreiches Paradigma. Das 23,2 : 21
cm groBe Blatt ist fast nur in seiner oberen Halfte
genutzt; im Kontext freilich wirkt die Unterzone
nicht leer, vielmehr als Bestandteil jener chtho-
nischen Region, die aus einer weichkonturierten
Aufwerfung eine seltsam organisierte Pflanze

entlaBt. Unter dem Erdhiigel birgt eine blasen-
artige Hohle zottige Gebilde und einen groBen
Knollen mit zwei Keimblattern; dariiber bricht der
Pflanzenstengel durch die Erdschale, um sich in
geringer Hohe zu einer Blltenschissel mit spitz
ausfachernden Blattchen zu entfalten. Zwei groBe,
lappige Blatter strahlen unter der Bliite nach den
Seiten aus. Oben im Zentrum ein von einer Halo
umgebenes Gestirn.

Wenn man im Zusammenhang mit dieser Figu-
ration an »Erde als Mutter«, »Gaa« und »Kreuz-
form« gedacht hat, so gewiB nicht aus unkon-
trollierter Assoziationslust. Entscheidendes Merk-
mal der Zeichnung ist die Multivalenz der For-
men und ihre Bindung an den kreatiirlichen Be-
reich. Die Hohle mit der keimenden Frucht er-
innert an eine embryoumschlieBende Gebarmut-
ter, die geaderten groBen Blatter sind Einldsung
des von ihren unterirdischen Pendants Verspro-
chenen und zugleich Anspielungen auf Insekten-
fligel, die Blitenblatter lassen an Fittiche den-
ken. Das alles hat nichts Zwangvolles und Artifi-
zielles, sondern mutet wie die fliichtige Beschrei-
bung eines Wirklichen an, wie die Synopse einer
selbst beobachteten Verwandlung. Der Schnitt-
charakter der Darstellung erweckt den Eindruck
des Improvisiert-Schaubildhaften; ihm entgegen
wirkt freilich die Zartheit des zeichnerischen Vor-
trags. Beuys iibt so etwas wie eine monologische
Demonstration. Der Betrachter wird ins Bild ge-
setzt, ohne daB die Intimitdt der personlichen
Erfahrung zerbrochen wiirde. Der Stift ist rasch
gefihrt, mit nur leicht variierendem Druck. Ge-
rundete Formen dominieren; gelegentlich ist eine
Figur zwei- und mehrfach umfahren, eher als
Bekraftigung denn als Pentiment. Die deskrip-
tive Qualitat der Linie ist insofern besonderer
Art, als die Zeichnung den so in der Natur nicht
bekannten Gegenstand Gberhaupt erst beschwort
— wenn auch als einen scheinbar bereits verflig-
baren. Wichtig die expressiven Eigenarten des
Striches: Die Rundungen signalisieren organi-
sches Dasein, die fahrigen Geraden und Winkel
der Blattbinnenzeichnung und die kurvigen Spit-

Abb. 1 »Pflanze«, Bleistift, 1947 (Propylaen, Tafel 4)
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Blitenblatter sorgen fiir dynamische

Die Vorherrschaft der geschlossenen
wird durch die kraftige Ausstrahlung der
relativiert. Die Bevorzugung von schnitt-
' n Ansichten verhindert eine
kung. Gleichwoh! wird durch
sise auf Erde und Himmel eine Raum-
erzeugt, der die Darstellung nicht zuletzt

 Sprache«, Bleistitt, 1953 (Propyléen, Tafel 56)

B

ihr Pathos verdankt. Ein Pathos, welches an
Klee oder Marc erinnern mag, zugleich aber eine
durchaus unverwechselbare Vorstellungs- und
Formulierungsweise bezeugt.

Die Zeichnung »Hirsch, Frau, Kind« [Abb. 2],
1951 entstanden und 21:14,8 cm groB, ist mor-
phologisch in zweifacher Hinsicht interessant:
einmal wegen der Motivverflechtung, zum zwei-

ten um der variationsreichen Faktur willen. Auf
den ersten Blick meint man die Zufallskombina-
tion zweier Skizzen vor sich zu haben; aber das
Aleatorische erweist sich bei naherer Priifung als
ein Gewolltes: Tier und Frau verwachsen in der
Kopfregion zu einem ambivalenten Gebilde. Der
Hirsch — ein die Phantasie Beuys' ungemein be-
wegendes Geschopf — ragt von links mit der vor-
deren Korperhilfte in die Bildflache; zart ist der
Kontur des Riickens, des leicht hochgekrimmten
Halses und des Kopfes hingeschrieben; wenige
Striche markieren das Ubertrieben dinne, ange-
winkelte linke Vorderbein und den Ansatz des
rechten. Auf der Schulter tragt der Hirsch ein
umriBhaft skizziertes, etwas vorgebeugt sitzen-
des Kind. Tier und Kind werden von einer aus

feinen Diagonal- und Horizontalschraffuren kon-

stituierten Grauzone umfangen, bleiben mithin
in der Schwebe zwischen Positiv- und Negativ-
figur. Die weibliche Gestalt ist mit nervésen Stri-
chen notiert; die flichtig angedeuteten Beine
suggerieren zugleich Stand- und Sitzposition,
der relativ massige Unterleib verjingt sich zu
einer schmalen Brustpartie, welche den Hals des
Hirsches liberlagert. Der Kopf der Frau ist nicht
eigentlich fixierbar; er geht auf in der Formation,
die innerhalb der Zeichnung den hdchsten Evi-
denzgrad erreicht: dem mit vergleichsweise be-
stimmten Linien konturierten und mit kréftigen,
unregelméBig-lockeren Schraffen gefiillten Ge-
weih. Als Geweih ist das Gebilde nur im Darstel-
lungszusammenhang definierbar; es lieBe sich
in seiner lappig ausladenden Erscheinung sonst
auch als vegetabilische Form lesen. Indessen
ist die deskriptive Funktion im vorgegebenen
Kontext durchaus nicht eindeutig, bleibt der Kopf
der Frau doch gleichsam geheimer Bestandteil
der Figuration. Der graphische Schwerpunkt
koinzidiert absichtsvoll mit der inhaltlich wich-
tigsten Bildzone: Wo die Form den weitesten
Interpretationsspielraum 1aBt, erreicht der Vor-
trag seine groBte Eindringlichkeit. In dieser Pa-
radoxie scheint mir in der Tat das Entscheidende
zu liegen; Offenhalten durch Darbieten, Viel-
deutigmachen durch Verbinden: das ist ein Pro-
gramm, dem die Zeichnung als ideales Verwirk-
lichungsinstrument zu dienen vermag.

Dabei sind die asthetischen Reize nicht zu
tbersehen; das Durchspielen verschiedener
Strichtechniken, die Verteilung der Formen auf
der Bildflache, die Nutzung der Betonungs- und
Zuriickhaltungsmaéglichkeiten, alles dies wider-
spricht auch konservativeren Erwartungen im
Hinblick auf graphische Qualitdaten nicht. Falsch
waére es nur, wollte man solche Vorziige auf Ko-
sten des Inhaltes totalisieren (wobei Inhalt im
erlauterten Sinne nicht einfach ein prazise Uber-
setzbares meint, ja letztlich mit dem Unbestimm-
baren selber identisch sein kann).

1953 ist die Bleistiftzeichnung »Die Sprache«
[Abb. 3] (21,1 :29,7 cm) entstanden, ein querfor-
matiges, von einem menschlichen Kopf und
einer schiaufenférmigen Form dominiertes Blatt.
Von links unten her stoBt das Haupt auf ge-
recktem Hals vor; die méachtige Schadelkalotte
scheint durchsichtig und an einer Stelle aufge-
brochen; eine dunkle Masse, von der Zotten aus-
gehen, steht fiir Gehirn. Perspektivisch verkiirzt,
prasentiert sich das Gesicht als winkeliges Ge-
flige mit energischer Brauen- und Wangenlinie,
verschatteten Augen, spitzer Nase und einem
Mund, der die schmalovale, gleich den Binnen-
formen des Gesichts mit kréaftigen, repetierten
Linien gezeichnete Figur nach rechts hin aus-
sendet. Einige weiche, horizontale Striche iber
dem Kopf, eine irreguldare Garbe scharfer, auf
die Stirnpartie zielender Linien, ein Spiraloval in
der Gegend des rechten Ohrs, ein paar unruhige
Striche uber, unter und in dem groBen, schma-
len Queroval machen aus der bizarren Anatomie-
skizze ein recht esoterisches Ensemble. Die
Emanationsfiguren der Theosophen kommen
einem in den Sinn und der aus verwandten Vor-
stellungen resultierende Satz von Beuys: »Die



-~ =‘r
ol manmsd

21

atherische Struktur ist nichts Allgemeines, son-
dern etwas sehr Menschliches, am Individuum
Héangendes.« Physiologische und geistige Pro-
zesse sind durch figurative und — symbolisch ein-
gesetzte — abstrakte Elemente vergegenwartigt.
DaB sich Beuys der Form der Sprechblase be-
dient, gibt dem Ganzen keine Wendung ins Tri-
viale; die sprachstiftenden Wirkkrafte auBerhalb
und innerhalb des Menschen sind eigentiimlich
schlissig verbildlicht, ohne daB etwa ein Inhalt
des Gesprochenen in den Bereich der Mutma-
Bung geriickt wirde. Sinnenféllig ist nur, daB
Sprechen Anstrengung bedeutet, daB es ein for-
dernder Akt ist. Uber den Inhalt hinaus ist es als
Geste wichtig, die Sprachfahigkeit bezeugt und
damit Eignung zur Kommunikation. Wenn Beuys
die »Usurpation von Sprache durch Kulturent-
wicklung und Rationalitat“ beklagt, dann ge-
winnt Sprechen als potentiell vorrationaler oder
irrationaler Vorgang einen eigenen Rang. Die
Zeichnung vermag in diesem Zusammenhang
mehr als jede Erlauterung, ist sie doch a priori
von den Bedingungen sprachlicher Auseinander-
setzung unabhangig.

Was Beuys im hier diskutierten Blatt themati-
siert, schwingt in vielen anderen Zeichnungen
mehr oder minder vernehmlich mit. Sprachnot
und das (oft verzweifelt anmutende) Bemiihen
um ihre Uberwindung sind — in sehr viel eigent-
licherem Sinne, als das gemeinhin von Kiinstlern
gilt — Grundkomponenten Beuysschen Schaffens.
Die geforderte Erweiterung der Sprache meint
Aneignung besonderer Mitteilungsweisen, »da-
mit Dinge ausdrickbar werden die in tiefere Be-
reiche fihren«.

Auch das Thema der Landschaft interpretiert
Beuys auf eigensinnige Weise. Das 1952 gezeich-
nete, 25:32,5 cm messende Blatt [Abb. 4] Uber-
rascht durch die Vielfalt der dargebotenen For-
mationen. Links oben findet sich der Blick am
leichtesten zurecht: Uber einem nach links kon-
kav auslaufenden, rechts oben mehrfach diago-
nal geschichteten Bergmassiv steht, von einer
waagrechten Wolkenbank (berschnitten, die
Sonne. Darunter erwecken bogige Begrenzung
und grobe Zickzackschraffen den Eindruck einer
Meeresbucht. Rechts scharen sich drei kraftig
gezeichnete, kristallinische Gebilde. Von ihnen
geht ein geknickter Grat aus, der in spitzem
Winkel nach rechts umkehrt und sich in kurviger
Linie verliert. Zwei energische Bdgen und ein
schrag schraffierter Hang sichern dem Geflige
eine gewisse Plastizitat. Von links her steigt ein
rohren- oder tunnelartiges, sich in mehreren Glie-
dern entwickelndes Gebilde zum Hange auf.
Unter dieser, das linke obere Bildviertel fiillen-
den Komposition breitet sich eine zweite, schwie-
riger zu beschreibende Formengruppe aus. Um-
grenzt von polygonal gefiihrten Linien, hat diese
Region eine gewisse Selbstandigkeit. Oben mar-
kieren einige Striche eine zinnenférmige und
eine weniger schroffe Bergkrone, zwischen de-
nen wiederum die strahlensendende Sonne sicht-
bar ist. Darunter deutet eine Serie zarter, welli-
ger Linien einen Wasserfall an, der sich bald
nach rechts und links hin in ruhigere Strome
teilt. Uber den Wellenbahnen liegt, mit starkerem
Druck nervos kurvend gezeichnet, eine teigige
Masse, oben vor dem Wasserfall kleinteilig an-
setzend, in der Hohe des horizontalen Wasser-
laufes breiter ausgreifend. Zwei vertikale Be-
grenzungen und ein nierenférmiges, dunkles Ob-
jekt deuten nach unten hin so etwas wie erstar-
rende oder erstarrte Spielarten dieser Masse an.
Leichte Bogenlinien wecken die Assoziation ei-
nes breiten Beckens, Uiber dem sich die Phéano-
mene des FlieBens ereignen.

Beuys gibt — mit dem Nachdruck auf ganz be-
stimmte Naturerscheinungen — eine Art exem-
plarischen Landschaftsextraktes. Das Feste, lang-
sam Gewordene, Formverbindliche einerseits,
das Stromende, Weiche, Unbesténdige auf der
anderen Seite bezeugen den zwiegesichtigen
Charakter der Natur. Was Beuys zu seinen Fett-

Abb. 4 »Landschaft«, Bleistift, 1952 (Schirmer, Tafel 15)

und Warmeplastiken inspiriert, begegnet in fes-
selnder zeichnerischer Auslegung. Die Quali-
tat des Striches selber vergegenwartigt unmit-
telbar die Konsistenzunterschiede, macht den
Widerstand des Harten und die Fligsamkeit des
Weichen spirbar. Hat die linke Oberzone noch
eher deskriptive Ziige, so wirkt die Darstellung
darunter phantastisch-modellhaft: Wirklichkeits-
erfahrung ist zu ebenso bizarrer wie sprachkraf-
tiger Stilisierung geronnen.

Verglichen mit der soeben betrachteten Land-
schaft wirkt die 1959 entstandene »Landschaft
und elektrische Entladung« (20,9:29,8 cm) [Abb.5]
zeichnerisch turbulent und thematisch verschlos-
sener. Das Auge hat Mihe, im Gewirr der Linien
dechiffrierungsfordernde Elemente auszumachen.
In der rechten unteren Zone uberlagern sich in
verschiedenen Richtungen gefiihrte und morpho-

logisch differierende Linien: kurvig aufeinander
zustrebende, schrag ubereinander gestaffelte,
bewegt irrende. Lavierung zieht zwei Partien zu-
sammen und unterstiitzt Andeutungen von Raum-
lichkeit. Ein dunkles, torartiges Gebilde scheint
Ziel der von unten ausgehenden Bahnen. Weiter
oben markieren flichtige Linien eine Berggruppe.
Zwischen kurvig umrissenen Gipfeln schieBt ein
kristallin geformter auf; in weitem, zuckenden
Zweifachbogen fahrt, mit ihrem Zenit die Berge
uberragend, eine elektrische Entladung von der
oberen Region dieses Berges nach rechts in die
Flanke einer kleineren Kuppe.

Diese Beschreibung setzt ein Einsehen voraus,
das Beuys, wie gesagt, dem Betrachter nicht
leicht macht. Indessen springt die Erregtheit des
wunderlichen Ereignisses auf den Leser auch
ohne intensiveres Versenken in den Text iber;

Abb. 5 »Landschaft und elektrische Entladung«, Bleistift, laviert, 1959 (Propylden, Tafel 106)
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der Duktus der Schrift — um im Bild zu bleiben —
wirkt gleichsam fiir sich schon elektrisierend.
Das bildnerisch Thematisierte ist bereits in der
Struktur des graphischen Materials prasent. In-
sofern ist die Frage nach der motivischen Auf-
losbarkeit wenig fruchtbar: Die Uberzeugungs-
kraft der Gesamterscheinung steht fiir den Sinn
der Einzelheit ein.

Die elektrische Entladung hat fir Beuys, wie
man weiB, eine (iber den physikalischen ProzeB
hinausweisende, fundamentale Bedeutung. Qua
elektrischer Aufladung werden stumme Objekte
— wie die beriihmt gewordenen Tische der 4. do-
cumenta-gleichsam unter sich kommunikations-
fahig und im gleichen Zuge fir den Menschen
unheimlich und bedrohlich. Die Entladung auf
der Landschaftszeichnung ist kein aus Wolken
niederfahrender Blitz, vielmehr eine Energie-
briicke zwischen zwei der gleichen Gattung zu-
gehérigen, aber morphologisch differenten Na-
turgebilden. Die Bedeutung der Erscheinung ist
nur insoweit verbalisierbar, als es sich um ein
Bezeugen von iibermachtigen, rational nicht wei-
ter enthiillbaren Wirkkréaften handelt.

Das »Doppelblatt: Aufzeichnung fir Fluxus-
Filz-Demonstration« (1964, 20 :30,3 cm) [Abb. 6]
hat, wie die Bezeichnung sagt, auf eine Realisie-
rung in anderen Medien hin berechneten Kon-
zeptionscharakter. Gleichwohl bieten die beiden
Zeichnungen Lésungen, die sich schlechterdings
nicht identisch ins Werk bzw. in Szene setzen
lassen, vielmehr Idealspielarten des Intendierten
reprasentieren.

Die massig wirkenden, von unten in die Flache
ragenden Gebilde meinen Filzkorper. Links sitzt
auf einem zungenférmig umrissenen Element
ein spitzes, daneben, etwa zur Halfte (iberschnit-
ten, ein blattférmiges mit einem kleinen, bogigen
Flankenansatz. Rechts wéchst ein keulenartiges,
oben abgeplattetes Gebilde auf, dessen linker
Kontur, im Gegensatz zum geradlinigen rechten,
wellig verlduft. Schraffuren verschiedener Inten-
sitatsgrade markieren die Korperlichkeit der Filz-
objekte. In der oberen Zone des rechten er-
scheint in einer Aussparung ein diagonalgestell-
ter rechter Winkel. Auf dem linken Blatt spielt
sich iiber dem Filz ein sonderbares Geschehen
ab: Von rechts oben greift ein insektenhaft dir-
rer Arm schrag ins Bild, ihm entgegen streckt
sich ein ahnlich formierter, im Ellenbogen ange-
winkelter Arm mit einer verkrippelt wirkenden
Hand. Die beiden Hande beschaftigen sich mit
einer durch diinne Linien angedeuteten, seimi-
gen Masse, die in Schlingen {iber den Filzkorper
hangt. Oberhalb der Hande ist ein lockeres
Liniengewirk sichtbar, von dem zwei, jeweils
eine Kehrschlaufe beschreibende und mit Pfeil-
spitzen ausgestattete Striche nach links oben
und zum linken Arm hin ausgehen. Auch auf dem
rechten Blatt erscheinen verfremdete anthropo-
morphe Formen: Den Filzsockel kront eine kno-
chige weibliche Sitzfigur, deren Arme und Beine
nur partiell gegeben sind. Monstrés mutet der
Kopf an; ein schraffierter, stumpfer Konus strahlt
von der Mundpartie nach rechts, ein hufeisen-
ahnlicher Bogen und ein rissel- oder keulen-
artiger Ansatz schlieBen sich an ihn an. Links
neben der Filzstele schwingt ein schlangenfor-
miges Gebilde (»Schwanenhals«) aus.

Die Erfahrung stofflicher Konsistenz ist Haupt-
thema des Doppelblattes; mit ihm zusammen
hangt jene der Interferenz verschiedenartiger
Energien. Die physikalische Problematik ist frei-
lich in eine metarationale Dimension ibersetzt.
Gegensatze — wie fest-nachgiebig, spitz-schlaff,
massig-immateriell — fiihren sich in den beiden
Zeichnungen spannungsvoll ad absurdum. Rela-
tivitat gibt sich als wesentliche Sensation der
Stofflichkeitserfahrung zu erkennen.

Auch dem »Doppelblatt« lassen sich astheti-
sche Qualitaten nachsagen, wobei hier mit der
paradoxen Formel der Delikatesse des Unange-
nehmen operiert sei. Will sagen: Physisch eher
AbstoBendes gewinnt durch den Vortrag eine

Abb. 6 »Doppelblatt: Aufzeichnung fiir Fluxus-Filz-Demonstration«, Bleistift und Kopierstift, 1964

(Propylaen, Tafel 120)

Anziehungskraft, die beim Betrachter eine eigen-
tiimliche Unsicherheit provoziert; eben diese
Unsicherheit setzt die fir die Rezeption unver-
zichtbaren Reflexionen — Uber den Gegenstand
und iiber die bildnerische Methode — in Gang.
Der asthetische Aspekt will, wie bereits betont,
bei Beuys niemals isoliert sein.

Im Raster zeitgenossischer Kunsttendenzen
ist Joseph Beuys eine notorische Einzelerschei-
nung. Nicht, daB er der einzige ware, der einer
weitverbreiteten lkonographiefeindlichkeit eine
bedeutungs- und beziehungsreiche Bilderwelt
entgegensetzte: Die Neosurrealismen und -rea-
lismen verschiedenster Observanz haben in den
letzten Jahren einen beachtlichen Damm gegen
Abstraktion und Konstruktivismus entstehen las-
sen. Auch die antirationalistische Opposition
Beuys’ will in internationalem Kontext begriffen
sein und kann sich im Ubrigen auf eine lange
Tradition berufen. Erstaunlich und verwirrend
ist vielmehr die Weise, auf die sich auch sonst
belegbare Eigenarten bei Beuys manifestieren.

Beuys versteht sich, wie man weiB, in erster
Linie als Plastiker. Er arbeitet indessen mit
einem Plastikbegriff, der allen gewohnten Defi-
nitionen absagt. Materiell zeigt sich das in der
Verwendung so unorthodoxer Substanzen wie
Filz oder Fett. Ideell in einer nur schwer nach-
voliziehbaren Begriffsausweitung; demnach wa-
ren auch Denken und Handeln Plastik, wobei
beide die entscheidende Qualitat des Entstehens
implizieren.

Der offene Plastikbegriff deckt selbst jene spek-
takularen Aktivitaten ab, die Beuys in den letzten
Jahren zu einem bevorzugten Thema der Skan-
dalspalten gemacht haben. Er umfaBt um so mehr
auch den hier zur Diskussion stehenden Bereich
der Zeichnung, ist doch Zeichnung ein unmittel-
bares Handlungsresultat, welches das Transito-
rische der Entstehung anschaulich bewahrt. DaB
Beuys das Wachsen, FlieBen, Ineinanderiiberge-
hen immer von neuem thematisiert, erhéht gewis-
sermaBen tautologisch den durch die Zeichnung
allemal schon reprasentierten Gedanken. Auf der
Ebene des Handelns, des Entstehens ist der Ge-
genstand mit der Methode identisch.

Nun IaBt sich Beuys’ Ikonographie durch eine
solche Denkfigur allenfalls ausschnitthafterhellen.
Die Beschworung von Figuren und Zeichen aus
den verschiedensten Erfahrungs- und Vorstel-
lungskreisen ist in der Gegenwartskunst ohne
Parallele. Wohl lieBen sich geniigend Beispiele
hermetischer Themenwahl nennen; aber weder

die Breite noch das eigenartig Unliterarische der
Bilderwelt Beuys’ finden echte Analogien. Mit
dem Instrumentarium der Kunstwissenschaft ist
diesem Phanomen vielleicht noch weniger beizu-
kommen als mitdem der Tiefenpsychologie. Beuys
selber hat darauf hingewiesen, daB er seine Ein-
sichten nicht nur der Lektire verdanke; offenbar
steht Intuition dort ein, wo die Ratio am Ende ist.
Das sollte allerdings nicht zu hemmungslosem
Mystifizieren verleiten; eine genaue Analyse
miBte klaren, wo Beuys lediglich konventionell
Angeeignetes verfremdet und wo er originar Er-
kanntes und Empfundenes bietet. Geht man duBer-
lich von — zumindest einigermaBen — deutbaren
Motiven aus, scheint Beuys zuweilen einen naiven
und zugleich pratentidsen Synkretismus zu pfle-
gen. Zieht man die Intensitat der bildnerischen
Vermittlung in Rechnung, erscheint vieles zu-
nachst wenig Uberzeugende bestiirzend wahr,
so daB man an eine Medialfunktion des Autors
zu glauben geneigt sein kénnte. Der Betrachter
kann die Erfahrungsweise von Beuys nicht ein-
fach gegeniiber der Umwelt reproduzieren, son-
dern immer nur vor dem Werk als eine authen-
tische erleben. Die Bilder und Zeichen erreichen
ihn als Mitteilungen, die, indem sie fir sich selber
zeugen, die Kraft der Imagination verbirgen.
Einer Imagination, die fir Beuys einen eher ho-
heren Realitatsgrad besitzt als die Trivialwirk-
lichkeit.

Unter diesen Pramissen ist Schénheit ganz ge-
wiB kein besonders erstrebenswertes Ziel. Den-
noch féllt es, wie gesagt, schwer, von den gra-
phischen Qualitaten der Zeichnungen Beuys’ ab-
zusehen. Der differenzierte Einsatz der Linie und
die Sicherheit der Formdisposition lassen die
Unmittelbarkeitder Handschrift durch umfassende
Erfahrung legitimiert erscheinen. Andererseits
verwehren die beschriebenen Ziige des Bizarren,
Widerspenstigen, Briisken ein bedeutungsein-
ebnendes Asthetisieren. Stilistisch beansprucht
Beuys einen weiten Spielraum, weiB die Unver-
wechselbarkeit des Duktus aber ebenso zu wah-
ren wie die Gefahr des Manierierten zu meiden.

Zeichnen heiBt im Sinne Beuys’ plastisch han-
deln, heiBt sich einer Welt versichern, in der das
Metamorphe die Eindeutigkeiten des Alltaglichen
wie selbstverstandlich transzendiert oder wider-
legt, heiBt eine Kunstwirklichkeit stiften, an der
die reale Existenz gemessen sein will. Zustand-
lichkeit ist in solchem Horizont nur als Stadium
oder als Resultat eines Prozesses moglich; ge-
meint ist stets Veranderung. Peter Anselm Ried|



