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Pustoszenie i ujarzmianie.

Stanistaw Wyspianski wobec umierania

Ostatni autoportret (ii. 1) Wyspianski narysowatl niedlugo przed
$miercia, zapewne w swoim nowym domu w Wegrzcach, gdzie przeby-
wal z krotkimi przerwami od lata roku 19061, Rysunek ten jest niesyg-
nowany i niedatowany, nie ma tez na jego temat zadnych przekazow
pisemnych. Wiadomo, ze w ostatnich miesigcach zycia artysta mial za-
bandazowana prawg reke, a palce stawaty si¢ coraz mniej sprawne, co
wlasciwie uniemozliwiatlo mu malowanie. Stefan Zeromski juz w maju
1907 r. widzial, ze Wyspianski mowit (...) z trudem, a czesciej pisal,
trzymajqc otowek miedzy wielkim i malym palceml, za§ w pazdzierniku
Konstanty Srokowski notowat stowa tworcy Wesela: pisacjeszcze moge.
Przywiqzujg mi ofowek do tej deseczki... Ale malowac nie moge3. Polepsze-
nie stanu mialo natomiast miejsce latem, w sierpniu, kiedy to - zda-
niem Srokowskiego - Wyspianski malowaljuz i pisai, a nawet kilkakrotnie
przyjezdzal do Krakowad. Zapewne wtedy zdolny byt mocniej chwycié
kredke, by wykona¢ autoportret.

Z nieduzej, pozotklej kartki papieru wytania si¢ naszkicowane obli-
cze artysty. Zarysy ramion i podtuzny, wychudty owal twarzy okreslo-
ne zostaly mocng kreska, odcinajac w sposéb widoczny glowe malarza
od pustego tta. Najsilniejszy akcent walorowy rysunku stanowig wto-
sy. Grupuja si¢ one gléwnie nad prawa potowa czaszki, ptaska, szeroka

| A. Okonska, Stanistaw Wyspianski, Warszawa 1971, s. 416.

2 S. Zeromski, Wspomnienie, w: Wyspiarski w oczach wspélczesnych, opraé. L. Ploszewski,
Krakow 1971, t. 2, s. 449.

3 K. Srokowski, U Stanistawa Wyspianskiego, w: Wyspianski w oczach..., s. 454.

4 Ibidem.
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plama opadajac na bok i czolo. Lewa skron pozostaje odstonigta, za$
skrecony pukiel wije si¢ ekspresyjnie na zewnatrz gtowy, oddzielony od
czota cienka, lecz zdecydowang linia, wyznaczajaca krawedz czaszki.
Lacznikiem pomigdzy obydwiema czg$ciami wloséw sa dwa kosmyki
ulozone w ksztatt gruszkowaty i usytuowane prawie ze posrodku czota.

Ponizej mocne, nerwowe $lady kreski budujg zarys tukéw brwio-
wych, potaczonych w sinusoidalny przebieg ponad nasada nosa i oczu.
Prawe oko okreslone zostato przez glebokie cienie padajace od nosa,
tuku brwiowego i prawego policzka, a wydobyte ostrymi, cienkimi li-
niami, zblizajagcymi si¢ do kot lub ich fragmentow. Biata Zrenica, skiero-
wana prosto na widza, jest §ladem ,,martwego oka” artysty, wpatrzone-
go w lustrzane odbicie wlasnej postaci. Cien pokrywajacy prawa czesé
nosa, na wysokosci wewnetrznego kacika prawego oka zyskuje na sile,
zamieniajac si¢ w wezowatg linig, tagczaca brew i oko, a rozmywajaca
si¢ dopiero posrodku policzka. Oko robi przez to wrazenie tylez zapad-
nigtego w glab twarzy, co i niestabilnego lub wrecz rozpadajacego sig,
czy raczej wyplywajacego, zwlaszcza w polaczeniu z martwota przezro-
czystej, ,,$lepej” zrenicy. Oko lewe zaznaczone zostalo ostrym zarysem
gornej powieki i fragmentem dolnej. Zrenica sktada si¢ z nacigtego
przez $rodek ,,guziczka”, umieszczonego swobodnie wewnatrz siatko-
wego walca, wpadajacego w glab lub wysuwajacego si¢ z wewngtrznej
czelusci. Takie jej uksztaltowanie powoduje, ze trudno jest okresli¢,
gdzie ona spoglada: czy przed siebie, czy w gore. Przebieg tukow brwio-
wych nie pokrywa si¢ z wykrojem oczu. Opadanie ,,sinusoidy” w doét, ku
nasadzie nosa, przedtuzone zostalo do wysokosci lewej zrenicy, gdzie
gruby fragment wklgstej kreski sugeruje nacisk tuku brwiowego na po-
wieke, zaznaczong w tym wlasnie miejscu mocniejsza linig o przebiegu
odwrotnym, wypuktym, co tym bardziej podkresla optyczne parcie na
oko i automatycznie wzmacnia efekt wpadania/wypadania Zrenicy.

Pod nosem ukazany zostal was, po stronie lewego policzka wydo-
byty prostymi, ostrymi niczym szpilki kreskami, a z prawej tonacy
w migkkim, walorowym $§ciemnieniu, opisujagcym zaré6wno opadajacy
powyzej kacika ust zarost, jak i cien, wznoszacy si¢ sierpowato ku go-
rze, a rzucany przez zaokraglone skrzydetko nosa. Usta posadowione
zostaty asymetrycznie, zarysowane dramatycznym zespotem pozio-
mych kresek wychodzacych poza obreb lewej strony twarzy i taczacych
si¢ tam z opadajacym wasem w jedng catos$¢.
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Broda artysty jest czgSciowo ocieniona, a kreski, okreslajace jej ze-
wnetrzng granice, ptynnie przechodza w rysunek kolnierza koszuli
o0 ostrym, trojkatnym wycieciu na biatej szyi i tagodniejszym, falistym
przebiegu na zewnetrznych koncach wylogéw. Zarysem opadajacych
ramion postaci rysunek konczy si¢ w dolnej partii kartki.

Budowa portretu jest wyraznie inwersyjna. Najmocniejsze waloro-
wo i najszersze formy znajduja si¢ w gornej partii dzieta, u dotu za$ ry-
sunkowi brakuje tektonicznej podbudowy. Nie tylko bowiem im blizej
szyi, tym szerokos$¢ twarzy si¢ zmniejsza, ale przede wszystkim uktad
mocnych walorowo i agresywnie ostrych kresek poczynajac od wtosoéw
przechodzi poprzez zewng¢trzny zarys gtowy, prawe ucho i brode w tréj-
kat koszuli, rozchylonej na szyi Wyspianskiego. Gruszkowaty zarys
kosmykow wlosow posrodku czota postaci znajduje w ten sposob swe
powtdrzenie i rozwinigcie w ksztatcie twarzy poltaczonej z wewnetrz-
nym zarysem otwierajacego si¢ kolnierza. Watta linia ramion i migkki
zarys zewngtrznych wylogéw kotnierza sg zbyt stabe plastycznie, by
»utrzymac” w stabilnej rownowadze cala gtowe. Rysunek robi wraze-
nie, jakby gtowa jedynie chwilowo i jakims$ wielkim wysitkiem trwata
W pionie.

Portret niewatpliwie oddaje wyglad artysty w ostatnich miesigcach
zycia. Potwierdzi¢ to moga zachowane literackie opisy wizyt w Wegrz-
cach, a gléwnie stowa znakomitego obserwatora otaczajacej rzeczywi-
stodci, Wladystawa Reymonta. Zanotowat on, ze Wyspianski wyglgdat
strasznie, podobien byt do Piotrowina, mial twarz zapadlq, poczernialg
i wyschiq, prawq reke w bandazach, a lewg wiadat tylko czesciowo, glos
obcy, niewyrazny, a tylko oczy byly jeszcze dawne, oczy jasnoniebieskie,
wiadcze | mgdre, oczy pelne blyskawic i woli nieugietej, hetmanie oczy
walkiS. Jednocze$nie ostatni autoportret bardziej niz inne prace Wy-
spianskiego potwierdza stuszno$¢ uwagi Pabla Picassa, iz sztuka jest
klamstwem, ktore pozwala nam sie zblizy¢ do prawdy6. Budujaca obraz
linia nie jest ,,przezroczystym” medium, nie zaciera si¢ w przedmioto-
wym opisywaniu realnych ksztaltéw. Wrecz przeciwnie, przy dtuzszym
kontakcie z rysunkiem ukazuje swa samoistno$¢ - abstrakcyjna nature
twardych kresek lub migkkich maznig¢¢ pierwotnie odczytywanych jako

5 W.S. Reymont, [Ostatnie odwiedziny u Wyspianskiego], w: Wyspianski w oczach..., t. 2,
s. 457.
6 Cyt. za: W. Batus, Figury losu, Krakow 2002, s. 195 (tam szersza analiza zagadnienia).
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wasy, siatkowatego walca majacego by¢ zrenica czy szeregu linii, tylez
zamykajacych lini¢ brody, co i definiujacych przebieg kotierzyka ko-
szuli. To wtargnigcie czystej formy w obreb autoportretu zwraca uwage
na toczacg si¢ wewnatrz dzieta destrukcje. Siatkowy walec w lewym oku
w polaczeniu z naciskajacg nan opadajaca krzywizna brwi robi wrazenie
niszczenia zrenicy (jej wpadania badZz wypadania), wgzowata linia w po-
blizu prawego oka wzmacnia poczucie jego martwoty i sugeruje jakis
proces ptynigcia, pozioma linia ust wychodzacych poza granice twarzy
wyglada jakby wargi uciekaly na zewnatrz, co uwypuklone zostato do-
datkowo przez rytm szpilkowatych wasow, ,,maszerujacych” od nosa ku
policzkowi, opadajacych nagle juz poza obrgbem postaci i scalajacych
si¢ tam w jedno z ustami. Takze wlosy - szczegodlnie nad lewa skronia
- ,,odfruwaja” od ciata, na co wskazuje linia graniczna czota, odcinajaca
je od skroni. Wreszcie cala gtowa zdaje si¢ by¢ wsparta nie na szyi, lecz
na watlym i migkkim zarysie kotnierzyka - formie zbyt stabo rozbudo-
wanej, zbyt cienkiej i jasnej, by optycznie unie$¢ mocng bryle, rozsze-
rzajaca si¢ ku gorze i zwienczong silng walorowo plama wtosow.

Na twarzy Wyspianskiego tocza si¢ destrukcyjne procesy, ukazane
abstrakcyjng gra linii pozostawionych przez kredke. Niszcza one ob-
licze artysty, zagrazaja jego integralno$ci, wprowadzaja dysharmonig¢
i nietad. Opisujac fenomen umierania, Jozef Tischner zwrocit uwage
na towarzyszacy odchodzeniu proces ,,pustoszenia”’. Czlowiek maja-
cy $wiadomo$¢ zblizajacej Smierci doswiadcza¢ zaczyna stopniowego
rozluzniania wigzi z otoczeniem oraz poczucia terminalnosci wias-
nego istnienia. Caly §wiat otaczajacy oraz wnetrze ludzkiej psychiki
staja si¢ niekonieczne, chwilowe, oddzielone od najglgbszego punktu
jazni dziwna, przezroczysta granica. Ta granica to jakas aktywna, de-
strukcyjna pustka, pozbawiajaca czlowieka wszystkiego, co dotad byto
wlasnym §wiatem78Umieranie - stwierdza filozof - ogolaca Ja stopniowo
i konsekwentnie3.

Pustoszenie nie jest jednak jedynym procesem, jaki zachodzi na
obrazie Wyspianskiego. Glowa artysty wydobyta zostata z tta zdecy-
dowanie okreslonymi kreskami. Rysuje si¢ ona ostro i wyraznie na tle
pustego tta kartki. Niewidoczna szyja, zastgpiona obrazem migkkiego

7 J. Tischner, Prolegomena chrzescijaniskiej filozofii smierci, w: idem, Swiat ludzkiej nadziei,
Krakow 1992, s. 274-277.
8 Ibidem, s. 278.
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kohierzyka, utrzymuje jednak w pionie, cho¢ wbrew wszelkim zasa-
dom tektoniki, znacznie od siebie wigkszg i plastycznie mocniejsza
bryle¢ glowy. Pustoszeniu przeciwstawia si¢ wewnetrzna sita. Przed-
stawiony cztowiek stara si¢ na przekor postepujacemu rozktadowi wy-
trwaé, trzymajac glowe w normalnej pozycji. Mianem ,,ujarzmienia”
Tadeusz Komendant oddat francuski termin assujetissement uzywany
przez Michela Foucaulta na okre$lenie procesu tworzenia si¢ $wiado-
mosci ,,ja’ w systemie panoptycznym9. Czlowiek, zdaniem autora Nad-
zorowac i kara¢, poddawany dyskretnej kontroli wladzy, sam w koncu
zaczyna si¢ kontrolowac, nawet jesli rgka rzadzacych jest niewidzialna.
W ten sposoéb spaja si¢ on wewngtrznie, stajgc si¢ podmiotem - za-
mkni¢tym oraz Swiadomym siebie i swoich czynow ,,ja”10. Wyspianski
dokonuje innego ,,ujarzmienia”. Nie ma ono charakteru politycznego.
Jest to zwieranie wlasnej jazni w obliczu destrukcyjnej wladzy $Smier-
ci. Smier¢ - pisat Martin Heidegger - jest mozliwosciq bycia, ktorg zaw-
sze musi podjqc samo jestestwo. Wraz ze Smierciqg samo jestestwo zbliza
sie w swej najbardziej wlasnej moznosci byciall. Smier¢ jest przezyciem,
w ktére cztowiek wchodzi sam. Ludzkie jestestwo zyjac, ma przed soba
wiele mozliwosci egzystencjalnych, niezaleznie od warunkéw, w jakich
si¢ znajduje. Takze Smier¢ jest mozliwos$cia, ktora stale si¢ przed nim
rysuje. Od innych sposobow istnienia odroznia jednak t¢ mozliwos¢
to, ze jest ona de facto konieczno$cia. Heidegger opisuje owa sytuacje
paradoksalng formutla ,,mozliwo$¢ niemozliwo$ci”: smiercjest mozliwos-
ciqg moznosci-niebycia-juz-tu-oto. Gdy jestestwo jako ta wilasnie mozliwosé
zbliza sig do siebie samego, jest w petni odestane do swej najbardziej wlasnej
moznosci bycia. Tak zblizajgcemu si¢ do siebie rozwigzujq sie wszelkie rela-
cje z innymjestestwem. Ta najbardziej wlasna, bez-wzgledna (unbeziiglich)
mozliwosé jest zarazem najbardziej ostateczna. Jako moznosé bycia jeste-
stwo nie moze wyprzedzi¢ mozliwosci smierci. Smieréjest mozliwoscig zu-
pelnej niemozliwoscijestestwall.

Cztowiek, ktory §wiadomie wchodzi w §mier¢, czyni to w sytuacji
pustoszenia. Rozklad wdziera si¢ w jego cialo, rozluznieniu ulegaja

9 T. Komendant, Postowie tlumacza, w: M. Foucault, Nadzorowac i karaé. Narodziny wig-
zienia, thum. T. Komendant, Warszawa 1993, s. 381.

10 M. Foucault, Nadzorowac..., s. 235-272.

Il M. Heidegger, Bycie i czas, przet. B. Baran, Warszawa 1994, § 50, s. 352.

12 Ibidem.
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wigzi z otoczeniem, narasta poczucie pustki i pewnos¢ catkowitego
rozstania z tym $wiatem. Pierwsza reakcjg jest trwoga - strach, kto-
ry pozbawiony jest przedmiotu, bo jest on odpowiedzig na wytanianie
si¢ nicosci, poczucia, iz wszystko moze ulec zniszczeniu. Trwoga nie
pojawia si¢ wylacznie jako towarzyszka umierania. Doswiadczamy jej
zawsze wtedy, gdy nachodzi nas poczucie, ze kazdy byt jest Smiertel-
ny oraz ze ostatecznej destrukcji ulec moze caly nasz §wiat. Wtrwodze
byt w calosci staje sig kruchy - konkluduje Heideggerl3. Taki nastréj opi-
sal Wyspianski w krotkim wierszu pochodzacym najprawdopodobnie;j
z konca lat 90. wieku XIX:

Jakzezja siq uspokojq -
petne strachu oczy moje,
petne grozy mysli moje,
petne trwogi mysli moje,
petne drzenia piersi moje -
Jjakzezja sig uspokojq...14

Ale po trwodze moze przyj$¢ mestwo. Mestwo rozni sig od odwagi
tym, czym trwoga od strachu, poniewaz przedmiot mestwa jest podobnie
nieokreslony. O ile przedmiotem trwogi - scisle mowiqc -jest uaktywnione
pustoszenie, (...) o tyle przedmiotem mestwa jest kazda mozliwa przygo-
da. Cokolwiek moze si¢ zdarzy¢, jestem gotéw przyjgc probels. Wyspianski
przyjat wyzwanie $mierci i wyszedt jej naprzeciw. Swiadczy o tym po-
czatek wierszowanego listu do Stanistawa Lacka z 26 kwietnia 1905 r.:

Czy (Panu) w oczy kiedy smier¢ zajrzata? -
mnie ona w oczy patrzy co dzienlf

Zdotat ja nawet tak oswoi¢, ze stala si¢ dla niego przedmiotem zar-
towl7. W wierszyku wystanym w Adamowi Chmielowi w sierpniu 1905
r. z kuracji w Bad Hall czytamy:

13 M. Heidegger, Czym jest metafizyka?, przet. K. Pomian, w: idem, Budowa¢, mieszkac,
mysle¢. Eseje wybrane, opra¢. K. Michalski, Warszawa 1977, s. 37.

14 S. Wyspianski, Rapsody, hymn, wiersze, Krakow 1961 (S. Wyspianski, Dziela zebrane,
1.11),s. 142.

15 J. Tischner, Prolegomena..., s. 278-279.

16 Listy Stanistawa Wyspianskiego rozne..., s. 347.

17 J. Walek, Stanistawa Wyspianskiego instynkt smierci, w: Stanistaw Wyspianski. Studium
artysty, red. E. Miodonska-Brookes, Krakow 1996, s. 45-46.
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Wesolyjestem, swiezy------
- ¢0z to? na marach trup?
To ciato tylko lezy,

lecz duchjak ognia stupl$.

Mestwo powoduje, ze pustoszgce ogolacanie nie ma ostatniego sto-
wa. | cho¢ trwoga moze powracaC, nastgpuje przyjecie koniecznosci
umierania. W takiej sytuacji rozkladowi jazni przeciwstawione zostaje
jakies zwieranie si¢ ja. Cztowiek staje wobec ostatecznej mozliwosci,
ktora zamienia si¢ w konieczno$¢. Staje jako $cisle okreslone jestestwo,
staje bez mozliwosci substytucji, ale w pelni $wiadomie, z odstoni¢tym
czotem.

[ to wlasnie widzimy na autoportrecie Wyspianskiego. Przychodzace
z zewnatrz pustoszenie, niszczace ciato i deformujace twarz, skonfron-
towane zostaje z postgpujacym od wewnatrz ujarzmieniem, symptomy
rozktadu zderzaja si¢ z wkraczaniem z otwartymi oczami i odstonigtym
czotem (czotem w wickszej czegsci odstonigtym dostownie - z wlosow,
a wigc pozbawionym wszelkiego, nawet metaforycznego zabezpiecze-
nia lub zaslony) w ostateczng mozliwos$¢ bycia. Co zwyci¢zy? Czy po
czlowieku pozostang jedynie wystawione na rozktad zwloki? Autopor-
tret prezentuje moment walki: stopniowy rozpad ciala i nico$¢ wyzie-
rajaca z ,,martwego” oka oraz wyprostowana pozycj¢ gtowy, bedaca wy-
razem mestwa.

Rysunek Wyspianskiego sytuuje si¢ na antypodach opisu przekaza-
nego przez Filostrata Starszego: Zrodto maluje Narcyza, a obraz - zréodito
i wszystko, co do Narcyza nalezy. Mlodzieniec nadszedtpo polowaniu i sta-
ngt nad zrodlem. Z siebie samego czerpie podnietq do milosnej tesknoty,
w swojej zakochany urodziel9. Smiertelnie chory tworca Wesela nie sig¢g-
nat po kredke, by przekazac pigkno ujrzanej twarzy. Wrecz przeciwnie,
patrzac w lustro odwzorowat ciato brzydkie: wychudte policzki, rozgo-
raczkowane oczy, nieutadzone, posklejane wlosy i nieprzycigte wasy.
Musimy jednak przypomnie¢ za Michalem Glowinskim, ze Narcyz
mogl by¢ zardbwno bohaterem pouczajgcej powiastki, mowigcej, do czego
prowadzi bezkrytyczne zapatrzenie w siebie, jak i bohaterem tragicznym,
dociekajgcym istoty swego losu, zmagajgcym si¢ z przeznaczeniem, mogt

18 Listy Stanistawa Wyspianskiego rozne..., s. 233.
19 Filostrat Starszy, Obrazy, przel. R. Popowski, Warszawa 2004, s. 162.
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by¢ zarowno pigknym gluptaskiem, ktory niczego poza sobq niejest w sta-
nie zobaczy¢, jak bohaterem, ktorego zasadniczq pasjgjestpoznanie, przede
wszystkim - poznanie siebie samegol(. Czy jednak lustro moze pokazaé
cos$ wigcej, niz powierzchowne pigkno lub brzydote twarzy, czy wigc
przez kontemplacj¢ wtasnego oblicza mozna doj$¢ do poznania swo-
jego wnetrza? Rozwazajac problem ciala, Jean-Luc Nancy stwierdzit,
ze jest ono przestrzenig otwarta, miejscem nieciagtosci, linia granicz-
ng: Cialojest miejscem, ktore otwiera, rozsuwa, rozposciera ,,phallos” i, ke-
phalos’, i daje im miejsce, pozwalajgc na tworzenie zdarzen (odczuwanie
radosci, cierpienie, myslenie, narodziny, umieranie, seks, smiech, kichanie,
drzenie, placz, zapominanie...)2]. Cialo to oczywiscie skora roznorako
sfaldowana, pozaginana, poodginana, rozwarstwiona, wglgbiona, mon-
strualnie przenicowana, porowata, nieuchwytna, zawtaszczajqgca, napieta,
rozluzniona, podrazniona, oszotomiona, zwigzana, rozwigzanall, ale tylko
przez nia mamy wglad w egzystencj¢. Transcendentalnosé — konkluduje
filozof - sytuuje si¢ nie gdzie indziej, jak w bezustannej modyfikacji oraz
przestrzennej modulacji skory23. Nie ma zatem innego dostepu do czto-
wieka, jak poprzez jego ciato. Kazdy, kto chce pozna¢ siebie, musi stac¢
si¢ wjakims$ stopniu Narcyzem. A malarz jest nim podwojnie: najpierw,
gdy patrzy w zwierciadlo, a nastepnie, gdy dokonuje przekladu ujrza-
nego odbicia na plataning linii czy uktad plam barwnych, pokrywaja-
cych ptaszczyzneg kartki lub ptotna.

Wasting and taming. Stanistaw Wyspianski in theface ofdying

Wyspianski drew his last selfportrait not long before his death, probably in
his new house in Wegrzce where he stayed, with short brakes, since summer of

1906. This work undoubtedly reflects the way the artist looked in the last months
ofhis life. Destructive processes are taking place on the face of Wyspianski shown

by an abstract game of lines left by the crayon. They destroy the image of the
artist, threaten his integrity, introduce disorder and chaos. J6zef Tischner when
describing the phenomenon of dying pointed out the process of ,,devastation”
accompanying it. A man who is aware of the approaching death begins to expe-

20 M. Glowinski, Mity przebrane, Krakéw 1990, s. 59-60.

21 J.-L. Nancy, Corpus, przet. Matgorzata Kwietniewska, Gdansk 2002, s. 18.
22 Ibidem, s. 16.

23 Ibidem.
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rience a gradual loosening of the ties with his environment and the feeling of
the finite character ofhis existence. The whole world around him and his mental
interior become unnecessary, temporary, separated from the most profound in-
ner selfby a strange, transparent border. That border, is a sort of active, destruc-
tive vacuum which deprives man of everything that was his own world. Devasta-
tion is not, however, the only process taking place on Wyspiafiski's picture. The
head of the artist is set forth from the background with well defined lines. It is
sharply exposed and clearly visible in contrast to the empty background of the
page. The invisible neck, replaced by the image of'the soft collar, keeps in vertical
line, against all the rules of physics, a much larger and more powerful lump of
the head. An internal force opposes the devastation. The man represented in the
portrait is trying to persevere, struggles to keep his head in a normal position in
spite ofthe process of decomposition going on. Tadeusz Komendant rendered the
French expression assujetissement, used by Michel Foucault to name the process
of gaining awareness of the selfin the panoptical system, by taming. According to
the author of Discipline and Punish, man subjected to a discrete supervision of the
authorities, begins to control himself, even ifthe hand of those in power is invis-
ible. In that way he integrates himself internally becoming the subject - a closed
one but aware, conscious of himself and his actions, a self aware of his actions.
Wyspianski performs a different kind of ,,taming”. It does not have a political
character. It is a consolidating of his own internal self'in the face of the destruc-

tive power of death.
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