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Symmetria czy przypadek?

Angielski fotograf Nick Turpin tak pisat o jednym ze zdje¢, ktére wykonat
w roku 2004 w ramach projektu zatytulowanego Trading Life, dotyczacego
»ludzi w garniturach zamieszkujgcych finansowg dzielnice Londynu".

Pojawiatem sie codziennie na ulicach w okolicach bankéw i baréw winnych, gdzie
bankierzy chodzili na lunch. Najpierw zauwazytem dwdch facetéw, ktérzy wygladali
jak postaci z Matrixa w swych dopasowanych ciemnych garniturach i z catkowicie
ogolonymi glowami. Przeszedlem za nimi kilka ulic, majac nadzieje, ze pojawi sig ja-
kis element, ktéry dopelni calosci obrazu. Patrzac przed siebie, zauwazylem moment,
w ktérym dwaj faceci przechodzili obok sklepu z czarnymi melonikami, wystawio-
nymi na stlupkach, i zlapalem kadr, ktéry przypominal mi ptétno Magritte'a. Bylo
to fadne, ale niewystarczajace. W koricu moja cierpliwosé¢ zostata nagrodzona, kiedy
dwoéch robotnikéw w kaskach pojawilo sie, idac w przeciwnym kierunku. Nacisnatem
spust migawki dokladnie w momencie, w ktérym czterech mezczyzn znajdowato sie
na jednej linii.

Obraz dziala na kilku poziomach. Na poczatku jest tylko zabawny kontrast, potem do-
strzegasz subtelniejsza symetrie wzrostu i rgk w obu potowach obrazu. Wreszcie, jest
to zapis miasta w czasach, gdy wartos¢ gruntéw byta wysoka, trwal boom budowlany,
a bankierzy dzielili ulice wspélnie z robotnikamil.

Komentarz N. Turpina znakomicie oddaje istote fotografii ulicznej. Wska-
zuje zjednej strony na szukanie tematow zdje¢ w codziennym zyciu, posréd
ludzi oddajacych sie zwyklym czynnosciom, a z drugiej - na wychwytywa-
nie momentéw niezwyklych. Fotograf uliczny, jak pisali autorzy katalogu
wystawy Street Photography Now, ,makes something very ordinary seem
extraordinary"2 Do tego street photographers daza do tworzenia uje¢ przemy-
slanych, znakomicie skadrowanych, zatem zalecajgcych sie wszelkimi walo-
rami dobrych kompozycjid. To wychwytywanie niecodziennosci w wirze co-
dziennoéci moze przyjmowac rézne postaci: wasaty facet z ksigzkq w ustach,
transwestyta przekraczajgcy uliczng barierke, widziani od dotu robotnicy

1 Street Photography Now, red. S. Howarth, S. McLaren, London 2011, s. 208. Fotografia
dostepna pod adresem: http://nickturpin.com/ portofolium/wp-content/uploads/Street_
Hordhats jpg.

2 S. Howarth, S. McLaren, Stare, Pry, Listen, Eavesdrop [w:] Street Photography Now, s. 9-10.

3 Ibidem, s. 11.
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lezacy na szklanym daszku podczas montazu - to tylko nieliczne przyklady
owych wzietych z zycia niezwyklosci. Dostrzezenie nagtej harmonii w ulicz-
nym chaosie i uchwycenie jej w nienagannym kadrze doskonale miesci si¢
w tej poetyce.

Nie tylko N. Turpin wykonywal tego rodzaju zdjecia. Specjalizuje sie
w nich réwniez Michal Macioszczyk. Podczas gdy u podstaw fotografii
N. Turpina z londyniskiego City stoi symetria obrotowa (pozy robotnikéw
zdaja si¢ powtarza¢ wyglad i gesty facetow w garniturach po obréceniu
0 180°), to M. Macioszczyk szczegodlnie upodobat sobie symetrie translacyj-
na4 Mezczyzna grzebigcy w samochodzie i kobieta poprawiajgca dziecko
w wozku wygladajg niemal identycznie, jakby ten sam wzér zostat zrepro-
dukowany w dwoch przesunietych wzgledem siebie wariantach. Na innym
zdjeciu dltugowlosa blondynka zwraca w lewo gtowe w sposéb niezwykle
zblizony do kobiety na plakacie reklamowym, a ich fryzury tez sa podob-
ne. Wszystkie te zdjecia zaskakujg. Przede wszystkim budza podziw jako
efekt refleksu fotografa i sprawnosci jego reki, zdolnych uchwycié¢ szokujace
zestawienie w wyjatkowo celnym momencie. Ale uderzajg tez samg udoku-
mentowang mozliwoscig zachodzenia owych zbieznoéci w realnym swiecie,
w wirze miejskiego zycia, gdzie nadal - jak w calej nowoczesnosci - kréluja
ped i zmiennos$¢. Wszak jednym z konstytutywnych elementéw ponowo-
czesnego miasta jest mnogos¢ zachodzacych w nim zdarzer: chwilowych,
dziwnych, niepowtarzalnychb. Co zatem obrazuja przywolane fotografie?
Przypadkowe koincydencje? Refleksy wyzszego porzadku? A moze tylko
ludzka tesknote za wszech$§wiatowym tadem?

Poczynajac przynajmniej od Immanuela Kanta, a na wspélczesnej neuro-
estetyce korczgc, warunkéw mozliwosci $wiadomego i ustrukturyzowa-
nego doswiadczenia $wiata, w tym jego piekna lub uporzadkowania, szu-
ka sie po stronie poznajacego podmiotut. Ernst Gombrich pisal, ze zgodnie
z psychologia postaci organizm ludzki ma wbudowany ,, zmyst porzadku"7.
W mysl tej koncepcji wychwytywanie fadu lezy po stronie naszego umystu,
ktory na postrzeganie narzuca kategorie geometryczne, Iaczac w ten sposéb,
upraszczajac i syntetyzujac wielos¢ danych, jakich dostarcza nam percepcja.
Zaréwno dazenie do wprowadzania tadu, jak i odczytywanie zewnetrznego

4 O typach symetrii zob. klasyczng ksigzke Hermanna Weyla, Symetria, thum. S. Kulczycki,
Warszawa 1960.

5 E. Rewers, Post-polis. Wstep dofilozofii ponowoczesnego miasta, Krakoéw 2005, s. 73-79.

6 H. Kawabata, S. Zeki, Neural Correlates of Beauty, ,Journal of the Neurophysiology" 2004,
nr 91, s. 1699.

7 EH. Gombrich, Zmyst porzqdku. O psychologii sztuki dekoracyjnej, ttum. D. Folga-
-Januszewska, Krakéw 2009, s. 5.
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tadu sa wiec mozliwe dzieki strukturze naszej jazni, segregujacej i porzad-
kujacej doznania, nie za$ przyrody, w ktérej prawa fizyki moga dziata¢ , bez
wzajemnych zaklécen" jedynie w ,izolowanych systemach'8. Nie dziwig
nas zatem koncentryczne kregi fal na wodzie, do ktorej wrzuciliSmy kamier,
bo woda jest wiadnie systemem wzglednie izolowanym, natomiast zawsze
zastanawia¢ nas beda regularnosci w ulozeniu kamieni na lace, ksztalcie
wzgbrz czy drzew, bo w krélestwie lagdéw jest wiele czynnikéw znieksztat-
cajacych fizyczng prostote. Dlatego, znajac z doswiadczenia nieuporzadko-
wanie dominujgce w zewnetrznym $wiecie, reagujemy na wszelkie przejawy
kontrastu , pomiedzy porzadkiem a nieporzadkiem"9. Regularnosci moga
by¢ wynikiem $wiadomego dziatania cztowieka (,regularnosc jest znakiem
intencji" - pisat E. Gombrichll), ale sa czyms$ uderzajacym i zastanawiajacym,
gdy pojawiaja si¢ bez jego zamierzonej ingerencji.

Rozumowanie autora Sztuki i iluzji tylko po czesci zdolne jest wyjaénic¢
zdjecia wykonane przez N. Turpina czy M. Macioszczyka. Mozna oczywiscie
powiedzie¢, ze to wrodzone dazenie do porzadku oraz zaskakujace odkrycie
tadu w chaotycznym $rodowisku ulicznym wielkich miast doprowadzito do
naciéniecia spustu migawki aparatu fotograficznego i uwiecznienia spotka-
nia robotnikéw z bankierami czy paralelizmu pozy mezczyzny grzebiacego
w aucie i matki poprawiajacej dziecko w woézku. Ale jesli faktycznie ,regu-
larnos¢ jest znakiem intencji", to pytania o przyczyny owych koincydencji,
wykraczajacych poza uwarunkowania umystu poznajacego i kierujacego
reka fotografa, narzucaja sie same.

Zastanawiajac si¢ w Fizyce nad pojeciem przypadku, Arystoteles anali-
zowal zdarzenie nieodlegle od londynskiego doswiadczenia N. Turpina.
Pewien czlowiek udat sie na rynek i zobaczyl tam swego dluznika, ktérego
bynajmniej sie w tym miejscu nie spodziewatll. Spotkanie bylo catkowicie
nieplanowane. Nie oznacza to jednak, by w owym trafie nie dzialaly prawa
koniecznosci. Ot6z dopdki obaj mezczyzni sie na siebie nie natkneli, ich spot-
kanie lezalo w sferze czystej mozliwoéci. Ale mozliwos¢ ta podporzadko-
wana byla od poczatku pewnej koniecznosci: zajscia badz niezajécia owego
zdarzenia. Stagiryta ttumaczyt w Hermeneutyce:

wszystko musi by¢ albo nie byé¢, i bedzie albo nie bedzie, ale nie zawsze mozna odréz-
ni¢ i stwierdzié, ktory z tych czlonéw jest konieczny. Twierdze na przyklad, ze jutro
odbedzie si¢ bitwa morska albo si¢ nie odbedzie, ale nie jest konieczne, azeby jutro
odbyta sie bitwa morska ani tez nie jest konieczne, azeby sie jutro nie odbyta, chociaz
jest konieczne, azeby sie badzZ odbyla, badz nie odbytal2

8 Ibidem, s. 6.

9 Ibidem.

10 Ibidem, s. 7.

11 Arystoteles, Fizyka, thum. K. Leéniak [w:] idem, Dzieta wszystkie, t. 2, Warszawa 1990,196a
(s.52).

12 Arystoteles, Hermeneutyka, ttum. K. Le$niak [w:] idem, Dzieta wszystkie, 1.1,19a, s. 77.
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Natomiast, gdy do spotkania juz doszlto, faktu tego nie da si¢ wykresli¢
lub wymazaé. Factum infectum fieri necjuit'. co sie stalo, to sig¢ nie odstaniel3.
Tym samym splot okolicznoéci, ktéry doprowadzit do spotkania dtuznika
z wierzycielem, zamienit sie ex post z zespotu warunkéw czesciowo koniecz-
nych do urzeczywistnienia mozliwosci w zesp6t koniecznoéci spetnionych.
Jedli przed wydarzeniem konieczne bylo, by zaszedljeden z dwéch czlonéw
alternatywy (,,jutro odbedzie sie bitwa morska albo sie nie odbedzie"), to po
nim wymiaru koniecznoéci, rozumianego jako spetnienie, nabrat tylko jeden
czlton (dwéch mezczyzn natkneto sie na siebie na targu, do czego doprowa-
dzit szereg czynnikéw: decyzja o wyjéciu z domu o okredlonej porze, szyb-
ko$¢ marszu, wybér drogi itd.).

Dla Arystotelesa nie ulegato watpliwosci, ze koniecznos¢ ex post jest je-
dynie sumg pewnych traféw, a nie wynikiem odgérnego planu. Stwierdzat
onjasno, ze ,przyczyny zdarzen przypadkowych musza by¢ nieokreslone",
a wiec wynikaja jedynie ze szczeéliwych badz nieszczesliwych zbiegéw oko-
licznosci. Dlatego tez konkludowat:

stuszne zajmuje stanowisko, kto twierdzi, ze przypadek jest zdarzeniem nieobliczal-
nym, albowiem to, co si¢ da obliczy¢, nalezy do dziedziny rzeczy zawsze albo naj-
czesciej istniejacych, podczas gdy przypadek nalezy do tych, ktére wlasnie w tamtych
stanowia wyjatekl4

Z dzisiejszej perspektywy mogliby$my usciéli¢, ze , przypadkiemjesteSmy
sktonni nazywac kazde zdarzenie, ktérego pojawienia si¢ nie jesteSmy pew-
ni, czyli ktéremu przypisujemy prawdopodobieristwo mniejsze od jeden"15.

Logiczne ttumaczenie koincydendji szeregiem zbiegéw okoliczno$ci o ma-
tej mozliwosci statystycznej powtarzalnosci czesto jednak bywa nieprzeko-
nujace. Sigmund Freud wskazywal, ze rozmaite przypadki budza w nas wra-
zenie niesamowitoscilé. Das Unheimliche opiera sie na wierze w Los, Moire,
Tyche, jakas Site Wyzsza, ktora tak kieruje ludzkimi drogami, ze dochodzi
do spotkania wierzyciela z dtuznikiem czy robotnikéw z bankierami, cho¢
prawdopodobienistwo zajscia owych zdarzen jest bardzo mate. Podobnie
surrealisci mowili o ,przypadku obiektywnym" jako swoistej odpowiedzi
udzielanej ludzkiej jazni przez rzeczywistos¢ zewnetrzngl’. Podswiado-
me pragnienia zostaja spelnione ,na jawie" jak 6w opisany w L'amour fou
»pantofelek Kopciuszka", o ktérym po przebudzeniu myslal André Breton
i ktéry znalazl nastepnie na pchlim targu w postaci drewnianej ludowej tyzki
o trzonku w ksztalcie bucikal8 W takich przypadkach - zdaniem zalozyciela
grupy - dzialaja czynniki parapsychiczne, a w szczegoélnosci jungowska za-

13 G. Agamben, Bartleby, czyli o przypadkowosci, thum. S. Krélak [w:] H. Melville, Kopista
Bartleby. Historia z Wall Street, ttum. A. Szostkiewicz, Warszawa 2009, s. 139.

14 Arystoteles, Fizyka, 197a, s. 55.

15 M. Heller, Filozofia przypadku. Kosmicznafuga z preludium i codg, Krakéw 2012, s. 152.

16 S. Freud, Niesamowite [w:] idem, Pisma psychologiczne, ttum. R. Reszke, Warszawa 1997,
s. 249-250.

17 K. Janicka, §wiatopoglqd surrealizmu. Jego zatozenia i konsekwencje dla teorii tworczosci i teorii
sztuki, Warszawa 1985, s. 110-122.

18 Ibidem, s. 112; A. Taborska, Spiskowcy wyobrazni. Surrealizm, Gdarsk 2013, s. 185-187.
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sada synchronicznosci, wyjasniajaca antycypacje pewnych faktéw zdolnos-
ciami profetycznymil9.

A zatem nasz umyst nie tylko wychwytuje nieczeste w $wiecie otaczaja-
cym znamiona porzadku, jak to opisywat E. Gombrich, ale tez prébuje dociec
przyczyn owych koincydencji. Fotografie N. Turpina i M. Macioszczyka staja
sie intrygujace nie dlatego, iz pokazuja stany rzadkie w miejskim $rodowi-
sku, lecz ze zmuszaja nas do zastanowienia sie nad rola w nim przypadku
i sit wyzszych.

Przypadek w praktyce artystycznej zjawia sie na dwa sposoby. ,Z jednej
[strony - W.B.] mozna by positkowac si¢ wszelkiego rodzaju wyznaniami
artystow na temat udzialu przypadku w powstawaniu kolejnych dziet (...).
Mozna by takze te uwage uogolnié i stwierdzié, ze przypadkowy jest za-
wsze pomyst na dzieto. Przypadkowy moze by¢ kleks na ptétnie czy wers
w myslach". Natomiast ,z drugiej strony nalezy zaznaczy¢, ze historia sztu-
ki, zwlaszcza XX-wiecznej, obfitowala wrecz w prady, tendencje czy gatun-
ki, ktére dawaty miejsce przypadkowi jako »podmiotowi sprawczemu«"2.
Pomijajac dzialania surrealistow, stwierdzi¢ nalezy, ze do malarstwa przy-
padek wkroczyl na dobre wraz z informelem. Tadeusz Kantor pozwalal, by
w jego faszystowskich obrazach farba swobodnie Sciekata po plétnie, two-
rzac samoistnie uklady plam, czasem plaskich, czasem tak nasyconych
twardniejagcym pigmentem, ze az plastycznych. Artysta pisal: ,Przypadek
w malarstwie ma miejsce tam, gdzie materia malarska pod jakgkolwiek po-
stacig okreéla sie i formuje samodzielnie, a interwencja czlowieka skupia sie
w inspirujgcym bodzcu, w pierwszym gescie i ruchu"2l. Te dziatania materii
nie byly oczywiscie catkowicie pozbawione kontroli. Bacznie §ledzone przez
tworce byly zatrzymywane w momencie, gdy formujacy sie obraz przybierat
postac interesujacg dla malarza. Proces tworczy polegal zatem na obserwacji
toczacego sie dzialania materialnego, ale obserwacji czynnej, uruchamiajacej
wyobraznie. Wyobraznia, wyjasniat T. Kantor, ,wkracza w $rodek procesu
tworczego, jest stale w pogotowiu, w napieciu, replikujgca natychmiast na to,
co naplywa z zewnatrz"22. A Mieczystaw Porebski dopowiadat: ,,Przypadek
wytragca wyobraznie ze stanu inercji i samozadowolenia, porusza zastate jej

19 K. Janicka, §wiatopoglqd surrealizmu..., s. 116; C.G. Jung, Synchronicznos¢ [w:] idem, Rebis
czyli kamieri filozofow, ttum. J. Prokopiuk, Warszawa 1989, s. 503-567.

20 R. Koschany, Przypadek. Kategoria egzystencjalna i artystyczna w literaturze ifilmie, Wroclaw
2006, s. 63-64.

2 T. Kantor, , Abstrakcja umarta, niech zyje abstrakcja". O sztuce informel [w:] idem, Metamorfozy.
Teksty o latach 1934-1974, oprac. K. Plesniarowicz (Tadeusz Kantor, Pisma, 1.1), Wroctaw 2005,
s. 168.

2 Ibidem, s. 169.
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zloza, zmusza jq do dziatania. Podrazniona stara si¢ go zasymilowa¢, okres-
li¢, nada¢ pozbawionemu formy forme swoja wtasng"2.

W powstawaniu dzieta informelowego kluczowy byl wiec moment, w kt6-
rym wylewana na plétno farba przybiera¢ zaczynata ksztalty intrygujace dla
wyobrazni twércy. Proces formowania malowidla przebiegal zatem w cza-
sie, nad ktérym rzady sprawowal élepy traf i prawa natury. , Rzeczywistos¢
obrazu - stwierdzal T. Kantor - nie jest gotowa. Narasta. Nie da sie przewi-
dzie¢ epilogu"24. Czas 6w byl normalnym, codziennym nastepstwem chwil.
Farba sptywala po podobraziu, znaczyta meandry, gestniala. Jednak w pew-
nej chwili okazywalo sig, ze ta zwyczajna sekwencja ruchéw wywotanych
grawitacjg zaczynala sie konkretyzowacé w co$ niezwyklego: w uklad form,
ktéry tworzyt kompozycje. W 1957 roku M. Porebski nie znalazt dla owego
uktadu lepszej nazwy niz ,struktura"2. Po czterdziestu latach stwierdzat co
prawda, ze pojecia ,struktury jako kontrolowanego przypadku nie da sie
chyba utrzymac", ale tez doprecyzowywal swoje é6wczesne rozumowanie:

Wiem oczywiscie, o co mi w tym tekscie chodzilo. O 6w kreacyjny gest demiurga,
charakterystyczny zaréwno dla teatru Kantora, jak i dla jego malarstwa - réwniez
czy przede wszystkim moze tamtego , taszystowskiego", ktéry stwarza obraz nie tyle
ustrukturyzowany, co ukierunkowany na pewne okreslone, cho¢ nie dajace sie z gory
przewidzie¢ ani skodyfikowac znaczenielb.

Sekwencja zdarzen czy dziatan, ktéra na koricu wytania jakie$ nieocze-
kiwane znaczenie, rzuca nowe $wiatlo na problematyke przypadku. W ary-
stotelesowskiej koncepcji tego zjawiska moéwilo sie o koniecznosci, wigzacej
ex post szereg koincydencji. Ale dodac¢ trzeba, ze nie byloby mozliwosci roz-
wazania owego laricucha, gdyby jego efektem nie stalo sie zdarzenie znacza-
ce. Bez bitwy morskiej czy spotkania dluznika z wierzycielem wypltyniecie
w morze okretéw dwoéch flot lub wyjscie z domu dwéch ludzi przeszioby
niezauwazone. Nalezy wiec uéciéli¢ podana wczesniej definicje i powiedzie¢,
ze przypadkiem bedziemy nazywac ,kazde zdarzenie znaczgce, ktérego po-
jawienia sie nie jesteSmy pewni, czyli ktéremu przypisujemy prawdopodo-
bienistwo mniejsze od jeden".

Jak juz pisatem, historia spotkania diuznika z wierzycielem czy proces
powstawania obrazu T. Kantora rozgrywaly sie w czasie. Ten czas nie r6znit
sie od innych chwil codziennego zycia. Plynal w rytm zegara i zapisywat sie
krokami ludzi lub kolejnymi struzkami farby sptywajacej po plétnie. Czy jed-
nak sam moment spotkania mezczyzn na rynku lub chwila, w ktérej artysta
dostrzegl rysujaca si¢ posréd meandréw pigmentu ,strukture", nalezaty do
tego samego porzadku czasowego, co poprzedzajace je fakty? Z jednej strony
oczywiécie tak, gdyz byty one logicznym wynikiem postepujacych zbiegéow
czastkowych wydarzen. Z drugiej nie, poniewaz znaczacy charakter spotka-

B M. Porebski, lluzja. Przypadek. Struktura (w zwigzku z ostatnimi i dawniejszymi obrazami
Tadeusza Kantora) [wJ idem, T. Kantor. Swiadectwa. Rozmowy. Komentarze, Warszawa 1997, s. 65.

% T. Kantor, , Abstrakcja umarta, niech zyje abstrakcja"..., s. 169.

%5 M. Porebski, Iluzja..., s. 66-67.

2% Ibidem, s. 68.
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nia dwojga ludzi lub utozenia sie farby w okreslong kompozycje kazdorazo-
wo wyciskal w przeptywajacym czasie stygmat pewnej koniecznosci.

Juz starozytni Grecy wyrézniali dwie odmiany czasu. Pierwsza byl
Xpovog, czyli codzienne, linearne nastepstwo zdarzen, druga natomiast Kaipdc,
szczesliwe zrzadzenie losu czy zbieg okolicznosci lub kryzys prowadzacy do
podjecia waznej decyzji2728V dramaturgii terminem tym okreslano wkrocze-
nie bohatera do akcji we wlasciwym momencie. Obie odmiany czasu tylez sa
sobie przeciwstawne, ile ze soba powiazane. W Corpus Hippocraticum moéwi
sie, ze , chronos jest tym, w czym mieéci sie kairos, kairos za$ tym, w czym kry-
je sie niewiele chronos"™. Kairos nie zastepuje zatem normalnego czasu, nie
zaburza jego rytmu, nie powoduje, ze zegary stajg, lub nie sprawia, iz dzien
sie nie koniczy. Alejednoczeénie jest on rodzajem nadzwyczajnej interwencji
wydarzajacej si¢ w tonie chronos, bo odmienia bieg historii w jej makro- lub
mikroskali. Oto bowiem dwaj mezczyzni wpadaja na siebie, cho¢ tego nie
zamierzali, sptywajgca farba tworzy niezwykty uktad form na ptétnie, foto-
graf napotyka na ulicy wielkiego miasta ludzi ukladajacych sie¢ wbrew logice
w symetryczne sekwencje.

Chronos jest zatem czasem naturalnym, plynacym réwno i niczego nie-
faworyzujgcym, natomiast kairos jest wtargnieciem innego porzadku w ten
uladzony rytm godzin i codziennych zdarzen. Jest on czasem nadajacym
znaczenie poprzez takie splatanie przypadkéw, ze staja sie one sensowne.
Dlatego teologia chrzescijariska wiazata kairos z wkraczaniem Boga w ludzka
historie i z postannictwem mesjariskim2). Takze Olga Tokarczuk, rozwazaja-
ca w powiesci Bieguni niezwyklosci czasu, pisata, ze Kairos (przywolywany
przez nig jako pomniejszy bég grecki i stad pisany duza literg)

dziala zawsze w punkcie przeciecia si¢ ludzkiego czasu linearnego i boskiego - koli-
stego. A takze w punkcie przeciecia sie miejsca i czasu, w momencie, ktéry otwiera sie
na krotko, zeby pomiesci¢ te jedna, wlasciwa, niepowtarzalng mozliwoséé. To punkt,
w ktérym prosta biegnaca znikad donikad styka sie na jeden moment z okregiem3(.

Jak dowodzit przed laty Dagobert Frey, symetria w dzietach sztuk plastycz-
nych wyklucza wszelka sugestie czasowoéci i ewokuje poczucie spokoju,

27 S. Bielecki, Kairos (1) [w:] Encyklopedia Katolicka, t. 8, Lublin 2000, szp. 324.

% Cyt. za: G. Agamben, Czas, ktory zostaje. Komentarz do , Listu do Rzymian", thum. S. Krélak,
Warszawa 2009, s. 85.

29 K. Rahner, H. Vorgrimler, Maty stownik teologiczny, ttum. T. Mieszkowski, P. Pachciarek,
Warszawa 1996, s. 199 (s.v. Kairos).

30 O. Tokarczuk, Bieguni, Krakow 2007, s. 434.
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trwania oraz niezmiennoscill. Jan Bialostocki korygowat jego opinie, wskazu-
jac na istnienie symetrii dynamicznych, gdzie np. dwie postaci w lustrzanym
odbiciu wykonujg gwaltowne gesty w przeciwnych kierunkach. Argumento-
wal tez, ze r6zna waloryzacja stron, np. lewej i prawej, ostabia symetrycznos¢
osiowej kompozycji, jak w scenach Sadu Ostatecznego, nadajac obydwu jej
cze$ciom rézne zabarwienie aksjologiczne (zbawieni po prawej jako wyraz
dobra i potepieni po lewej jako strefa zta)32. W sumie jednak stwierdzal, ze:

W sztuce dogmatycznej, prezentujacej wieczne prawdy, rzadzi Scista symetrycznosé.
W sztuce wyrazajacej zréznicowane treéci ideowe strony zyskuja r6zne znaki moralne
i, cho¢ réwnowazne formalnie, nie sa réwnowazne tresciowo. W sztuce narracyjnej,
przedstawiajacej akcje, determinanty naturalne i kulturowe zakt6cajg réwnowaznosé
symetrii, poniewaz kierunek ruchu nie jest pozbawiony wartosci skojarzeniowych33,

Tym samym poniekad przyznawat racje D. Freyowi, ze pelna i Scista sy-
metria wigze sie z zatrzymaniem czasowosci, statyka oraz bezruchem.

W zdjeciach N. Turpina i M. Macioszczyka obecnos¢ ukladéw symetrycz-
nych jest doskonale widoczna. Ale tez odbiorca ma poczucie, ze fotografom
udato sie uchwyci¢jedynie krotka chwile, w ktérej ta geometryczna spojnosé
miata miejsce. Wydaje sig, ze szczesliwy traf jest wynikiem wkroczenia kai-
ros w czas wielkiego miasta - momentem, ktéry, by raz jeszcze zacytowac
O. Tokarczuk, , otwiera si¢ na krétko, zeby pomiesci¢ te jedng, wlasciwg, nie-
powtarzalng mozliwos¢". Symetrycznosé zdje¢ odbierana jest jako krucha
i przez to znaczaca. Oto bowiem struktura, wywolujaca zazwyczaj wrazenie
trwatosci i bezczasowosci, uzyskana zostala w rzeczywistosci dynamicznej,
podlegajacej cigglym zmianom. Co jednak 6w fakt oznacza?

Pierwsza mozliwa odpowiedz na to pytanie glosilaby, ze przez zmien-
nos¢ wydarzen przebila sie niezmienna istota wszech$wiata. Kairos bylby
wowczas czasem objawiajgcym prawdziwg nature kosmosu, czyli - zgodnie
z greckim zrédtostowem - budujace go matematyczne uporzadkowanie, har-
monijng wspélmiernoé¢, symmetrig. PrzeSwiadczenie to jako pierwsi wyrazili
pitagorejczycy. Zdaniem Arystotelesa:

zajawszy sie naukami matematycznymi, nauki te rozwineli, a zaprawiwszy sie w nich,
sadzili, ze ich zasady sg zasadami wszystkich rzeczy. Skoro tedy liczby zajmujg z na-
tury pierwsze miejsce wéréd tych zasad, a w liczbach, w wiekszym stopniu niz w og-
niu, ziemi i wodzie, mozna dostrzec, jak sadzili, wiele podobienistw do rzeczy istnie-
jacych i powstajacych (...); skoro wiec wszystkie inne rzeczy wzorowane sa, jak im sie
zdawalo, w calej naturze na liczbach, a liczby wydaja sie pierwszymi w calej naturze,
sadzili, ze elementy liczb sa elementami wszystkich rzeczy, a cale niebo jest harmonia
iliczba34

31 D. Frey, Zum Problem der Symmetrie in der bildenden Kunst [w:] idem, Bausteine zu einer
Philosophie der Kunst, red. G. Frey, Darmstadt 1976, s. 250-251.

3 J. Biatostocki, Uwagi o symetrii w sztukach wizualnych [w:] idem, Refleksje i syntezy ze Swiata
sztuki. Cykl drugi, Warszawa 1987, s. 67-68.

33 Ibidem, s. 69.

3% Arystoteles, Metafizyka, thum. K. Leéniak [w:] idem, Dzieta wszystkie, t. 2, 985b, s. 627.
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Mozliwosé druga bylaby w stosunku do pierwszej pesymistyczna. Oto
uchwycenie symetrii w wielkomiejskim ruchu oznaczaloby nie objawienie
uporzadkowania wszechswiata, lecz jedynie sfotografowanie przypadku:
chwilowej koincydencji pozbawionej gltebszego znaczenia i podloza. Moz-
liwos¢ taka blizsza jest wspoétczesnej wrazliwosci, wyrastajacej z doswiad-
czenia powszechnej niestabilnosci®. Plynna jest przede wszystkim rzeczy-
wistos¢ spoleczna, ale niesie ona jednak za sobg réwniez poczucie braku
kosmicznych regul. Choc¢ fizycy i filozofowie przyrody nie maja watpliwo-
§ci, ze matematyka rzadzi natura, stwierdzajac, iz powstanie czastek materii
poprzedzila doskonala matematyczna symetriad, prawda ta nie przektada
sie na przekonania codzienne. Czlowiek nowoczesny i ponowoczesny silnie
odczuwa swa przygodnoéé. Jest rzucony w $wiat i sam musi budowac swa
tozsamos¢é. Musi wybraé reguly, wedlug ktérych bedzie postepowal. Nie
dysponuje powszechnie obowigzujacymi wzorami, zakorzenionymi w hie-
rarchicznym tadzie wszechswiata. Chlopiec

urodzony w rodzinie obywateli ateriskich rnusiat sta¢ sie tym, kim wolni obywatele
Aten winni byli sie sta¢: doskonatym ateriskim dzentelmenem. W chwili narodzin od
tajemniczych sil otrzymywat on prezent urodzinowy w postaci modelu, konca, osta-
tecznego celu najwiekszego osiggniecia swojego zycia. Ludzie dzialali wedle wyzna-
czonych sobie, ograniczonych mozliwosci, co oczywiscie nie zmienia faktu, ze byli
sterowani. Nie byli wrzuceni w wolnos¢, nie byli tez wrzuceni w Nico$¢é. Umieszczono
ich raczej wewnatrz pewnego wzorca, ktérego mozliwosci i ograniczen nauczyli sie
we wczesnym dziecinistwie. Wiedzieli, co mogg czyni¢ i co powinni osiggna¢; zostali
stworzeni, cho¢ to nie oni byli swymi stwércami?.

Natomiast ludzie wspétczesni podobni s

do listéw wrzuconych na chybit trafit do ré6znych skrzynek pocztowych, cho¢ w tym
przypadku na kopertach nie widnieje zaden adres: nie maja one miejsca przeznacze-
nia. Mozna powiedzied, ze listy same musza okresli¢ swe miejsce docelowe. (...) Brak
adresu na kopercie oznacza wrzucenie w wolnosc¢ lub nico$é38.

W plynnej rzeczywistosci, w $wiecie ciagltych wyboréw, istnieja jedynie
przypadki losowe, na ktére nie mamy wplywud). Nie ma zadnego kairos, aje-
dyny realny czas to rzeka zdarzen toczacych si¢ stale naprzéd bez zadnego
planu i bez zadnych nadzwyczajnych interwencji w 6w bieg. Symetria zapi-
sana na zdjeciach nie obrazuje zatem zadnej uniwersalnej symmetrii, zadnego
kosmicznego porzadku, lecz co najwyzej tesknote za nieistniejgcym tadem4l.

% Z. Bauman, Ptynna nowoczesnos¢, ttum. T. Kunz, Krakéw 2006.

3 J. Zycinski, Trzy kultury. Nauki przyrodnicze, humanistyka i mysl chrzescijariska, Poznai 1990,
s. 153; P. Kienle, Zur Symmetrie und Symmetriebrechung in der Natur [w:] Symmetrie in der Kunst,
Natur und Wissenschaft, Bd. 1, Darmstadt 1986 (katalog wystawy na Mathildenhche), s. 31-32.

37 A. Heller, Przygodnos¢ [w:] eadem, Eseje o nowoczesnoéci, ttum. W. Bulira, Torun 2012, s. 67.

38 Ibidem.

39 O. Marquard, Apologia przypadkowosci. Dociekania filozoficzne na temat czlowieka [wj idem,
Apologia przypadkowosci. Studiafilozoficzne, thum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 133.

40 K. Wolbert, Symmetrie und Autonomie. Die Sehnsucht nach der Mitte oder Seelische Balance
undfreie Selbstbestimmung als kongruentne Denkfiguren in Asthetik und Kunsttheorie [w:j Symmetrie
in der Kunst..., s. 353-354.
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Tej pesymistycznej wymowie do$wiadczenia powszechnej ptynnosci sta-
ral sie nada¢ inne znaczenie Giorgio Agamben. Rozwazajac problem przy-
godnoéci $wiata, stwierdzal, Ze nie opiera si¢ ona na catkowitej przypadko-
wosci istnienia. Pisat, ze

obecnie i na wieki wiekéw $wiat jest z koniecznoéci przypadkowy i przypadkowo
konieczny. Miedzy niemoznosc nieistnienia, przypieczetowujaca dekret koniecznosci,
a moznosé nieistnienia, definiujaca chwiejna przypadkowosé, skoniczony $wiat wpro-
wadza przypadkowosé podniesiong do drugiej potegi, ktéra nie ustanawia jednak ja-
kiejkolwiek wolnosci: Swiat moze nie nie istnie¢, moze by¢ nie do naprawienia4l.

Formula, ze $wiat ,moze nie nie istnie¢" oznacza, iz nie ma zadnej uni-
wersalnej wyzszej mocy nadajgcej bytowi znamiona koniecznoéci. Nasze
uniwersum pozbawione jest wiec Boga czy Absolutu, ale jednoczesnie ta
struktura ontologiczna jest trwata: cho¢ brak jej metafizycznego fundamen-
tu poza nig sama, nie moze ona po prostu przestac istnie¢. Swiat taki jest nie
do naprawienia, bo pozostaje permanentnie przygodny. Ma braki, wady,
niedoskonatoéci, ale istnieje wraz z nimi i pomimo wynikajacych z nich
felerow. W takim Swiecie - i to jest mozliwos¢ trzecia - obrazy harmonii
i symetrii sa czeécig przygodnosci, pojawiaja sie i znikaja, ale sama rzeczy-
wisto$¢ na tym nie cierpi. Trwa ona pomimo swej utomnosci, a doskonata
harmonia nigdy nie zapanuje w niej na dobre. G. Agamben konstatowal, ze
byt ,jest w spos6b konieczny przypadkowy" ijednoczesnie , przypadkowo
konieczny"4. Zdjecia M. Macioszczyka i N. Turpina pokazuja wiec moze,
ze obrazy harmonii to nic innego jak przypadkowy zbieg okolicznosci two-
rzacy pozoér koniecznosci (resp. doskonalosci), wyrazajacy wylacznie nie-
usuwalng przypadkowos¢ istnienia jako takiego ijego potencjalnos¢ - stata
mozliwos¢ przeksztalcania sie w inne uktady, mniej lub bardziej symetrycz-
ne lub chaotyczne.

Istnieje wreszcie mozliwos¢ czwarta. By¢ moze nasz $wiat jest jedynie
siatka zdarzeri, rozgrywajacych sie¢ w ramach potencjalnych kombinacji
i transformacji. Nie ma zatem apriorycznego systemu, ale nie ma tez catko-
witej plynnoéci4d. Symetrie bylyby w takim razie pewng klasg zdarzen w rze-
czywistosci dopuszczajgcej powstanie zaréwno ukladéw estetycznych, jak
i catkowicie niezakomponowanych, a kairos szczesciem fotografa, ktéry zna-
lazt sie przypadkiem (czyli znéw w ramach pewnej puli mozliwych zdarzen)
w poblizu.

Patrzac na zdjecia N. Turpina i M. Macioszczyka, nie mozna rozstrzygnac,
ktéra z podanych mozliwosci najlepiej do nich pasuje. Kruchosé sfotografo-
wanych scen podkresla ich przypadkowos¢, ale takze intryguje niezwyklos-
cig, kazac pytac¢ o niezwyklos¢ samego zbiegu okolicznosci, ktéry doprowa-
dzit do ich powstania. By¢ moze najblizsza prawdy bedzie wigc konstatacja,
Ze obrazuja one wszystkie cztery mozliwosci naraz, bedac zapisem zaré6wno
tesknot, jak i doswiadczen cztowieka ponowoczesnego, tylez $wiadomego

41 G. Agamben, Wspdlnota, ktora nadchodzi, thum. S. Krolak, Warszawa 2008, s. 46.
42 Ibidem, s. 114.
# E. Rewers, Post-polis..., s. 74-77.
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plynnosci otaczajacego go Swiata, ile czekajacego na zdarzenia znaczace.
Czlowieka przezywajacego swa przygodnosé, a przy tym nostalgicznie szu-
kajacego kosmicznego porzadku, czyli odwolujacego sie do tradycyjnych
form ujmowania otaczajgcej nas rzeczywistosci. Kogos, kto - wbrew domi-
nujacej Swiadomosci bytowej kontyngencji - jednak nadal, czasem naiwnie
i ,prymitywnie", wierzy w Los, przeznaczenie lub niezwykly moment cza-
sowy, zdolny odmieni¢ szarg egzystencje. Bo, jak pisal Czestaw Robotycki,
»kultura jest palimpsestowa, za jej tekstami na ré6znych poziomach ich uzy-
cia, za dziataniami kreujacymi kulturowe artefakty zawsze Odnajdziemy ja-
kie$ odradzajace sie idee, powracajace tematy, powtarzajace si¢ problemy "4

4 C. Robotycki, Wprowadzenie [w] idem, Nie wszystko jest oczywiste, Krakoéw 1998, s. 12.
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