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Figury ludzkie i anielskie jako
elementy podpér architektonicznych
w sztuce sakralnej w Mediolanie

po Soborze Trydenckim

Geneza, symbolika, funkcje'

Wnikliwe studium Tadeusza Bernatowicza po§wiecone oltarzowi Swie-
tego Krzyza w kosciele pw. Bozego Ciata w NieSwiezu? nie tylko wyjas-
nilo geneze zastosowanego w nim motywu aniotéw podtrzymujacych
pochylone kolumny wysuwajace sie spod belkowania (il. 1), ale takze
rozbudzito u polskich historykéw sztuki zainteresowanie niezwykly-
mikonceptami stosowanymi w mediolanskiej architekturze sakralnej
trzeciej tercji XVI i poczatku XVII stulecia. Wéréd takich rozwiazan
Szczegdlne miejsce zajmuja wiasnie hybrydowe podpory architekto-
niczne, w ktérych abstrakcyjne elementy konstrukeyjne (stupy, pila-
stry lub kolumny) sa zestawiane w fantazyjny sposob z postaciami
ludzkimi lub anielskimi®. W niniejszym szkicu chcieliby$my zaryso-
wac okolicznosci wprowadzania takich form do sztuki religijnej $ro-
dowiska mediolaniskiego za sprawa malarza i architekta Pellegrina

1 Niniejszy artykut zostat napisany przy okazji realizacji projektu badawczego
Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki ,Przettumaczenie, opracowanie
naukowe i wydanie krytyczne Instrukcji budowania i wyposazania kosciotéw Ka-
rola Boromeusza” (nr umowy 0250/NPRH7/H22/86/2018). Srodki z tego grantu
umozliwity gruntowne zapoznanie sie z dzietami sztuki zachowanymi w Medio-
lanie i przeprowadzenie kwerend w tamtejszych bibliotekach.

2 BERNATOWICZ 1992, s.31-52; BERNATOWICZ 1998, 5.95-103.
3 AGOSTI 1996, 5.177-182.
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1. Nieswiez, kosciél pw. Bozego Ciala, oltarz sw. Krzyza, sygn. Cesare Franco, 1583,
fot. Michal Kurzej

Tibaldiego (1527-1596) pracujacego na zlecenie lub pod nadzorem ar-

cybiskupa mediolanskiego, kardynata Karola Boromeusza (1538-1584)%,

wskazaé¢ najwazniejsze przyktady zastosowania hybrydowych pod-

por, a takze sprébowac odczyta¢ zakodowany w nich przekaz ideowy.
Anioty wspierajace przechylone kolumny zostaty zastosowane po raz

pierwszy przez Tibaldiego w dwu stiukowych oltarzach w kaplicach

4 Owspotpracy BoromeuszaiTibaldiego: ACKERMAN 1986, s.574-586; GATTI PERER
1990, 's:8=13.
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2. Bergamo, kosci6t Santa Maria Maggiore, oltarze obecnie pw. Wniebowstgpienia
Panskiego i Jana Ewangelisty, proj. Pellegrino Tibaldi, od 1575, fot. Michal Kurzej

AT I ST NPT G G R T T vy

_ Mediolan, kosciol San Fedele, oltarze w kaplicach Guastalla (1577) i Rezzonico
(lata 80. XVI wieku), proj. Pellegrino Tibaldi, fot. Michal Kurzej
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B

4. Daniele da Volterra, projekt dekoracji kaplicy Orsinich przy kosciele Santissima

Trinita dei Monti w Rzymie, 1541, wedtug: GRAUL 2011

po bokach prezbiterium ko$ciola Santa Maria Maggiore w Bergamo
(il. 2). W trakcie wizytacji tej §wiatyni w roku 1575 Boromeusz nakazat
rozpoczecie jej gruntownego remontu i modernizacji, a Tibaldi, ktéry
otrzymatl to zadanie, zadeklarowatl, ze zrobi wszystko, aby uczynic te
budowle piekniejsza®. Jednym z pierwszych dzialan zmierzajacych
do realizacji tego planu byto wykonanie fantazyjnych nastaws®, ktore,
ze wzgledu proporcje mieszczacych je dlugich i waskich kaplic oraz
otwory w $cianach zamykajacych te wnetrza, nie mogty wyrézniac
sie okazatymi rozmiarami, ale mimo to przyciagaja uwage widzow
zastosowanym w nich niezwyklym pomystem. W jednej z nich her-
mowe anioty obejmuja korynckie kolumny, a w drugiej— podtrzymuja

5 KNOX 2000, 5.682-684; SCHOFIELD 2011, 5.145-147.

6 ANGELINI 1969, s.86; KNOX 2000, s.685-691; SCHOFIELD 2011, s.149.
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ich kapitele, wsuwajac pod nie pochylone trzony. Tibaldi wykorzystat
powtdrnie to rozwigzanie w parze ottarzy w kaplicach kosciota San
Fedele w Mediolanie (il. 3)7, budowanego dla jezuitéw z inicjatywy Bo-
romeusza od roku 15692 i opisanego przez jego sekretarza Gian Pietra
Giussana (pomiedzy 1548 a 1552-1623) jako kosciét wzorcowy i testament
wielkodusznego serca tego kardynata®. Ranga owej $wiatyni polozonej
W centrum lombardzkiej metropolii sprawila, Ze wlasnie tamtejsze
ottarze zwracaly uwage mitosnikow sztuki' i zapewne to one inspi-
rowaty nasladownictwa, takie jak retabulum w NieSwiezu". O powie-
laniu motywu anioléw podtrzymujacych kolumny decydowata za$
zapewne zaréwno niezwykltos¢ tego rozwigzania, jak i zakodowane
W nim tresci poruszajace wyksztalconych katolikow w okresie potry-
denckiej reformy Kosciota.

Bezposrednim wzorem dla Tibaldiego byta prawdopodobnie nieza-
chowana aranzacja kaplicy Orsinich przy rzymskim kosciele Santissima
Trinita dei Monti wykonana w latach 1545-1548 wedtug projektéw Daniela
da Volterra (1509-1566), w ktorej hermy z wizerunkami brodatych mez-
czyzn podtrzymywaty gzyms ottarza (il. 4). Tibaldi zapewne znat to dzielo,
a moze nawet pracowal przy jego wykonaniu'. Zastosowany przez tego
artyste motyw postaci podtrzymujacej pochylong kolumne budzi skoja-
rzenia z personifikacja Mestwa" wprowadzong zapewne przez Giotta
(okoto 1266-1337) w malowidlach w padewskiej Capella dell’Arena wyko-
nanych w latach 1303-1396. Giotto nawigzal w tym wyobrazeniu do réz-
nych motywow charakterystycznych dla sztuki poganskiej starozytnosci,
a zwlaszcza do przedstawienia Herkulesa ustawiajacego jeden ze stupéw
W Cie$ninie Gibraltarskiej. Osadzenie Giottowskiej personifikacji w trady-
¢ji antycznej przyczynito sie do jej zaakceptowania i rozpowszechnienia

7 Pierwszy z nich, z pochylonymi kolumnami, ukoriczono w roku 1577. Prace przy
drugim z tych ottarzy trwaty jeszcze w latach 80. Vide: DELLA TORRE/SCHOFIELD
1994, 5.222.

8 RONNEBECK MORE 1988, t.1, 5.94-103, 293-319; DELLA TORRE/SCHOFIELD 1994, 5.122-141.
9 GIUSSANO 1610, s.149-150.

10 DELLA TORRE/SCHOFIELD 1994, s.222.

11 BERNATOWICZ 1992, s.37; BERNATOWICZ 1998, 5.97.

12 DELLA TORRE/SCHOFIELD 1994, s.222. Na temat kaplicy Orsinich: GRAUL 2011, http://
www.predella.it/archivio/indexec53.html|?option=com_content&view=article
&id=188&catid=78&Itemid=107 [dostep: 26.04.2021].

13 Vide: MESSERER 1972, szp. 54-56.
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ILILVSTRIVM
IVRECONSVLTORVM

AD VIVAM EFFIGIEM
EXPRESSAE

R omee Ant. Lafrory Sequans fornis
o Sal. 00 -B-LXVI -
cum Gratia T Privilegio.

~ Strona tytulowa Illustrium iureconsultorum imagines, wyd. Antonine Lafréry, 1566
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jej ikonografii w sztuce nowozytnej™. Zasadnicza role w tym procesie
odegraly liczne przedstawienia graficzne, sposrdéd ktérych najblizszym
pierwowzorem dla rozwigzan zastosowanych w olttarzach Tibaldiego
mogt by¢ frontyspis popularnego zbioru portretéw wybitnych prawni-
kow opublikowany w roku 1566 w Rzymie przez Antoine’a Lafréry’ego
(1512-1577)". Tytul tego dziela zostal ujety aedicula z personifikacjami Me-
stwa, Roztropnosci i Sprawiedliwo$ci. Mestwo stoi jedna noga na bazie,
trzymajac pochylony trzon kolumny wyjety ze struktury (. 5).
Zastgpienie w Tibaldiowskich oltarzach personifikacji Mestwa anio-
tami doprowadzito do zasadniczej zmiany tresci zakodowanych w sche-
macie ikonograficznym personifikacji tej cnoty. Pod wzgledem ideowym
anioly w oltarzach Tibaldiego przypominaja $w. Franciszka z Asyzu
(1181 lub 1182-1226), ktéry przysnil sie papiezowi Innocentemu III (Lota-
rio de Conti di Segni, 1160 lub 1161-1216) jako mocarz wspierajacy chylaca
sie do upadku bazylike Lateraniska symbolizujaca Koscié} instytucjonal-
ny. Sen ten zostal opisany w Legenda maior sancti Francisci opracowa-
nej przez Sw. Bonawenture (pomiedzy 1217 a 1221-1274) 1 byt wielokrotnie
przedstawiany w dzielach sztuki'®. Mozna zatem przyjac, ze Boromeusz
1 wspdlpracujacy z nim duchowni znali to ujecie ikonograficzne i jego
wymowe. Arcybiskup mediolanski darzyl sw. Franciszka wielka czcia,
starajac sie nasladowac jego pokore i uczac sie franciszkanskiej poboz-
nosci w trakcie licznych wizyt na Sacro Monte w Varallo - zalozeniu
pielgrzymkowym zarzadzanym przez bernardynow". Mozna wiec przy-
puszczad, ze zaakceptowal formy Tibaldiowskich oltarzy z kolumnami
podtrzymywanymi przez anioty, gdyz mogly one prezentowa¢ mediolan-
ska, potrydencka reforme koscielna jako przedsiewziecie poréwnywalne
z wielka odnowa Kosciota w XIII stuleciu zainicjowang w zasadniczym
stopniu przez Franciszka i Innocentego III. Warto tez odnotowac, ze
w kazaniu wygloszonym do ksiezy zgromadzonych na XI synodzie diece-
Zjalnym w Mediolanie w roku 1584 Boromeusz opisal protestantéw jako
profanatoréw i burzycieli ottarzy, a katolikow jako tych, ktérzy oddaja

14 ROSE/POE 2015, 5.63-69.

15 LAFERY 1566. Warto zaznaczy¢, ze Boromeusz uzyskat na uniwersytecie w Pawii wy-
ksztatcenie prawnicze i interesowat sie literaturg prawnicza. Vide: cISTA 2005, s.113.

16 VAUCHEZ 2004, s.3-17.
17 MURAOKA 2017, s.4, 56-57, 59-63, 72-75.
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oltarzom nalezna im czes$¢™. Nie moz-
na zatem wykluczy¢, ze oltarze w Santa
Maria Maggiore w Bergamo i w San Fe-
dele w Mediolanie byty nieco wczesniej-
sza 1 mniej ostentacyjna niz ta homilia
afirmacja katolickiego przywiazania do
tradycyjnych form artystycznej oprawy
kultu Bozego.

Bernatowicz zwrdécil rowniez uwa-
ge na nietypowy sposob ukazania anio-
16w w Tibaldiowskich oltarzach pod po-
stacig herm'. W podobny sposob prze-
ksztalcano rowniez figury anioléw oraz
swietych, prorokéw i personifikacji, kto-
re wkomponowywano jako podpory do-
wielu dziel sztuki religijnej tworzonych
pod nadzorem Boromeusza i jego wspol-
pracownikéw. Popularnos$é w tym $ro-
dowisku rozwiazan opartych na takiej
deformacji ciala ludzkiego (mianowi-
cie na zastapieniu nég zwezajacym sie
ku dotowi stupem) moze budzi¢ pewne
zdziwienie. Boromejskie $rodowisko od-

nosito sie bowiem z rezerwa do ukazy-

fasada, proj. Pellegrino Tibaldi,
1575-1582, fot. Michal Kurzej

wania w dzielach sztuki religijnej rze-
czy niezwyktych i zuchwatych, a zarazem
niezgodnych ze zwyczajem chrze$cijaniskim?. W opracowanych na po-
lecenie Boromeusza Instrukcjach o budynkach i sprzetach koscielnych
skrytykowano zdecydowanie wprowadzanie do obrazéw religijnych
0zddéb w formie znieksztalconych gtéw ludzkich, ktore nazywa sie po-
wszechnie maszkaronami, oceniajac je jako niestosowne i nieprzedsta-
wiajace niczego, co [...] zgadzatoby sie ze Swietoscig?'. Po zapoznaniu si¢

18 BORROMEO 2017, 5.150.
19 BERNATOWICZ 1992, s.37; BERNATOWICZ 1998, 5.97.
20 Instrukcje 2021, k. 43r.

21 Instrukcje 2021 k. 45v. Szesnastowieczni teolodzy i teoretycy sztuki starajgcy
sie pozostac¢ w zgodzie z katolickg ortodoksjg oceniali hybrydowe formy detalu
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Z Mediolan, Palazzo Marino, dziedziniec, proj. Galeazzo Alessi, 1558-1560,

fot. Michat Kurzej
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z tymi stowami trudno zinterpretowac formy
fasady mediolanskiego kosciota San Raffae-
le (il. 6) wybudowanego pod nadzorem Boro-
meusza przez Tibaldiego i Martina Bassiego
(1542—1591) w latach 1575-1582%%, czyli mniej
wiecej w tym samym czasie, w ktérym spisy-
wano Instrukcje. Dolna kondygnacja tej fasa-
dy zostala podzielona za pomoca poteznych
pilastréw hermowych?, ktére nie tylko de-
formowaly cialo ludzkie, lecz takze nawia-
zywaly swoja forma do kapliczek poganskie-
go bostwa?* i przed polowa wieku XVI nie
byly - o ile wiemy - stosowane w architektu-
rze kos$cielnej. Mimo tych mankamentow sta-
ly sie one charakterystycznym elementem
mediolanskiej sztuki sakralnej za rzadéw ar-
cybiskupich Boromeusza i przez trzy nastep-
ne dziesieciolecia znajdowatly zastosowanie
nie tylko w architekturze, ale tez w sztuka-
teriach (na przyklad w oltarzach transep-
towych w kosciolach San Vittore al Corpo
i sanktuarium w Rho), iluzjonistycznym ma-
larstwie $ciennym (na przykiad we freskach
Aurelia Luiniego w kosciele San Simpliciano,

e 1588)%, i w zlotnictwie (na przykiad w relik-

8. Mediolan, Casa degli wiarzu $w. Sebastiana z dedykowanego mu
Omenoni, proj. Leone Leoni, KoRtiol I k dt

SioHezony okoloiliey o$ciota, wykonanym w roku 1579 wedlug

fot. Kinga Blaschke projektu Giuseppa Medy, okolo 1534-1599)%.

architektonicznego i ornamentéw jako bezbozne, poniewaz deformowaty one
ksztatty stworzone przez Boga. Skoro wszystko, co stworzyt Bég, byto dobre,
przeksztatcenia jego dziet nalezato uznac za zte wytwory ludzkiej pychy i cho-
robliwej fantazji. Vide: cARPO 1993, s.63-83.

22 ROCCO 1940, 5.225-232; DELLA TORRE/SCHOFIELD 1994, 5.36.
23 HOUGHTON BROWN 1965, s.82-88; AGOSTI 1996, 5.178.

24 HAMILTON 2010, 5.414-415.

25 KENDRICK 2002, 5.76.

26 BOLOGNA 1988, s.26.

268



FIGURY LUDZKIE I ANIELSKIE JAKO ELEMENTY PODPOR ARCHITEKTONICZNYCH...

Hermy mialy wprawdzie geneze klasyczna, ale w starozytnej Gre-
cji i Rzymie byly one wylacznie formami wolnostojacymi, nieuzy-
wanymi w charakterze podpdr architektonicznych?. W tej drugiej
funkcji zaczal stosowaé je Giulio Romano (1499—-1546), wprowadza-
jac je wylacznie w architekturze ogrodowej (na przyklad w Aparta-
mento Segreto w ogrodzie Palazzo del Te w Mantui, 1533-1534), w kt6-
rej dopuszczano swobodniejsza interpretacje klasycznych rozwigzan?.
Projekt herm-podpor zaprezentowal takze Sebastino Serlio (1475-okolo
1554) w Extraordinario libro wydanym w roku 1555, zaznaczajac jed-
nak, ze uwaza je za formy udziwnione i pomieszane, pasujace do matlej
architektury lub niepeiniacych funkcji reprezentacyjnych budowli
rustykalnych?®. W zblizonym czasie antropomorficzne podpory staly
sie popularne w architekturze nimfeéw, o czym Swiadcza rozwiaza-
nia zastosowane w rzymskiej Villa Giulia (1550-1555), w Villa Barbaro
W Maser (1549/1551-1558) i w Villa d’Este w Tivoli (1568)3°. Galeazzo Alessi
(1512-1672) zaczal jednak wprowadzac takie detale do architektury mo-
numentalnej, osiagajac najlepszy efekt w mediolanskim Palazzo Ma-
rino zbudowanym w latach 1558—1560. Architekt ten uzyt do artykulacji
pietra dziedzinca pilastréw hermowych z péipostaciami kobiet, nada-
jac tym podzialom plaskie i delikatne formy, aby nie obcigzaly one op-
tycznie kolumn wspierajacych arkady na parterze (il. 7)*'. Mniej wigcej
W tym samym czasie Leone Leoni (1509-1590) wykorzystat do dekora-
cji fasady swego mediolanskiego domu pilastry hermowe o znacznie
wiekszej skali i bardzo plastycznym uksztaltowaniu (il. 8). Podzialy
te, zwienczone wizerunkami przedstawicieli ludéw barbarzynskich,
»WKkraczaja” zdecydowanie w przestrzen waskiej ulicy, przyciggajac
uwage widzéw ku domowi artysty32. Obie te budowle wzbudzaly za-
chwyt mediolariczykéw i podréznych wlasnie ze wzgledu na zastoso-
wana w nich niezwyktla artykulacje. Wiekszos¢ mitosnikow sztuki po-
dziwiala jawszakze —tak jak Giorgio Vasari (1511-1574) — za przemyslne

27 DILLON 2006, s.30-32.

28 OBERHUBER 2001, 5.358, il. na s.359.

29 KOWALCZYK 1973, s.90-91.

30 COPPADORO 2010, s.12.

31 FROMMEL 1975, s.167-171; coPPADORO 2010, s.12.

32 HELMSTUTLER DI DIO 2011, 5.107-113.

. [/269



PIOTR KRASNY / MICHAt KURZE)

WU T szczegbly (capricciose invenzioni)®, co dla
: arcybiskupa mediolanskiego i innych au-
toréw Instrukcji nie musiato bynajmniej
brzmiec jak pochwala.

Akceptacja tych elementéw w archi-
tekturze realizowanej w kregu Borome-
usza wymagala zapewne nie tylko prze-
zwyciezenia przekonania o ich kaprys-
nej ozdobnosci, lecz takze ich swoistego
pogodzenia ze Swietoscia sztuki chrzesci-
janskiej. Istotna przestanke dla takiej syn-
chronizacji mogta stanowi¢ opinia Cycero-
na (106 p.n.e.—43 p.n.e.), uwazanego przez
Boromeusza za wielki autorytet w zakre-
sie zachowania stosownos$ci w mowach
i w publicznych dzialaniach34. Zamawia-
jac w liScie do Tytusa Pomponiusza Attyka

~ Mediolan, katedra, ambona 3
poludniowa, proj. Pellegrino (109 p.n.e—32 p.n.e.) rzezby do ozdoby swo-

Tibaldi, 15801584, jego domu w Tusculum, Cyceron stwier-
fot. Michal Kurzej

dzit bowiem, Ze hermy sa stawiane wsze-
dzie i wszedzie pasuja*®. W swietle tej wypowiedzi Boromeusz i jego
wspoipracownicy mogli wiec szukac sposobow na dopasowanie herm
do charakteru dziel wspomagajacych prace duszpasterska Kosciota
i pobudzajacych pobozno$¢ wiernych.
Mediolaniscy duchowni dostrzegli zapewne, ze pilastry hermowe

w sposéb bardzo wyrazisty integruja postac i podpore, co pozwala do-
bitnie wyrazi¢ zaczerpnieta z Biblii i pism Ojcéw Kosciota koncepcje wiel-
kich $wietych jako filaréw Kos$ciola-instytucji. Taka alegoria bazowala
na stwierdzeniu sw. Pawla w Liscie do Galatéw, ze spotkat on w Jero-
zolimie apostotéw Jakuba, Kefasa i Jana, ktérzy sa filarami tamtejszej
wspdlnoty (Ga 2,9). Do owej wypowiedzi odwolat sie papiez Klemens I
(zm.okoto 101 roku), deklarujac, ze §w. $w. Piotr i Pawel sa najwiekszymi
i najswietszymi filarami Kosciota, co miato stuzy¢ zaréwno uczczeniu

33 VASARI 1988, s.311; ¢f. HELMSTUTLER DI DIO 2011, 5.107.

34 FUMAROLI 1978, 5.803-804; CISTA 2005, s.112.

35 CYCERON 2016, s.71; cf: DILLON 2006, s.31.
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tych apostolow, jak i afirmacji prymatu ich nastepcéw w rzymskiej Sto-
licy Apostolskiej3®. Tytutl filarow Kosciota by} chetnie nadawany wszyst-
kim apostotom i ewangelistom przez wczesnochrzescijanskich pisarzy
syryjskich (§w. Afrahata, okolo 260—345; Sw. Efrema, okolo 305-375)%.
Wplynal takze na uksztaltowanie kosciota Grobu Bozego w Jerozolimie,
w ktérym, wedtug Swiadectwa Euzebiusza z Cezarei (okoto 264-340), usta-
wiono z woli cesarza Konstantyna Wielkiego (272—-337) 12 kolumn maja-
cych przypominac o 12 apostotach3. Zakres tej alegorii poszerzy} znacznie
Sw. Grzegorz z Nazjanzu (329-390), ktory odnosil ja do réznych ,mezow
bozych” wyrézniajacych sie statoscia w obronie czystosci nauki wiary. Fi-
larem prawdy nazywal wiec Mojzesza, Sw. Atanazego (okolo 295-373) za$
uznal za filar Kosciota z powodu jego zaangazowania w obrone dogmatu
o Tréjcy Swietej®. Dzieki pismom Grzegorza tytul filaréw Kosciota zaczeto,
oprdcz apostotdw, odnosi¢ takze do prorokow i ortodoksyjnych pisarzy
chrzescijanskich (Ojcéw lub Doktoréw Kosciola). Te trzy kategorie osob
byly okreslane w taki spos6b w licznych pismach koscielnych“, za pomoca
ktorych rozszerzona Pawlowa alegoria byla z pewnoscia zrozumiata dla
sporej rzeszy katolikéw zyjacych w Mediolanie w trzeciej tercji wieku XVI.

Nie nalezy wiec dziwi¢ sie, ze kosze dwoch ambon, umieszczonych
z woli Boromeusza na pierwszych filarach prezbiterialnej czesci kate-
dry mediolanskiej, zostaly wsparte na odlanych w brazie przez Antonia
Battiste Busce (zm. 1601) pilastrach hermowych zwienczonych w kazal-
nicy pélnocnej (1580-1584) pétpostaciami symboli ewangelistéw, a w po-
hudniowej (1584-1599) — popiersiami Ojcéw Kosciola (il. 9)*'. Takie rozwig-
zania mialy bowiem przekonywac stuchaczy, ze z obu ambon gtoszona
jest czysta nauka chrzescijanska, oparta przede wszystkim na Biblii i pis-
mach Ojcéw KoSciola, czego arcybiskup mediolanski domagat sie od
wszystkich kaznodziejéw w swojej diecezji*2. Koncept zastosowany w Ka-
tedralnych kazalnicach musiat spodobac sie¢ w mediolaniskim Srodowisku

36 HERRON 2008, s.32.

37 MURRAY 2004, s.224.

38 MCNAMARA 2009, s.125.

39 DRAGAS 2005, s.191.

40 MCNAMARA 2009, s.126-127.

41 SANNAZZARO 1986, 5.494-496; STABENOW 2006, S.227-280; PALLADINO 2010, 5.107-113;
LEYDI 2010, S.148-151; BEN-ARYCH DEBBY 2011, 5.247-248.

42 BUZzZI 2016, 5.135.
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10. Saronno, kosciol Madonna dei Miracoli, portal gtéwny, proj. Pellegrino Tibaldi,

~ okolo 1581, fot. Michat Kurzej
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kos$cielnym, poniewaz zostal w pierwszych latach XVII stulecia zaadapto-
wany w ambonie w kosciele San Marco, na ktérej kosz nalozono pilastry
hermowe z popiersiami Ojcéw Kos$ciola*:. Hermy z péipostaciami pro-
rokow ujmuja z kolei portal gldwny sanktuarium maryjnego w Saronno
(proj. okolo 1581, realizacja od 1596 roku) (il. 10)44.

Wymowa stosowanych w dzielach sztuki pilastréw hermowych z po-
staciami aniotéw, wykonanych pod nadzorem Boromeusza, bazowata
najpewniej takze na przekazie biblijnym. Taka podpore mozna bylo bo-
wiem skojarzy¢ latwo z Aniolem Panskim, ktéry w stupie obtoku i dymu
prowadzit lud izraelski w trakcie opuszczania przez niego Egiptu i prze-
prawy przez Morze Czerwone (Wj 13, 21,14, 19). Stup i anio} byty w tekscie
biblijnym, odczytywanym zgodnie przez wszystkich egzegetéw, znakiem
obecnosci Boga wsrdd jego ludu“. Aniolom przypisywano takze czesto
role uczestnikéw ziemskiej liturgii. Taka funkcja tych duchéw, wywo-
dzona z Listu do Hebrajczykow (1, 14) 1 z Apokalipsy (5, 11-13), zostala
rozpropagowana przez $w. Jana Chryzostoma i papieza Grzegorza Wiel-
kiego (okoto 1540-1604), ktdrzy ghosili, ze podczas liturgii niebo sie otwiera,
a chory anielskie towarzysza celebransowi“. Nie nalezy si¢ wigc dziwic,
ze anielskie hermy rozmieszczono miedzy innymi woko} rezerwakulum
monstrancji ofiarowanej w roku 1579 przez Boromeusza do katedry me-
diolanskiej (il. 11)#’. Za pomoca tych detali mozna byto bowiem wyrazic¢
wiare w realng obecnos$¢ Chrystusa w konsekrowanej hostii wystawia-
nej w owym naczyniu. Podobny przekaz mialy zapewne monumentalne
anielskie hermy wkomponowane, zgodnie z projektami Tibaldiego, w na-
stawy oltarzy bocznych Virginis Potentis, $w. Tekli (il. 12), Sw. Agnieszki
iSw. Ambrozego, budowanych w mediolanskiej katedrze*® od roku 1565%,
a takze w ottarzu w Cappella della Crocifissione ko$ciola San Fedele z roku
1605 (il. 13)%°. Podpory te flankowaty bowiem przestrzen, w ktorej ksiadz

43 STABENOW 2006, s.263.

44 GATTI PERER 1996, 5.263-266.

45 KOKOT 1981, s.13-14.

46 KECK 2014, s.109-111.

47 BOSSAGLIA/CINOTTI 1978, s.63; NAVONI 1990, 5.2622; VENTURELLI 2005, s.289.
48 BURATTI MAZOTTO 1986, s.24-26; BENATI 2010, 5.185-194.

49 DELLA TORRE/SCHOFIELD 1994, 5.229.

50 DELLA TORRE/SCHOFIELD 1994, s.240, 244.
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Mediolan, Museo del
Duomo, monstrancja,
1579, fot. Michal Kurzej

unosil w trakcie mszy Ciato i Krew Panska. Duzy
zespot anielskich podpdr zdobi tez ogrodzenie
prezbiterium katedry zaprojektowane przez
Tibaldiego®'. Pelne ,kariatydy” wystepuja tam
w gornej kondygnacji, w dolnej zas odpowiadaja
im lizeny zwienczone popiersiami, a w skraj-
nych przestach, stanowigcych podstawe orga-
néw, calos¢ ujeto jeszcze brodatymi hermami
w wielkim porzadku. W kontekscie takiego wpi-
sania herm z aniolami w oprawe Eucharystii
mozna przyjac, ze wyeksponowanie owych de-
tali na fasadzie mediolanskiego kosciota Santo
Stefano (pocz. XVII wieku)*2 miato przypominac,
iz jest to miejsce sprawowania mszy i przebywa-
nia eucharystycznego Chrystusa.

Dziela zrealizowane za rzadow Boromeusza
przyzwyczaity najprawdopodobniej Swiattych
mediolanczykow, ze zdobigce je pilastry her-
mowe glosza stosunkowo wazkie tresci reli-
gijne. Pozwolilo to wprowadzac do architektu-
ry sakralnej detale o wyszukanej ikonografii,
wywodzacej sie z tradycji poganskiego antyku,
bez obaw o wlasciwe odczytanie ich chrzesci-
janskiego przekazu. Hermowe personifikacje
Czasu (na podobienstwo Chronosa) i Wieczno-
$ci (z wezem Uroborosem) ustawiono na przy-

klad po bokach tablicy umieszczonej w 1611 roku w ambicie katedry
mediolanskiej w celu opisania godnych wiecznej pamieci zastug Bo-

romeusza dla tej budowli (il. 14)%3. Hermowymi personifikacjami cnot

artykutowano tez w roku 1603 wnetrze krypty tego arcybiskupa w ka-

tedrze mediolanskiej, a z okazji jego kanonizacji wykonano ozdobiong

w taki sam spos6b trumne na pomieszczenie jego relikwii*.

51
52
53

54

BRIVIO 1986, s.614.
DENTI 1988, 5.113-114.
AGOSTI 1996, s.177.

SANNAZZARO 1986, s.544-546; CASCETTA 2005, s.103.
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o

M Pee— : Iﬁii'%?m .u gnawn;nmn =
12, Mediolan, katedra, ottarz $w. Tekli, proj. Pellegrino Tibaldi, po 1565,
fot. Michal Kurzej
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13. Mediolan, kosciét San Fedele, ottarz w Cappella dell Crocifissione, 1605,
fot. Michat Kurzej
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14. Mediolan, katedra, tablica upamietniajaca $w. Karola Boromeusza, 1611,
fot. Michal Kurzej
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W badaniach nad patronatem artystycznym Boromeusza zakorze-
nilo sie mocno przekonanie Anthony’ego Blunta, ze arcybiskup me-
diolanski odnosit sie z wielka niechecia do sztuki poganskiego antyku
iprzeciwstawial sie adaptowaniu jej charakterystycznych rozwiagzan
ikonograficznych lub formalnych do architektury lub wyposazenia
koSciolow®>. Powszechne stosowanie w potrydenckiej sztuce sakral-
nej Mediolanu specyficznych podpdr figuralnych, zaadaptowanych
ewidentnie ze sztuki starozytnej, zdaje sie jednak pokazywac, ze za-
rowno ten hierarcha, jak i duchowni z jego kregu siegali bez uprze-
dzen po takie motywy, o ile we wspdlipracy z bieglymi artystami byli
w stanie nada¢ im nowy, na wskro$ chrzescijanski przekaz. Takie
dzialanie korespondowalo bardzo wyraznie z koncepcjami homile-
tycznymi Boromeusza opisanymi przez biskupa weronskiego, Agost-
ina Valiera (1531-1606), w traktacie De rethorica ecclestica ogtoszonym
w latach 1574—1583°¢. Jak zaswiadczy} ten pisarz, Boromeusz uwazatl, ze
kaznodzieje powinni rozrézni¢ dwa rodzaje wzorcoéw: dalsze i blizsze.
Dalszymi byly wed}lug niego teksty autoréw poganskich i swieckich,
a blizszymi - dziela pisarzy chrzescijanskich. Przejmujac od tych dru-
gich konkretne przykladyipouczenia, nalezalo wskazywac skrzetnie
na ich autoréw. Nie trzeba bylo za to wspierac sie w kazaniach na au-
torytecie pogan, aby nie sia¢ zametu w umystach wiernych. Dlatego
Boromeusz zalecat nie tylko przemilczac¢ ich imiona, ale takze prze-
ksztalci¢ zapozyczone od nich egzempla w taki sposob, aby stuchacze
nie dostrzegli ich poganskiej genezy, ale skupili sie na budujacej dla
chrzesdcijan nauce®”. Podobne recepty na ,schrystianizowanie” form
sztuki starozytnej nie zostaly sformulowane przez Boromeusza lub
jego wspoéipracownikoéw, ale okoliczno$ci wprowadzenia hybrydo-
wych podpdr do sztuki sakralnej ksztaltowanej przez to Srodowisko
zdaja sie Swiadczy¢, ze takze na tym polu akceptowali oni poganskie
swzorce dalsze” i potrafili bardzo sprawnie nada¢ im nowa chrzesci-
janska tozsamosc.

55 BLUNT 1940, s.127-128.
56 LOPEZ-MURNOZz2012,s.173-186.

57 VALERIUS 2016, s.23-24.
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7. Joachim Daniel Jauch (?), kopia projektu C.F.PGppelmanna Pavillon de Belve-

dere na Kréliczej Gorze, przekrdj poprzeczny, 1732, Album poswiecony kam-
pamentowi czerniakowskiemu, w: SHStA, Abteilung x1, Rissschrank 1v, Fach
48, No 61, k.7 (fragment)

ALINA BARCZYK
Bieliny nad Sanem. Zatozenie dworskie w czasach Elzbiety z Wisniowie-
ckich Zamoyskiej i jej spadkobiercéw

1.  Bieliny, dawny dwor Mniszchéw, rzut przyziemia (stan wspétczesny), oprac.
Alina Barczyk, 2020, na podst. WENDLANDT 1976; KOMADA/POLANOWSKI/ZUB
1992 i obserwacji in situ

2. Dorf Bieliny in Galizien Rzeszower Kreis, detal, ze zbioréw Archiwum Paristwo-
wego w Przemyslu, Archiwum Geodezyjnego, sygn.79M

3. Bieliny, dawny dwér Mniszchéw, sala w narozu potudniowo-wschodnim,
fot. ze zbioréw Wojewddzkiego Urzedu Konserwatorskiego w Krosnie. Dele-
gatura w Tarnobrzegu, 1988

4. Bieliny, kosciét parafialny, fot. Alina Barczyk, 2016

5. Bieliny, dawny dwér Mniszchéw, wnetrze, fot. Alina Barczyk, 2016

6. Bieliny, dawny dwér Mniszchéw, elewacja frontowa, fot. Alina Barczyk, 2016

PIOTR tUGOWSKI

Kaffehauz Aleksandry Oginskiej w Siedlcach

1. Franciszek Ksawery Christiani, Widok Siedlec od strony Warszawy, wedtug:
Rysy postawionych pomnikdéw i wybitych medaléw w Krélestwie Polskim w roku
1825, Warszawa 1825, tabl.v1

Nowozytne sacrum

PIOTR KRASNY / MICHAt. KURZE)
Figury ludzkie i anielskie jako elementy podpér architektonicznych
W sztuce sakralnej w Mediolanie po Soborze Trydenckim. Geneza,
symbolika, funkcje

1. Nieswiez, kosciét pw. Bozego Ciata, ottarz $w. Krzyza, sygn. Cesare Franco,
1583, fot. Michat Kurzej

2 B.erg.amo, kosci6t Santa Maria Maggiore, oftarze obecnie pw. Wniebowsta-
pienia Panskiego i Jana Ewangelisty, proj. Pellegrino Tibaldi, od 1575,
fot. Michat Kurzej
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SPIS ILUSTRAC)I

Mediolan, kosciot San Fedele, oftarze w kaplicach Guastalla (1577) i Rezzo-
nico (lata 80. xvi wieku), proj. Pellegrino Tibaldi, fot. Michat Kurzej

D.aniele' d-a‘Volterra, projekt dekoracji kaplicy Orsinich przy kosciele Santis-
sima Trinita dei Monti w Rzymie, 1541, wedtug: GRAUL 2011

Strona tytutowa Illustrium iureconsultorum imagines, wyd. Antonine Lafréry, 1566

Mediolan, kosci6t San Raffaele, fasada, proj. Pellegrino Tibaldi, 1575-1582
fot. Michat Kurzej i

Mediolan, Palazzo Marino, dziedziniec, proj. Galeazzo Alessi, 1558-1560
fot. Michat Kurzej /

Mediolan, Casa degli Omenoni, proj. Leone Leoni, ukonczony okoto 1563
fot. Kinga Blaschke

Mediolan, katedra, ambona potudniowa, proj. Pellegrino Tibaldi, 1580-1584

 fot. Michat Kurzej

1a.

Saronno, kosciét Madonna dei Miracoli, portal gtéwny, proj. Pellegrino Ti-
baldi, okoto 1581, fot. Michat Kurzej

Mediolan, Museo del Duomo, monstrancja, 1579, fot. Michat Kurzej

Mediolan, katedra, ottarz $w. Tekli, proj. Pellegrino Tibaldi, po 1565, fot. Mi-
chat Kurzej

Mediolan, kosciét San Fedele, ottarz w Cappella dell Crocifissione, 1605,
fot. Michat Kurzej

Mediolan, katedra, tablica upamietniajgca sw. Karola Boromeusza, 1611,
fot. Michat Kurzej

KATARZYNA WARDZYNSKA / MICHAt WARDZYNSKI

L

Barokowa kazalnica w Rodowie (niem. Gross Rohdau/Rodau) pod Prabu-
tami (Riesenburg). Przyktad recepcji katolickich wzoréw flamandzkich
w rzezbie luteranskiej w Prusach Wschodnich

Brandenburgia-Prusy, Rodowo (niem. GrossRohdau/GrossRodau), kosciot
luteranski (obecnie katolicki), parafialny, kazalnica, drewno iglaste i lipowe,
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