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MECENAT ARTYSTYCZNY
STANISEAWA LESZCZYNSKIEGO

Mecenat artystyczny Stanistawa Leszczynskiego w Lotaiyngii oraz szer-
sze zagadnienie stosunku tego krola do sztuki byly dlugo analizowane niemal
wylacznie od strony urbanistyki, cho¢ wy dat on wazne dzieta takze w dziedzi-
nie architektuiy, a czgSciowo réwniez malarstwa i teatru. Obecnie nabraly
one bardziej konkretnych ksztattow, wciaz pozostaje natomiast otwarta spra-
wa kolekcjonerstwa Leszczynskiego /zreszta, jak si¢ wydaje, raczej margi-
nesowa/, trudna do uchwycenia ze wzgledu na brak wystarczajacych zrodet
oraz mecenatu krola w dziedzinie muzyki.

Zagadnienia artystyczne byly Leszczynskiemu bliskie przez cale jego
dlugie zycie, a w niektorych okresach wysuwatly si¢ wrecz na pierwszy plan.
Bylo to zainteresowanie nie tylko zaangazowanego mecenasa, ale i czymnego
artysty, wypowiadajacego si¢ glownie w dziedzinie malarstwa, wywierajace-
go jednak rowniez bezposredni wptyw na form¢ swych fundacji architekto-
nicznych.

Leszczynski byt drugim po Zygmuncie III Wazie krolem Polski, ktory
w wolnych chwilach chetnie oddawat si¢ tworczosci malarskiej. O jego pasji
artystycznej moéwia tak swiadectwa wspotczesnych, jak i pewna ilo$¢ zacho-
wanych dziet, ktoérych daty powstania rozciagaja si¢ niemal od dziecinstwa
az po po6zna staros¢. Krol Stanistaw' byt w dziedzinie malarstwa typowym
amatorem. Ograniczal si¢ w zasadzie do modnej w tym czasie techniki pa-
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Stanistaw Leszczynski, Matka Boska z Dziecigtkiem kopia ttg/\. van Dycka/, pastel.
Paryz, Musée du Louvre. Fot. Muzeum.
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stelowej i miniatury-. Tematyka jego dziel to prawie wy lacznie portrety i nie-
liczne sceny religijne. Stylistycznie opieral si¢ na obiegowych rozwiazaniach
italianizujacego malarstwa europejskiego XVII w., kopiujac van Dycka Ma-
donna z Dziecigtkiem, Louvre/, czy adaptujac barokowy typ portretu wodza
na galopujacym koniu /portret Karola XII - Drott ningholml. W pozostatych
portretach zwiagzany byl blizej z malarstwem francuskim /portret Antoniego
Ossolinskiego, dawniej w Muzeum Ordynacji Krasinskich, zaginiony/. Pod
wzgledem warto$ci arty stycznej dzietka te osiggaly w najlepszym razie pew-
ng poprawno$é, posiadajg jednak znaczenie dokumentu, mdyyigcego o gora-
cym umitowaniu sztuki przez krola i styyierdzajacego jego podstawoyve umie-
jetnosci yv dziedzinie rysunku, ktére mogt wykorzystyyyaé przy wspotpracy
z artystami zatnidnionymi przy realizacji jego fundacji architektonicznych.
Warto wspomnie¢, ze zamiloyvanie do uprayvianego po amatorsku malarstwa
odziedziczyta po ojcu Maria Leszczynska, kréloyva Francji.
Fragmentaryczne dane o bogatej kolekcji obrazow rozrzuconej po licz-
nvch lotarynskich rezydencjach zdaja si¢ syyiadczy¢, ze krola interesoyval ra-
czej przedstawiony temat, a nie wartos¢ artystyczna dzieta. W swym zbiorze
posiadat gtéwnie obrazy religijne oraz portrety oséb mu bliskich i czlonkow
europejskich domow panujacych, co stuzylo oczywiscie podkresleniu jego
monarszej pozycji. Brak jakiclikolwiek przckazdyv o proyvadzeniu Syviado-
mej polityki kolekcjonerskiej i posiadaniu dziel yyybitniejszych artystoyv.
Wsrod zainteresoyyan artystycznych kroéla na pieryvszym planie znajdo-
wala si¢ dzialalno$¢ architektoniczna, yvjego opinii nalezaca z peyvnoscia do
obowiazkoyyych zaje¢ monarchy idealnego, za jakiego pragnal uchodzi¢. Po
skromnych, ograniczonych niepewna sytuacja poczatkach w Rydzynie, pierw-
sza samodzielng fundacja architektoniczng Leszczynskiego byta jego rezyden-
cja letnia yv Zweibriicken, zyvana z turecka Tschifflik, powstata okoto 1715 r.
Budowniczym tego maison de plaisance byl szyvedzki architekt Jonas Erick-
son Sundahl /1678 - 1762/, wlasciwym autorem byl jednak nieyvatpliyvie sam
krol. Rezydencja sktadala si¢ z kilku osioyvo powiazanych pawilonow; wkom-
ponowanych yv rozlegle zatozenie ogrodowe. Poszczegoélne pawilony miaty
przy ty m typoyya architekture polskich dworéw drewnianych, tacznie z charak-
terystycznym rozwigzaniem bramy yyjazdowej, odpoyviadajacej tak zwane-
mu samborzu. Zasada rezydencji skladajacej si¢ z niezaleznych elementow
bez zdecydowanej dominanty byta zblizona do rozwigzan tureckich, co wraz
znazwg i ewentualnie innymi, dzi$ nieczytelnymi szczegoétami, moglo by¢
reminiscencja pobytu krola w zaleznej od Porty Ottomanskiej Motdawii.
Ztozony charakter architektury- Tschifflika jest zapoyy-iedziag mecenatu Sta-
nistawa Leszczynskiego yv Lotary-ngii, yv ktorego dzietach stale beda si¢ na-
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kladaly na siebie sprzeczne tendencje przyzwyczajen miejscowych artystow
oraz niezwykle pomysty kréla, swobodnie operujacego formami w Srodowi-
sku nieznanymi czy wregcz egzotycznymi.

Od samego poczatku pobytu Leszczynskiego w Lotaryngii jego dziatal-
nos¢ budowlana przebiegata dwoma zasadniczymi torami: fundacji publicz-
nych oraz licznych wtasnych rezydencji, zaktadanych i urzadzanych z zapa-
fem zrozumiatym u wieloletniego wy gnanca. W obydwu wypadkach krél
uzywal tego samego zespotu artystow; z iiladworiwm architektem Emmanu-
etem Here 71705 - 1763/ na czele, a glgboko siggajace wzajemne powiazania
poszczegdlnych budowli nie pozwalaja na wyrywanie ich z kontekstu catosci
architektury Leszczynskiego. Takie wlasnie wyizolowane traktowanie arcy-
dzieta urbanistyki, jakim jest Plac Krolewski w Nancy, stanowi podstawowa
stabo$¢ wielu opracowan.

Organizacja mecenatu krolewskiego przebiegata bardzo sprawnie. Po-
mimo ograniczonych $rodkéw finansowych, czgsto wznoszono tub dekoro-
wano jednocze$nie kilka budowli w réznych miejscowosciach. Leszczynski
state bezposrednio czuwal nad przebiegiem prac, inspirowat i kontrolowal
projekty, troszczyt si¢ o losy swych artystow, ktorzy zywili wobec niego naj-
wyzsze uznanie i wdzigcznose.

Krél rozumial réwniez, ze do stworzenia wlasnego wizerunku wiadcy
idealnego, w rownym stopniu co rzeczywiste dokonania, potrzebna jest ich
odpowiednia reklama. W tym celu zainspirowal powstanie monumentalnych
wydawnictw; prezentujacych plany i widoki swych dziet oraz zestawiajacych
wydatki poniesione na cele publiczne. W ten sposdb Leszczynski stal si¢ w pew-
nym stopniu sw oim wiasnym historiografem, tworzac zasadnicza podstawe zro-
dtowsa dla oceny swojego mecenatu.

Natychmiast po przy byciu do Lotaryngii Leszczynski nakazal przebudo-
we kosciota Notre - Dame de Boasecoiirs w' Nancy, ktory miat stac si¢ mauzo-
leum jego i jego rodziny, a z czasem niemal polskim sanktuarium narodo-
wym. Dzieje budowy kosciota i jego wyraz stylistyczny stanowia typowa
ilustracj¢ zagadnien zwiazanych z totarynskim mecenatem krola. Do wznie-
sienia §wiatyni uzyto materiatow pochodzacych z rozbiorki patacu ksigzat
lotarynskich w La Matgrange kolo Nancy, a dolna cze¢s¢ jej fasady jest do-
kladna rekonstrukcja centralnego ry'zatitu ogrodowego zniszczonej rezyden-
cji. Dazenie do zmniejszenia kosztow przedsiewzigc architektonicznych bg-
dzie dla Leszczynskiego problemem state aktualnym, powodujac nietrwa-
los¢ wielu jego interesujacych budowli: zadna z rezydencji krolewskich nie
dotrwala do naszych czaséw w stanie pierwotnym, a wigkszo$¢ z nich od
dawna nie istnieje. Pod wzgledem stylistycznym, kosciot Notre Dame de
Bonsecours taczy typowo francuska ktasycyzujaca architekture, w jej lokal-
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nej odmianie, niewolnej od tradycji gotyckiej, z barwng i bogata dekoracja wne-
trza. sprzeczng z duchem sztuki francuskiej, a wywodzacg si¢ ze srodkowoeuro-
pejskiego, italianizujacego baroku i powstala pod osobistym wptywem krola.

Inne fundacje publiczne, az do podjecia wielkiego dzieta Place Royale, jak
Hotel des Missions cz\- szpital Saint - Jean - de - Dieu, pod wzgledem artystycz-
mninie byly zbyt interesujace. Pigtnastolecie - 1751 wypelniaja natomiast
intenswne prace przy budowie i dekoracji rezydencji krolewskich. Najbardziej
rozbudowany i prezentujacy najwigcej problemow' artystycznych byl kompleks
zamkowe - ogrodowy w Lunéville, sktadajacy si¢ z zastanego tamjuz przez Lesz-
czyfiskiego patacu, dziela wybitnego architekta Boffranda, rozlegtego parku z
powstajacymi tam kolejno pawilonami oraz powigzanego celowo z catoscia za-
lozenia patacu w Chantcheux, odlegtego od Lunéville o okoto 3 km.

Lunéville, rzut rezydencji i parku. ttg E. Héré, Recueil desplans.
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Poszczegolne elementy zatozenia powstawaly stopniowo w latach 1737
- 1743, jednak i p6zniej byly stale na nowo zdobione oraz, w miar¢ potrzeb,
rozbudowywane i naprawiane. W samym Lunéville dzietem krola byta roz-
budowa rozleglego, typowo francuskiego parku o kompozycji geometrycz-
nej, w ramach ktoérej rozmieszczone byly niewielkie pawilony- o lekkiej kon-
strukcji, pozwalajace na realizacj¢ najbardziej niezwyklych pomy stow' me-
cenasa. Najstarszg i najstynniejsza z ty ch budowli byl turecki pawilon zwany
Kiosque, sktadajacy si¢ z dwukondygnacyjnego salonu, otwartej galerii i...
fazienki na pigtrze. Niespotykany program uzytkowy i znaczna cz¢s¢ form
architektonicznych musialy mie¢ swe zrédto w woli krola. Wiele elementow
budowli posiadato bliskie analogie w architekturze tureckiej, jej tureckosé
nie byla wiec ograniczona do nazwy, a opierala si¢ na rzeczywistej znajomo-
$ci Wschodu, jaka Leszczynski mogt naby¢ w czasie pobytu w Motdawii, a
takze dzigki ojcu, ktory' w r. 1700 odbyt poselstwo do Stambutu, z ktérego
zachowata si¢ interesujaca relacja. Mogt ja wreszcie uzyskac¢ za posrednic-
twem roznoje¢zycznej literatury geograficznej i podrozniczej, zawierajacej nie-
raz opisy budowli tureckich zaskakujaco zbiezne z formami Kiosque.

Luneéville, pawilon Trefle, widok. ff'g. E. Héré, Recueil des plans.
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Kontynuacj¢ zainteresowali architektura egzotyczna stanowi! pawilon
chinski zwany Trefle, powstaly w tatach 1738 - 1739 i zawdzigczajacy swa
nazwe trojlistnemu planowi. Analogie niezwyklego planu pawilonu wystepuja
przede wszystkim w architekturze okresu manieiy'zmu, a do najblizszych mu
nalezy rysunek rekonstrukcyjny planu $§wiatyni antycznej zawarty w trakta-
cie architektonicznym Giovanniego Battisty Montana /1534 - 1621/. Nie wy-
daje si¢ natomiast, by specyficzna forma pawilonu kryta w sobie tresci sym-
boliczne, jak to si¢ czg¢sto zdarzato w tego rodzaju budowlach. Rozwiazanie
pozostatych elementow architektonicznych utrzymano w formach nasladuja-
cych sztuke chinska, stosujac falisty; pagodowy dach i odpowiednia dekora-
cj¢ wnetrza.

Kiosque i Tréfle sa najbardziej interesujacymi budowlami Leszczynskie-
go, w ktory ch zostaty uzyte formy egzotyczne. Nawiazujaca do sztuki Wschodu

Luneville, pawilon Trefle, rzutpoziomy. ITgK Heéré. Recueil desplans.
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dekoracja fasady z plytek fajansowych wystepuje ponadto w odbudowa-
nym przez krola palacu w La Malgrange, a podgigte chinskie dachy w wie-
zyczkach flankujacych patac w Einville oraz w pawilonach Kiosque i Fonta-
ine Royale w Conunercy. Moda egzotyczna, ktora tak silnie miata zabarwi¢
architekture europejska II potowy XVII w., okoto r. 1740 byla jeszcze mato
rozpowszechniona. Dopiero po polowie stulecia mialy si¢ ukaza¢ najwaz-
niejsze wydawnictwa propagujace formy egzotyczne, a na terenie Francji
orientalne pawilony Leszczynskiego wyprzedzily powstanie analogicznych
budowli o okolo trzydziesci lat, wptywajac na dalszy rozwdj tego kierunku.
Trefle znalazt nawet niemal dostowne nasladownictwo w zachowanym do
dzi$ paw ilonie chinskim w parku Sanssouci w Poczdamie.

Tuz obok Tréfle znajdowala si¢ cala wioska, ztozona z kilku niewielkich
domkow, zwana Chartreuse, sm ktorej dw'orzanie Leszczynskiego oddawali
si¢ sielankowemu zyciu i pracom ogrodowym, rowniez w ten sposob wy-
przedzajac podobne obyczaje wersalskiego dwom Marii Antoniny.

Istotny dla okre$lenia wyrazu stylistycznego architektury Leszczynskie-
go jest zasygnalizowany zwiazek planu 7réfle z manieryzmem. Do wzoru
pochodzacego z II potowy XVI w. siggnigto rowniez wznoszac pawnlon wio-
ski, zwany Cascade [YIAll, ktorego fasada oparta jest na wzorach Palladia,
szczegoblnie na jego projekcie patacu Angarano w Vicency. Freskowa deko-
racje wnetrza i bogate rozw igzanie schodow zewnetrznych utrzymano nato-
miast W' formach wyraznie italianizujagcego baroku.

Niezwykle ztozone i interesujace problemy lacza si¢ z genezg i tresciami
ideowymi architektury patacu w Chanteheux. Zbudowany doktadnie na osi
centralnej zamku 'v Lunéville, w oddaleniu kilkunastominutowej przejazdz-
ki, stuzyt tylko do czasowych pobytoéw, towarzyskich zebran i koncertow.
Krél miat tam rowniez sw-3 pracowni¢ malarska. Pod wzgledem architekto-
nicznym patac stanowi! najbardziej oryginalne dzieto Héré: jego centralny
pawilon posiadat forme tréjstopniowej piramidy schodkowej. Wysunigte ku
przodowi nizsze skrzydta boczne tworzyly zamknigty ozdobnymi kratami dzie-
dziniec, a catos¢ flankowaty okragle wiezyczki gotgbnikow. Gtownym wne-
trzem patacu byt dwupigtrowy salon na planie krzyza greckiego, a tarasy znaj-
dujace si¢ na kazdej kondygnacji otwieraty wspanialy widok na okolice.

Geneza form architektonicznych patacu w Chanteheux jest tmdna do
jednoznacznego okreslenia. Krzyzowy' plan wnetrza paw'ilonu wystgpuje w
architekturze wtoskiej XVI i XVI w. /sporadycznie takze we Francji i Holan-
dii/, najblizsza analogia zdaje si¢ jednak by¢ palacyk Marii Kazimiery' na
Marymoncie, zbudowany przez Tylmana z Gameren w 1. 1691. Jest to najbar-
dziej uchwytny dowod zwiazkéw' dziet lotarynskich Leszczynskiego z archi-
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tektura polska. Piramidalna forma pawilonu centralnego wywodzi si¢ nato-
miast najprawdopodobniej z wloskiego belwederu XVI w., a kompozycja
cafosci, wraz ze skrzydtami zakonczonymi wiezyczkami jest najbardziej zbli-
zona do opublikowanego w r. 1670 projektu willi Alessandra Algardiego Doria
PamphiliJw Rzymie. Podobne pomysty piramidalnej budowli wystepuja row-
niez wérod szkicow architektonicznych Jana Bernarda Fischera von Erlach.

Niezwykta forma i zasygnalizowane funkcje patacu w Chanteheux, skon-
centrowane wokodl zycia towarzyskiego, intelektualnego i artystycznego poz-
walaja na wysunigcie hipotezy, opartej zreszta na pewnych przekazach lite-
rackich z epoki, ze patac stanowit swojego rodzaju pomyslang w duchu hu-
manistycznym $wiatyni¢ intelektu i sztuki, w ktorej krol i jego otoczenie od-
dawali si¢ wyzszym pasjom i przyjemnosciom.

Chanteheiix. patac, widok odfrontu. Obrazz ir. Nancy, Nlusee, Lorrain.
Pot. kluzeum.

Niespotykanym uzupetieniem dekoracji parku w Lunéville byt teatr au-

tomatéw poruszanych napgdem wodnym, zwany Rocher, a powstaly w 1742 1.
Byta to ztozona z kilkudziesigciu ruchomych figur scena z pracowitego zycia
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wsi. Podobne, poruszane automatyeznie figury maja dawng, starozytnajesz-
cze genealogi¢, a do dekoracji ogrodéw uzywano ich najszerzej w okresie
manieryzmu, co stanowi jeden jeszcze dowod wspodlnoty duchowej Leszez\n-
skiego z tg epoka. Poza dekoracja i roziyw'ka automaty mogly spehia¢ row-
niez i pewna rol¢ naukowa. W czasach niezbyt odleglych od daty powstania
Rocher interesowal si¢ nimi zywo Kartezjusz, widzac w nich ilustracj¢ swych
pogladow dotyczacych funkcjonowania zywvych organizmow. Dla Leszezyn-
skiego byla to zapewne swojego rodzaju realizacjajego teorii spoteczenstwa
idealnego, wytozonej w utopii o wyspie Dumocali, ktoérg w wigkszej skali
probowal urzeczywistni¢ w rzadzonym przez siebie ksigstwie.

Lunéville, teatr automatow Rocher, ligE. Héré, Recueil desplans.

Dwie kolejne rezydencje Leszczynskiego, w Einville i La Malgrange,
byly juz o wiele mniej interesujace. W Einville ograniczono si¢ do rozbudo-
wy 1 deko acji istniejagcego wczesniej palacu. W La Malgrange, gdzie po-
wstato nowe, rozlegle zalozenie patacowe, najbardziej oryginalnym moty-
wem byta dekoracja tzw. Chdteau defaience plytkami ceramicznymi z Delft.
Dziwaczny plan budowli z wysunigtymi przed fasad¢ pawilonami mieszcza-
cymi klatki schodowe nie nalezal do udanych dziel Héré, niemniej zestawie-
nie centralnego bloku z arkadowymi galeriami po bokach stanowito zapo-
wiedz pewnych rozwiazan wystepujacych w Place Royale.

Ostatnia chronologicznie rezydencja Leszczynskiego powstata w Coni-
mercy, po r. 1745. Pod wzgledem fantazji i rozmachu zalozenia doréwnywata
ona niemalze Lunéville. | w tym wypadku krél miat do dyspozycji wezesniej-
szy zamek, koncentrujac si¢ na urzadzeniu ogrodow i budowie pawilonow.
Najokazalszym byl Pawilon Krolewski, zwany réwniez Chdteau d'eau, skia-
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dajac\ si¢ z trzech prawie niezaleznych segmentow, ukrytych za parawano-
wa fasadg i powtarzajacy ogdlny schemat kompozycji, znany z Chanteheux
i Einville, z wyniostym blokiem centralnym i wertykalnymi akcentami na skrzy-
dtach. Osobliwoscig pawilonu, tak zresztg jak i innych budowli w Commercy,
bylo szerokie zastosowanie sztuczek hydraulicznych. Oprocz piramidalnych
fontann w arkadach fasady, sze$¢ centralny ch kolumn miato trzony wykonane
zmetalowej siatki, po ktorej sptywala woda, dajac niezwy kle efekty swiatta
i ruchu. Wewnatrz, w gtownym salonie znajdowat si¢ olbrzymi $wiecznik,
rowniez ozdobiony podobnymi urzadzeniami.

Ponadto skromny Kiosque o falistym chinskim dachu, posiadat w oknach
zamiast szyb przezroczyste zastony w postaci wody sply wajacej po metalowe;j
siatce, a rzedy wykonanych na tej samej zasadzie hy draulicznych kolumn usta-
wione byly wzdtuz mostku najedny m z kanatéw /tzw. Pont d'eau. Salon d'eau!
tworzac, jedyne w swoim rodzaju, wnetrze o $cianach z ptynacej wody. Podob-
ne urzadzenia hydrauliczne istniaty, cho¢ na mniejsza skalg, rowniez w Lunéville,
w pawilonach Kiosque i Cascade. Ich gtdwnym zadaniem bylto dostarczanie
chtodu Zle znoszacemu upaly otytemu krélowi, jednak ich niezwykty rozmach
ipomystowos¢, przewy zszajace wszystko, co stworzyt w tej dziedzinie w. XVIII.
dowodza glebokiego upodobania do tego rodzaju dekoracji, znajdujacych i w
tym takze wypadku najblizsze analogie w epoce manieryzmu.

Dopiero w 1752 r. krol Stanistaw podjat swe najwigksze dzieto, ktore za-
pewnito mu miejsce w kazdym podrgczniku dziejow architektury: Plac Kro-
lewski w Nancy. Ow jeden z najwybitniejszych twordéw urbanistyki nowozyt-
nej w Europie sktada si¢ z szeregu tworzacych jednolity zespdl przestrzeni, od
owalnego placy ku zwanego Hémicycle, poprzez wy dtuzony prostokat dawne-
go placu turniejowego. Carriere, przechodzacego w krotka uliczke przecigta
lukiem triumfalnym, az do wlasciwego, kwadratowego placu, obecnie nosza-
cego imi¢ swego fundatora. Biegunami zalozenia sa dwa okazale palace: sie-
dziba intendenta francuskiego od strony Carriére oraz ratusz. Architektura po-
szczegblnych budowli zostala zaprojektow ana jednolicie, uporzadkowano row-
niez fasady starszych domoéw przy Carriere. Wazna role w kompozycji catosci
odgrywaja wspaniale bramy i kraty kute w zZelazie przez Jeana Lamour.

Wigkszo$¢ opracowali szeroko omawia genez¢ i okolicznosci powstania
placu, podkreslajac jego znaczenie urbanistyczne i spoteczne polegajace na
potaczeniu dwdch odrebnych dzielnic starego i nowego miasta, czy zwracajac
uwage na symboliczny charakter zalozenia, ktére miato by¢ pomnikiem Lu-
dwika XV i unii Lotaryngii z Francja. Interesujaca hipoteza jest wysunigcie
urbanistycznej kompozycji rezydencji Leszczynskich i miasta w Rydzynie jako
ewentualnego wzoru dla rozwiazania Place Royale.
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Te uwagi nie wy czerpuja jednak catosci problematyki architektonicznej
Placu Krolewskiego, nie bioragc zupelnie pod uwage jego zwiazkow z archi-
tektura lotarynska. a przede wszystkim z wcze$niejsza tworczoscig Héré. W
rzeczywistosci, tu wlasnie ma swe zrodito wiele elementow architektury pla-
cu, ktorych genezy nie umiano dotad wyjasnié. | tak - galerie Hétel de 11n-
dendance posiadaja bliski precedens w analogicznych motywach Chdteau de

Jaience w La Malgrange, a zagigcie ich w ksztalt owalu powtarza z kolei
forme nerkow atego placyku przed zamkiem w Commercy, zw anego Fer - d -
cheval, co dowodzi posredniej zaleznosci od Placu $w. Piotra w Watykanie.
Rowniez z zamku w Commercy, doskonale znanego Héré, wywodzi si¢ roz-
wigzanie dewiacji niskich pawilonow poinocnej pierzei Placu Krolewskiego,
a ich zestawienie z usytuowanym w glebi lukiem triumfalnym powtarza za-
sadniczg kompozycj¢ palacu w Chanteheux. Takze stynne kraty Jeana Lamo-
ur, zamykajace narozniki placu, posiadajg swe odpowiedniki w Chanteheux.
Prace przy budowie rezydencji Leszczynskiego byly wiec dla Héré doskona-
la szkola, prowadzac go do stworzenia arcydziela, ktore bez wzigcia pod
uwage jego wczesniejsze] tworczosci nie jest w petni zrozumiate.

Omawiajac poszczegélne budowle lotarynskie Leszczynskiego zwraca-
no gtéwnie uwage na cechy, ktore stanow ig o ich oryginalnosci i odrgbnosci
od architektury' francuskiej. Jest bardzo charakterystyczne, ze koncentruja
si¢ one gléwnie w sferze pomystu, ogodlnego zarysu funkcji i formy budowli,
jak to miato miejsce cho¢by w wypadku Kiosque, Trefle czy patacu w Chan-
teheux. Owej réznorodnosci i swobodzie inwencji przeciwstawia si¢ do pew-
nego stopnia praktyczne rozwigzanie szczegdélow - czesto jednostajne, czy
wregcz banalne. Wiele wskazuje na to, ze strong pelna inwencji i fantazji byl
krol, a na wy konaw c¢ Héré spada odpow iedzialnos¢ za stabsze strony wspol-
nych dziel, jak niedocenianie znaczenia bryly budowli, jednostajnos¢ pta-
skich fasad, czy uporczywe stosowanie motywu porte - fenétre. Jest jedno-
czes$nie bardzo znamienne, ze wymienione tendencje odpowiadaja zasadom
architektury francuskiej, przechodzacej woéwczas przez okres pewnego skost-
nienia. Lotarynskie dzieta Leszczynskiego nie sg jednoczesnie wolne od na-
lotu prowincjonalnosci, jak o tym $wiadczy doktadnie uchwytne, dziesigcio-
letnie op6znienie w zastosowaniu ornamentyki rocaike.

Leszczynski nalezat do dobrze znanego typu barokowego mecenasa -
architekta, uprawiajacego nie tylko jak Ludwik XIV architecture de canne,
ale podobnie jak Frydery'k II i nasz August II Mocny bezposrednio ingeruja-
cego w projektowanie, czy w'recz przedkladajacego wlasne szkice. Nie be-
dzie chyba przesada twierdzenie, ze najbardziej interesujace i najoryginal-
niejsze elementy architektury Leszczynskiego sa zwiazane wlasnie z jego
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osobistg inicjatywa. Na grunt lotarynski wygnany krol przeszczepiat wynie-
sione z Polski zamilowanie do italianizujacych form barokowy ch, realizowat
swe pomysty zwigzane z marzeniami o miescie i spoteczenstwie idealnym
oraz zainteresowaniami egzotycznymi i symbolicznymi formami architektu-
1y. Jak to wielokrotnie podkreslono, osobowos¢ Leszczynskiego miata wie-
le cech wspolnych z fascynujaca, lubujaca si¢ w niezwyktych efektach epo-
ka maniery'zmu, co zresztg w czasach rokoka byto pewng prayvidloyvoscia.

Imponujaca jest rozpigtos¢ czasoyva dziatalnosci artystycznej krola oraz
elastyczno$¢ jego smaku. Leszczynski yyychowal si¢ yv okresie rozyyinigtego
baroku przetomu XVII i XVIII w., ku ktéoremu cigzytajego yylasna tyyorczosé
malarska. Jego upodobania artystyczne przeszly jednak stopniowa ewolucje
poprzez rokoko oraz wybiegajace yv przysztos¢, preromantyczne zamitowa-
nie do egzotyki i sielski sentymentalizm, az do rygorystycznego neoklasycy-
zmu, ktory reprezentowat Richard Mique, nastgpca Hére na stanowisku na-
dwornego architekta.

Dziatalno$¢ artystyczna Stanistawa Leszczynskiego w Lotaryngii, pod-
jetapozornie u schytku zycia i prowadzona przy pomocy ograniczonych $rod-
kow finansowych nalezy do ciekawszych zjawisk w dziejach sztuki XVIII w., a
w wielu dziedzinach stanowi wrecz dziatalno$¢ prekursorska.
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