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lione i Valerio Castello nie tworza jednolitej grupy, ani nie naleza nawet do jednego
pokolenia. Lgczy ich natomiast podobny stosunek do wzoréw van Dycka, polegajacy
na wielostronnym ich wyzyskaniu i indywidualnej interpretacji, prowadzacej do
odmiennych wynikéw. Ich twoérczosé stanowi dobry przyklad problematyki recepcji
sztuki van Dycka w Genui, bardzo istotnej dla uksztaltowania sie oblicza tamtej-
szego malarstwa barokowego.

Gioacchino Assereto (1600—1649) mial najprawdopodobniej okazje do osobi-
stego zetkniecia sie z van Dyckiem, w czasie pobytu tego ostatniego w Genui w la-
tach 1622—1627. Byl artysta wyksztalconym i pracujacym niemal wylacznie w $ro-
dowisku miejscowym, z punktu widzenia wartoéci artystycznej mozna go jednak
zaliczy¢ do najwybitniejszych malarzy wloskich w. XVII. W mlodziehczym okre-
sie tworczoéci ulegal on wplywowi p6Znego manieryzmu toskanskiego i lombardzkiego
oraz pierwszej maniery Strozziego. Z czasem doszed! do samodzielnego stylu, pelnego
sily i dramatycznych efektow, zdradzajacego znajomosc naturahstycznych i lumi-
nistycznych zdobyczy Caravaggia. Zdecydowane wartoéci malarskie jego dojrzalej
twoércezosci, stojace w opozycji do tradychneJ w Genui przewagi rysunku, mozna
wigzaé z oddzialywaniem van Dycka, ktory pierwszy (oprocz znajdujacych sie w Ge-
nui obrazéw Eubensa) wprowadzil tam osiggniecia weneckiego kolorytu i techniki
malarskiej. Assereto przejal od niego plynny sposdéb malowania czy umiejetno$é
operowania plama, ale ogoélny, pelen dramatyzmu ton i $ciemniona gama kolory-
styczna sg odmienne od weneckiej palety Plamanda.

Nawigzania do van Dycka wystepuja u Assereto réwniez w sposobie traktowania
rak, odgrywajacych istotna role w kompozycji i ekspresji obrazow, tak wielo-, jak
i jednofigurowych oraz portretéw (m. in. Portret meski w Muzeum Narodowym
w Warszawie). I w tym wypadku Assereto wykazat umiejetnosé osobistego przetwo-
rzenia zaobserwowanego motywu, nie popadajac w maniere i nadajac mu logiczny
Sens wyrazowy.

W kilku istotnych obrazach Assereto mozna wyrézni¢ zapozyczenia kompozy-
cyjne z dziel van Dycka. Mlodzieficza Pieta (Rzym, zbiory Tadolini) wykazuje pewne
podobienstwa do analogicznego obrazu van Dycka z Alte Pinakothek w Monachium,
podobnie zreszta jak cala grupa dziel malarzy genuenskich, takich jak Andrea An-
saldo, Domenico PiaseUa i Valerio Castello. Drugie ujecie tego samego tematu przez
Assereto (dwa niemal identyczne egzemplarze w zbiorach prywatnych, kopia na-
Sladowcy z epoki w Palazzo Bianco w Genui) jest pod wzgledem kompozycyjnym
prawie kopia dziela Flamanda przechowywanego dawniej w zbiorach ks. Newcastle
w Clumber. Wprawdzie wspomniane wyzej wersje Piety van Dycka pochodza dopiero
z lat trzydziestych, zachowaly sie jednak wiadomoéci o powstaniu podobnego, a dzi$
zaginionego obrazu juz w czasie jego pobytu w Genui, ktéry mogl oddzialaé na
miejscowe malarstwo.

Niewatpliwie inspirowane przez van Dycka jest Pkoronowcmie cierniem z Palazzo
Rosso w Genui. Znane s3 dzi§ dwa ujecia tego tematu przez van Dycka oraz szcze-
golnie bliskie rozwiazaniu Assereto studia rysunkowe (m. in. Amsterdam, His-
torisch Museum, Coli. Podor).Bezpoéredni wzoér stanowita jednak najprawdopodobniej
trzecia, zaginiona wersja Ukoronowania cierniem ze zbioréw Balbi w Genui. Oprocz
Assereto podobne kompozycje pod wyraZznym wplywem van Dycka wykonali w Ge-
nui Giovanni Battista Gaulli, zwany il Baciccia (Olomuniec, palac arcybiskupi)
oraz Alessandro Magnasco (Mediolan, zbiory prywatne).

Giovanni Benedetto Castiglione, zwany il Grechetto (ok. 1610—1663), nalezy,
w przeciwienstwie do Assereto, do kategorii artystow pracujacych w réznych osrod-
kach. Oprocz Genui dzialal on w Rzymie, Neapolu i Mantui. Byl doskonale obeznany
z aktualnymi pradami artystycznymi. Interesowal sie Rembrandtem i Poussinem,
a wedlug informacji XVII-wiecznego biografa artystow genuenskich, Sopraniego,
mial byé przez pewien czas uczniem van Dycka. Niezaleznie od wiarygodnosci tej
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informacji, wplyw Plamanda na Grechetta byl intensywny i wielostronny, poczynajac
od charakterystycznej maniery szkicu rysunkowego, poprzez wyrazne podobienstwa
kolorytu i faktury niektérych obrazéw, az do licznych zapozyczen kompozycyjnych.
Np. w uwazanym za jego szczytowe osiggniecie obrazie Hold pasterzy (Genua, S. Car-
lo) Grechetto zastosowal grupe Madonny z Dzieciatkiem przejeta z obrazu van Dycka
z Galleria Nazionale d’Arte Antica (Galleria Corsini) w Rzymie. Wielokrotnie zasto-
sowal w réznych sytuacjach charakterystyczny uklad postaci, zaczerpniety z Madonny
van Dycka z Pinakoteki w Parmie, ktory spotyka sie tak w obrazach {Agara na pu-
styni, Genua, Palazzo Durazzo Pallavicini), w grafice (akwaforta Madonna z Dzie-
cigtkiem, Bogiem Ojcem 1 aniotami), jak i w rysunkach. Wplyw van Dycka pojawil
sie réwniez w TJkrzyz'owaniaeh Grechetta (m. in. w Palazzo Bianco), gdzie polegal
on, obok pelnej napiecia i grozy atmosfery, na uksztaltowaniu ciala Chrystusa,
zwisajacego na wyprezonych ramionach, co jest rzadko$cig ikonograficzna w sztuce
wloskiej w. XVII, gdzie pojawia sie wy}qczme w malarstwie genuenskim (oprocz
Castiglione u G. B. Langettiego oraz Stefana i Alessandra Magnasco). Ponadto, kilka
zachowanych portretobw Grechetta dowodzi inspiracji bardzo popularnymi w Genui
rozwigzaniami van Dycka.

Valerio Castello (1624—1659), najmlodszy z omawianych artystéw, byl kameral-
nym malarzem Madonn oraz scen religijnych i mitologicznych, w bardzo charakte-
rystyczny sposob laczacym inspiracje tworczoScia Correggia, mauierystow (glownie
Parmigianino i G. C. Procaccini) oraz van Dycka. Wplywowi Hamauda ulegal on,
jezeli chodzi o koloryt, a szczegllnie charakterystyczne zestawy rozow, blekitow
1 bieli, ale przede wszystkim przejmujgc na wielkg skale jego rozwiazania kompozy-
cyjne w swych licznych Madonnach. Niektére przyklady stanowia zreczne kombi-
nacje motywow zaczerpnietych z réznych dziel van Dycka (np. ze wzmiankowanej
juz Madonny z Parmy oraz z Caritas z Dulwich College Gallery), a niekiedy pastisze,
sprawiajace wrazenie zaleznych od van Dycka réwniez w wypadku, gdy sa to kompo-
zycje samodzielne, a nawet oparte na dzielach innych malarzy. Poza Madonny
z Parmy stala si¢ przy tym ulubionym motywem Valeria Castello, ktory stosowal
go czesto 1 w rboznych sytuacjach tre$ciowych i kompozycyjnych.

Blisko zwigzane z van Dyckiem sa liczne Piety Valeria Castello (np. z kosciola
S. Bartolommeo della Certosa w Genui), powtarzajace kompozycje wspomnianego
juz w zwigzku z Assereto obrazu z Monachium. Wystepujace w tymze dziele vau
Dycka postacie anioléw czesto pojawiajg sie u Castello réwniez w innych sytuacjach
(np. Abraham z aniolami. Genua, Palazzo Durazzo Pallavicini).

Przedstawione przyklady dowodza, ze najlatwiej uchwytne zwigzki pomiedzy
malarstwem genuenskim a tworczoécig van Dycka wystepuja w dziedzinie kompo-
zycyjno-rysunkowej, mozna je jednak wyr6zni¢ takze w kolorycie, technice malar-
skiej i ekspresji postaci. Zwraca przy tym uwage réznorodno$¢ interpretacji wzoréw
van Dycka, ktore inspirowaly artystow genuenskich, a nie thumily ich indywidu-
alnoéci. Podsumowanie tych zjawisk i wpisanie ich w ciag rozwoju stylistycznego
malarstwa wloskiego wykracza jednak poza nakre$lone ramy niniejszej pracy.





