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moistno$¢ owa uzycza temu rodzajowi alegorii istotnego waloru arty-
stycznego.

Z wywodow tych wynika mozno$¢ sprecyzowania okreslen, skon-
struowanie tabeli ukazujacej rézne rodzaje dwuplanowosci utworu
(p. Tab. schematow, str. 485).
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Posiedzenie Komisji Historii Sztuki odbylo si¢
dnia 19 pazdziernika 1950 pod przewodnictwem ezl. F. Kopery.

Czl. A. Bochnak przedstawit prace dra L. Kalinow-
skiego pt. Ze studiow nad mistrzem Pigknych Madonn.

Praca opatrzona jest podtytulem: Zagadnienie Piety Sredniowiecznej
okolo r. 1400. Pobudka do napisania jej byla che¢¢ przeprowadzenia szcze-
golowe] analizy wyjasniajacej treSci ideowe, uklad formalny i tresci
artystyczne S$redniowiecznej Piety, zachowanej w kaplicy $w. Anny
w kosciele $w. Barbary w Krakowie. Z pierwszej analizy, jak z zalazka,
rozwingto si¢ wigksze studium, zgodnie z wytknigtym celem ztozone
z czterech rozdzialow, z ktorych pierwszy omawia pochodzenie i pow-
stanie Piety $redniowiecznej, drugi przynosi typologiczne uporzadko-
wanie materialu porownawczego do Piety z kosciota $w. Barbary, trzeci
zawiera: charakterystyke stylu migkkiego, do ktorego Pieta z koSciota
$w. Barbary nalezy, okreSlenie miejsca zajmowanego przez styl migkki
w dziejach sztuki $redniowiecznej i probg¢ odpowiedzi na pytania zwia-
zane z jego geneza i rozwojem. Te trzy rozdzialy, zamknigte w sobie
calosci, razem tworza ramy dla rozdziatu czwartego, poswigconego umiej-
scowieniu w czasie i przestrzeni i przypisaniu mistrzowi Pigknych Madonn
Piety z kosciota $w. Barbary.

1. Pieta, trwanie w bolu Marii z martwym ciatem Chrystusa na
kolanach, jest przedstawieniem dewocyjnym. Trzem wyjasnieniom pow-
stania przedstawien dewocyjnych odpowiadaja trzy grupy pogladéow na
powstanie Piety: pierwsza wyprowadza ja ze zrddet literackich (np. Pin-
der, Dehio, Baum, Ktostle, Passarge, Sauer, Korte), druga podkresla
zwigzki Piety z narracyjng scena Optakiwania (np. Swarzenski Georg,
Tomassoni, Vollbach, Balogh, Jahn), trzecia widzi w Piecie przeksztal-
cone przedstawienie siedzacej Madonny z Dziecigtkiem (np. Panofsky,
Swarzenski Hans). Krytyka, oparta na odroznianiu pochodzenia-uktadu
formalnego od pochodzenia trescLideowej.tematu; prowadzi do wniosku,
ze shluszne jest stanowisko trzeciej grupy pogladow. Uktad bowiem for-
malny Piety (kobieta siedzaca z lezacym mezczyzng lub dzieckiem na
kolanach) nie jest wytworem wyobrazni w. XIII/X1V, lecz istnieje od
dawna zaré6wno w tradycjach sztuki niechrzescijanskiej przed narodze-
niem Chrystusa (np. Izyda karmigca Horusa; braz z Urzulei w Cagliari,
w. VII) i po narodzeniu Chrystusa (np. Madonna Buddyjska) jak tez
w tradycjach sztuki chrzescijanskiej (np. fresk w katakumbach Priscilli,
w. III, lub zlota Madonna z Essen, w. XI). Przeksztalcenie przedsta-
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wienia Marii siedzacej z Drzieciagtkiem lezacym na kolanach w Pietg
dokonato si¢ w ramach wzmagajacego si¢ w w. XIII kultu Matki Boskiej
Bolesnej, zgodnie z zasadg ideowego taczenia zdarzen odleglych od siebie
w czasie, znang z Concordia Veteris et Novi Testamenti i $redniowiecznej
typologii, w odniesieniu do Dziecinstwa i M¢ki Chrystusa i bolesci Mariir
zarysowang w stowach Symeona Starca, a wyrazong w sztuce $rednio-
wiecznej w takich tematach jak Zwiastowanie o Megce lub Madonna
Pasyjna, czyli Mater de perpetuo succursu, ktorej powstanie Wulff
przypisuje w. XV, Myslivec w. XIV, a ktorg znajdujemy juz w w. XII
na plaskorzezbionym tympanonie w Tumie pod Leczyca i nawet wcze-
$niej, w dalekim jego pierwowzorze, Madonnie z Book oj Kells okoto
roku 800.

2. Po opisie siedmiu odmian ikonograficznych tematu Pigtajw Sre-
dniowieczu, rézniacych sie potozeniem ciala Chrystusa, z ktorych plerw-
sza, najstarsza, przedstawia Madonn¢ z Chrystusem Dzieciatkiem, naste-
puje podzial typologiczny wszystkich Piet odmiany czwartej: horyzon-
talnej, katolickiej, czyli wschodniej. Przyjawszy rzut szaty na kolanach
Marii jako glowne kryterium sposrod dziewigciu elementow konstytu-
tywnych i wtérnych, stwierdzi¢ mozna istnienie czterech typow Piety
okoto r. 1400 (w kilku wariantach): typu [ o symetrycznym uktadzie
draperii (np. Pieta w Leningradzie), typu II o kontrapostowym uktadzie
draperii (np. Pieth w Wagrowcu w Wielkopolsce), typu III o draperii
w ksztalcie dwoch trojkatow: wigkszego, zakrywajacego lewe kolano
Marii, i mniejszego, zwisajacego z kolana prawego (np. Pieta w kosciele
$w. Elzbiety w Marburgu), i typu IV o draperii z obu kolan Marii spty-
wajace] pod nogi Chrystusa (np. Pietn z Admontu). W dalszym ciagu
rozdzialu rozwazane sg kolejno: tradyCJa typolog1czna poszczegblnych
elementow podziatu, powstawanie i zanikanie typow i wariantow, ich
porzadek czasowy, rozrzut terytorialny, znaczenie kultowe i spoleczne,
wreszcie warto$¢ estetyczna. Z rozwazan tych wynika, ze typ 11 typ 1l
sa starsze, typ za$ III i typ IV mtlodsze, wszystkie za$ cztery kladg wie-
kszy nacisk na pigkno zmystowe niz na wyraz bolu i cierpienia, skad
tez Piety te slusznie nazwa¢ mozemy «Pigknymi».

3. Trzy sa osrodki migdzynarodowego stylu migkkiego lat 1390—
1430: Wtochy, Burgundia i Europa $rodkowa. W pierwszej czgsci roz-
dzialu na materiale Pigknych Piet i spokrewnionych z nimi Pigknych
Madonn omoéwione s3 cechy charakterystyczne dziet rzezby zasiegu
srodkowo-europejskiego: materiat, ksztalt i wielko$¢, technika, anatomia
draperii, proporcje fakturalne, rodzaj interpretacji przestrzeni, a potem

na szerokim tle przemian wywotanych przeksztatcaniem wedrujacych
zespotow kamieniarskich w organizacje cechowe oraz procesow usamo-
dzielniania rzezby od architektury i powstawania drewnianego oltarza
szafiastego — wyjasnione jest podloze spoteczne stylu migkkiego, jego
dworski, estetyzujacy idealizm i wskazane miejsce przypadajace stylowi
mickkiemu w dziejach gotyku zarowno kamiennego (rycerskiego) jak
i drewnianego (mieszczanskiego), wtornego. Zwiazkowi idealizmu w sztuce
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zasiggu Srodkowo-europejskiego z rolg i znaczeniem kulturalnym dworu
czeskiego w. XIV poswigcona jest druga czg§¢ rozdzialu. Natomiast
w czgsel trzeciej po odrzuceniu tych prob ustalenia rozwoju stylu migk-
kiego, ktore opieraja si¢ jedynie na prawie starszenstwa form prostych
i mlodszos$ci form zlozonych, wysunigta jest za Clasenem i Feulnerem
osobowos$¢ mistrza Pigknych Madonn jako narzedzie pomocnicze w okre-
$leniu nastgpstwa dwoch, stwierdzonych na przyktadach Pigknych Piet
i Pigknych Madonn, odmian stylu migkkiego: analitycznej, rozbijajacej
powierzchni¢ rzezby kaskadami drobnych, rurkowatych faldoéw, i syn-
tetycznej, stosujacej szerokie, $miate ptaszczyzny.

4. Umieszczajac Piet¢ z kosciota §w. Barbary w ramach trzech
pierwszych rozdziatow stwierdzi¢ mozemy, ze material porownawczy do
rzezby naszej znajduje si¢ przede wszystkim na terytorium Europy $rod-
kowej, ze Pieta krakowska, mimo wyraznego indywidualizmu, zblizona
jest do typu Ul i ze nalezy do stylu migkkiego, syntetycznego. Aby
oznaczy¢ doktadnie czas i miejsce jej powstania, postugujemy si¢ z kolei
analiza porownawcza twarzy Marii i Chrystusa. Analiza ta wykazuje,
ze Pieta z kosSciola $w. Barbary spokrewniona jest z dzielami trzech
mistrzow stylu migkkiego: mistrza Dumlose, mistrza z Grosslobming
i mistrza z Eriskirch. Poniewaz dziela wszystkich trzech mistrzow sa
dzietami nizszej wartosci artystycznej niz Pieta z kosciota §w. Barbary,
tak ze juz z tego powodu nie mozna jej przypisa¢ zadnemu z wymienio-
nych artystow, nasuwa si¢ przypuszczenie, ze dziela mistrza Dumlose,
mistrza z Grosslobming i mistrza z Eriskirch zalezne sa od Piety z ko-
sciola $w. Barbary. Poniewaz wszyscy trzej rzezbiarze sg uczniami mi-
strza Pigknych Madonn, a doskonato$¢ artystycznych tresci Piety z ko-
$ciola $w. Barbary zbliza ja do doskonatosci artystycznych tresci dziet
mistrza Pigknych Madonn (Madonna Torunska, Madonna Wroctawska,
Madonna Krumlowska), wolno wnioskowaé, ze Pieta z kosciota $w. Bar-
bary jest dzielem mistrza Pigknych Madonn. Gdzie powstata? Tam,
gdzie zetknegli si¢ przy wspolnym warsztacie mistrz Dumlose, mistrz
z Grosslobming i mistrz z Eriskirch: we Wroctawiu. Tu w kosciele Bo-
zego Ciata na belce tgczowej wisiata grupa Ukrzyzowania, w ktorej twarz
Chrystusa przypomina twarz Chrystusa mistrza z Grosslobming («Zahn-
wehherrgotty w Wiedniu), twarz Marii zapowiada twarze smucacych
si¢ Niewiast mistrza z Eriskirch, a twarz $§w. Jana jest wzorem dla twarzy
$w. Jana mistrza Dumlose. Kiedy Pieta z koSciota §w. Barbary pow-
stata? Po Opuszczeniu przez mistrza Pigknych Madonn Torunia, po
roku 1410.

Wsréd pewnych dziet mistrza Pigknych Madonn wymienia Feulner;
Piet¢ w Leningradzie, Piet¢ z kosciola $w. Elzbiety we Wroctawiu, Piete
z Venzone. Pierwsza nalezy do typu [, druga jest wariantem typu II,
trzecia reprezentuje typ IV. Pigkna Pieta z koSciota $§w. Barbary naj-
blizsza jest typowi IU. By¢ moze mistrzowi Pigknych Madonn zawdzig-
czajag powstanie lub rozpowszechnienie cztery typy Pigknych Piet.





