ARIT YK UK .Y I R OZ P R AW Y

Originalveréffentlichung in: Studia Zrédtoznawcze 10 (1965), S. 1-32
Online-Veréffentlichung auf ART-Dok (2023), DOI: https://doi.org/10.11588/artdok.00008497

Lech KALINOWSKI

Tresci ideowe sztuki przedromanskicj i romanskiej w Polsce

Zainteresowanie naukowe sztuka przedrontanska i romanska w Polsce przejawilo si¢ w sposoéb trwaty
w trzeciej ¢wierci XIX w. najpierw w dzielach historycznych Joachima Lelewela (Polska wiekow $red-
nich, t. IV, Poznan 1851, s. 261—329), nastgpnie w tworczosci pisarskiej artysty malarza Wiladystawa
Y uszczkiewicza, ktérego monograficzny zarys dziejow kosciota i klasztoru cystersow w Mogile pod
Krakowem, wydany naktadem Towarzystwa Naukowego Krakowskiego w roku 1867, zapoczatkowat
systematycznie rozwijajace si¢ badania®. W ciaggu stu (przeszto i bez mata) lat, ktére nas od tamtych
czasow dziela, znajomos$¢ sztuki przedromanskicj i romanskiej na naszych ziemiach znakomicie posuneta
si¢ naprzod, rozrastajac si¢ w odrgbna gataz polskiej historii sztuki. Wplywaty na to z jednej strony do-
rywcze odkrycia na polu architektury, rzezby i malarstwa, z drugiej za§ — celowo prowadzone prace
konserwatorskie lub poszukiwania archeologdéw, architektow i historykow sztuki. Wyrazem zrozumiatej
w tych warunkach potrzeby ilosciowego i inwentaryzacyjnego uporzadkowania stale narastajacego ma-
terialu jest m.in. publikacja Zygmunta Swiechowskiego pt. Budownictwo romanskie w Polsce. Ka-
talog zabytkdéw, Wroctaw 1963. Réwnocze$nie dokumentacja opisowa i fotograficzna znajdujaca si¢
w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie, gromadzona przez Krystyng Bialoskorska w ramach sekcji
historii sztuki dawnej, kierowanej przez Michata Walickiego, stanowi zalazek i podstawe przysziego
korpusu sztuki przedromanskicj i romanskiej w Polsce, obejmujacego obok architektury rowniez rzezbe,
malarstwo $cienne i ksigzkowe, rzemiosto artystyczne i ornament.

W opracowaniach monograficznych i zarysach ogdlnych sztuka przedromanska i romanska w Polsce
zajmowalo si¢ z reguly z punktu widzenia archeologii — w znaczeniu nadawanym temu terminowi przez
nauke¢ francuska — zmierzajac przy pomocy anahzy porownawczej i na podstawie zrodet historycznych
do ustalenia czasu i miejsca powstania dzieta sztuki jako wytworu kultury materialnej wyjasniajacego
przesztos$¢. Nie znalazta natomiast dotychczas wyrazu §wiadomos¢, ze dzieto sztuki nie tylko stanowi
zespol formalnych jakos$ci; typologicznych i stylistycznych oraz tematycznych-czyli ikonograficznych
motywow, ale takze, jako historyczna struktura, w swoisty sposob przechowuje tresci ideowe®.

Dzieto sztuki jest rzecza materialng, posiada okreslone cechy (artystyczne, ktorym przypisuje si¢
wartos¢ estetyczng) wyrozniajace je od przedmiotéw bedacych wylacznie narzedziami lub wylacznie
informacja oraz odzwierciedla pewne idee®. Jako wytwor kultury speinia ono funkcje znaku*, a jako znak

Rozprawa niniejsza napisana zostata z inicjatywy prof, dra Aleksandra Gieysztora jako tekst referatu przeznaczonego
na IX Powszechny Zjazd Historykoéw Polskich w Warszawie w dniach 12— 16 I1X 1963 r. W przypisach uwzgledniono jedynie
podstawowa literatur¢ przedmiotu, pominigto przy tym swiadomie pozycje materiatowe z dziedziny historii sztuki i archeologii,
ograniczajac si¢ z reguty do prac o charakterze interpretacyjnym.

W sprawie tresci ideowych patrz przede wszystkim: E. Panofsky, Studies in Iconology. Humanistic Themes in the
Art of the Renaissance, New York 1939, s. 3—31 (Iconography and Iconology. An Introduction to the Study of Renaissance
Art); tenze. Meaning in the Visual Arts. Papers in and on Art History, Doubleday Anchor Books, Garden City — N. Y.,
1955, s. 26—54; J. Biatostocki, Iconography and Iconology, Encyclopedia of World Art, t. VII, New York—Toronto-
London 1963, szp. 769—789.

> E. Panofsky, Meaning in the Visual Arts, s. | —25 (The History of Art as Humanistic Discipline).
* G. Kubler, The Shape of Time. Remarks on the History of Things, New Haven—London 1962, s. 20—21.
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jest Z natury swojej forma symboliczng i to w czworaki sposéb przez swojg struktur¢®: (warto$¢ materiatno-
-formalna), przez to, co wyraza (wartos¢ ekspresyjna), o czym informuje (warto$¢ poznawcza) i przez
to, ze si¢ do kogo$§ zwraca (warto$¢ spoleczna czyli pragmatyczna)®. Poczwoérna przynaleznos$¢ dzieta
sztuki do $wiata form symbolicznych nadaje mu charakter wieloznacznej metafory, w ktérej homo faber
przeksztatca si¢ w homo symbohcus’.

Ztozonej istocie dzieta sztuki jako symbolicznego znaku odpowiada z kolei jego dwojakie istnienie:
obiektywne — przez swa tre$¢, subiektywne za$ w $wiadomosci tworcy lub odbiorcy Znak odzwiercie-
dla jednak nie tylko to, co jest, lecz takze to, co podmiot uwaza za istniejace, dzigki temu wigc forma
symboliczna jako przedmiot poznania informuje nas nie tylko o sobie samej, lecz takze o $wiadomosci
indywidualnej i spotecznej podmiotu®.

Jako twor materialny powotany do zycia przy pomocy odpowiedniej techniki, pelnigcy funkcje¢ znaku
obdarzonego wskazanymi wyzej wilasciwosciami, dzieto sztuki posiada¢ moze trojakie znaczenie: przed-
miotu przedstawionego, na ktory sktada si¢ caly otaczajacy cztowieka $wiat wygladow, rzeczy i ludzi,
tematu wiazacego przedstawione przedmioty w watki literackie oraz tresci ideowych”™. Pojgcie tresci
ideowych dzieta sztuki jest ztozone, poniewaz same idee, jakie towarzysza jego powstaniu, sa réznorakie:
filozoficzne, poznawcze, rehgijne, moralne, prawne, polityczne, spoteczne, gospodarcze itp., a ponadto
bywaja trojakie, zaleznie od tego, czy wyrazaja $wiadomos$¢ ideowa tworcy i grupy spotecznej, w ktorej
artysta tworzy, czy tez $wiadomos$¢ ideowa odbiorcy, ktorym na pierwszym miejscu bywa fundator,
czy wreszcie — idee tkwigce w samym dziele sztuki jako tworze archetypicznym: w jego trzech kolejno
wyréznionych warstwach 1 w ich zespole. Badanie tresci ideowych jest niewatpliwie trudne, gdyz w miarg
rozwoju spoleczenstwa tresci te podlegaja ustawicznym przemianom, z kolei za§ miedzy procesem hi-
storycznym, w ktérym poszczegolne zjawiska artystyczne si¢ ksztattuja, a samymi strukturami, jakimi
sg dzieta sztuki, zachodzi — jak w $wiecie fizyki — stosunek komplementarnosci, na ktéorego wystgpowa-
nie w naukach spotecznych zwraca ostatnio uwage Lévi-Strauss w dyskusji nad poj¢ciem struktury
w antropologii spolecznej“. Trudnosci te mnoza si¢ w odniesieniu do sztuki przedromanskiej i roman-
skiej na ziemiach Polski.

® Pojecie struktury w odniesieniu do dzieta sztuki pojawito si¢ w roku 1925 w kregu tzw. mlodszej szkoly wiedenskiej
w nawigzaniu do psychologii postaci. Ze szkola ta ztaczeni byli m. in. nastepujacy badacze zgrupowani wokot wydawnictw
Kunstwissenschaftliche Forschungen 1 (1931) — 2 (1933) i Kritische Berichte zur kunstgeschichtlichen Literatur 1—2
(1927—28) — 6 (1937); H. Sedlmayr, gtéowny teoretyk grupy, oraz G. A. Andreades, M. Alpatow, N. Brunow,
E. Gombrich, O. Pacht, R. Salvini i K. M. Swoboda. Patrz takze H. Sedlmayr, Kunst und Wahrheit. Zur Theorie
und Methode der Kunstgeschichte, w: Rowohlts Deutsche Enzyklopédie, t. 71, Hamburg 1958, s. 941 197—198.

W sprawie znaczenia terminu struktura i jego uzytecznos$ci w naukach $cistych i spolecznych zob. Sens et usage du
terme Structure dans les sciences humaines et sociales, édité par R. Bastide, Janua Linguarum, nr XVI, s’ Gravephage 1962.
Histori¢ pojgcia struktura omawia we wstgpie wydawca (s. 9— 19). Historii sztuki dotyczy artykut P. Francasteta, ’Structure”
en histoire de l'art (s. 46—51), nie uwzgl¢dniajacy jednak literatury w jezyku niemieckim.

> Por. I. M. Bochenski, Die zeitgendssischen Denkmethoden, Dalp—Taschenbiicher, t. 304, Bern 1954, s. 37—40.

> W zwiazku z pojeciem symbolu i warto$ci symbolicznych patrz ostatnio: Symbols and Society. Fourteenth Symposium
ofthe Conference on Science, Philosophy and Religion, New York 1955; R. Alleau, De la nature des symboles, w: Collection
,»Symboles”, Paris 1958; O. Beigbeder, La Symbolique, Que sais-je? nr 749, Paris 1961; J. E. Cirlot, A Dictionary of
Symbols, New York 1962, przede wszystkim s. XI—LIV. Rol¢ symbolu w historii wyjasnia E. R. Goodenough, Les sym-
boles et les preuves en histoire, Diogéne 44 (1963), s. 21—37.

® 1. M. Bochenski, o.c., s. 9—15.

> W odniesieniu do historii pisze o tym J. Adamus, Ideologia feudalna w Polsce wieku X—XII, Studia Wczesnosrednio-
wieczne 4 (1958), s. 107—157, tu s. 107—124.

Patrz wyzej przypis 2; réwniez: R. Bernheimer, The Nature of Representation. A Phenomenological Enquiry,
New York 1959; E. Gombrich, Art and Illusion. A Study in the Psychology of Pictorial Representation, w: A. W. Mellon
Lectures in Fine Arts 1956, BoUingen Series, t. XXXV/5, New York 1960.

C. Lévi-Strauss, La notion de structure en ethnologie, w; Sens et usages du terme Structure dans les sciences
humaines et sociales, s. 40—45. Pojgciem komplementarnosci w zastosowaniu do najszerszego kregu zjawisk nauki i zycia
postuguje si¢ J. R. Oppenheimer, Science and the Common Understanding, B. B. C. Reith Lectures 1953, London 1954,
s. 74-110.

Aby si¢ odcia¢ od ,statycznych” implikacji pojgcia struktura A. Gieysztor (La strutturazione culturale dei paesi
slavi nell'alto medioevo, w: Settimane di studio del Centro italiano di studi sull’alto medioevo, t. XI: Centri e vie di irra-
diazione della civilta nell’alto medioevo, Spoleto 18—23 aprile 1963, Spoleto 1964, s. 371—392 i 439—452) uzywa terminu
strukturacja.
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Z tresciami ideowymi dzieta sztuki nie nalezy utozsamiaé tresci artystycznych, wilasciwych dziehn
sztuki jako przedmiotowi artystycznemu, ani tresci estetycznych, wilasciwych dzietu sztuki jako przed-
miotowi estetycznemu. Z punktu widzenia systematyki badawczej tresci artystyczne i estetyczne sa
tre§ciami wewnetrznymi dziela sztuki, natomiast tresci ideowe, jakkolwiek gleboko tkwig w dziele sztuki,
naleza do tre$ci zewnetrznych.

Tresci ideowe odgrywaja podstawowa rolg w zyciu dzieta sztuki, z jednej bowiem strony wiaza dzieto
sztuki z innymi wytworami kultury materialnej, duchowej i spolecznej czlowieka — jest to droga od
dzieta sztuki jako mikrokosmosu do makrokosmosu kultury, z drugiej za$ pozwalaja ujrze¢ w nalezytym
$wietle samo dzieto sztuki, jego strukture, morfologi¢ oraz tresci artystyczne i estetyczne — jest to droga
prowadzaca od makrokosmosu kultury do mikrokosmosu dziela sztuki. Tym samym badanie tresci
ideowych dzieta sztuki zmienia w zasadniczy sposob nasze poznanie, czyli — postugujac si¢ terminologia
Bouldinga — nasz ,,obraz” dziela sztuki jako zjawiska samego w sobie i historycznego”®.

Aby zlozony proces poznawania dzieta sztuki i jego tresci ideowych przebiegal prawidlowo, nalezy
najpierw poprawnie odczyta¢ strukture dzieta sztuki jako znaku, nastgpnie za§ sprawdzi¢ uzyskane wy-
niki przy pomocy zrédel pisanych, gdyz one sa najpewniejszym informatorem zewngtrznym. W braku
zrodet pisanych pozostaje metoda analogii, polegajaca na badaniu przedstawien pokrewnych struktural-
nie, ktorych tresci ideowe sa juz znane i zrodlowo potwierdzone"®. W wypadku dziel sztuki z okresu prze-
chodzenia spoteczenstwa od stosunkow plemiennych do wczesnofeudalnych, jak tez przy stykaniu si¢
z sobg 1 nawarstwianiu na siebie tak odmiennych i przeciwstawnych sobie ideologii, jak chrzescijanstwo
i poganstwo, niezwykle przydatne sa wyniki antropologii spolecznej jako nauki o pierwotnej kulturze
cztowieka i tworzonych przez ruego wyobrazeniach archetypicznych, symbolach i mitach, wyrastajacych
z zasadniczego odrozmania sacrum od profanum”S oraz osiagnigcia wspolczesnego religioznawstwa' .

Jak z powyzszego wynika, jednym z podstawowych zagadnien dotyczacych sztuki przedromanskiej
i romanskiej w Polsce jest pytanie: jakie treSci ideowe z ta sztukg si¢ wigza? Czyli: jakie tresci ideowe
ta sztuka wyraza i jakim tresciom ideowym ona sluzy? Wobec znikomej ilosci Zzroédet pisanych do dziejow
kultury polskiej w okresie ksztaltowania si¢ i pierwszego rozkwitu orgamzmu panstwowego, dzietom
sztuki przypisa¢ wypadnie rol¢ wazniejsza niz si¢ zwyklo przypuszcza¢, w czasach bowiem, o ktérych
mowa, znaczna czg$¢ spoleczenstwa polskiego wcigz jeszcze tkwita w tym stadium rozwoju, w ktoérym

Wystepowanie zasady nieoznaczonosci na polu badan nad sztuka uzasadni¢ si¢ staralem w 1957 r. w Poznaniu na Sesji
Naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki po§wigconej sztuce baroku, przeciwstawiajac sobie historyczng i systematyczng
nauke o sztuce (Biuletyn Historii Sztuki 20, 1958, s. 106—112).

K. E. Boulding, The Image. Knowledge in Life and Society, w: Ann Arbor Paperbacks, The University of Michigan
Press, 1961.

G. de Tervarent, De la méthode iconologique. Academie Royale de Belgique. Classes des Beaux-Arts. Mémoires.
Collection in 8°. Deuxieme série, tome XH, fasc. 4, Bruxelles 1961, s. 5.

C. Lévi-Strauss, Antropologie structurale, Paris 1958. W jezyku polskim pierwszy zastosowal pojgcia sacrum i pro-
fanum do badan nad sztuka M. Porebski, Sztuka a informacja. Rocznik Historii Sztuki 3 (1962), s. 44—111, zwlaszcza s. 82—85.

Mam na mysli przede wszystkim prace: M. Eliade, Traité d’histoire des religions, Paris 1949; tenze. Images et Sym-
boles, Paris 1952 (= Images and Symboles. Studies in Religious Symbolism, New York 1961); The History of Religions.
Essays in Methodology, edited by M. Eliade and J. M. Kitagawa with a preface by G. C. Brauer, Chicago 1959. O feno-
menologii zjawisk religijnych pisze J. Daniélou, Phenomenology of Religions and Philosophy of Religion (The History
of Religions, s. 67—385). Zagadnienia metody omawia M. Eliade, Methodological Remarks on the Study of Religious Sym-
bolism (The History of Religions, s. 86—107), wymieniajac wérdéd przyczyn zainteresowania si¢ w ostatnich czasach symbo-
lizmem: psychologie¢ glebi, sztuke abstrakcyjng i surrealistyczng, wywodzace si¢ od Lévy-Bruhla przekonanie o prelogicznym
charakterze umyslowosci cztowieka prymitywnego, wreszcie wspolczesne badania filozoficzne, epistemologiczne i jezyko-
znawcze (E. Cassirer, F. E. Johnson, S. K. Langer, M. Schlesinger, W. M. Urban, A. N. Whitehead).

Na uwage zastuguja ponadto nastepujace studia z dziedziny socjologii religii: R. Bastide, Eléments de sociologie reli-
gieuse, Paris 1935; J. Wach, Sociology of Religion, Chicago 1944, London 1947 (= Sociologie de la religion, Paris 1955);
G. Mensching, Soziologie der Religion, Bonn 1947; G. Le Bras, De la morphologie a la typologie, w tegoz: Etudes de
sociologie religieuse, t. II, 1956; G. M. Vernon, Sociology of Religion, New York 1962.

Podobnie jak w antropologii spotecznej, tak tez w dziedzinie religioznawstwa mowi¢ mozna o swoistej komplementarnos$ci
struktury i historii, ujmujac obie metody jako dwa uzupehiajace si¢ aspekty integralnej nauki o zjawiskach religijnych, jak
to czyni R. Pettazzoni, The Supreme Being. Phenomenological Structure and Historical Development (The History of
Religions, s. 59—66).
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»obraz” mial pierwszenstwo przed stowem, tak jak mys$lenie mityczne spoteczenstw pierwotnych po-
przedzato mowe i my$lenie dyskursywne spoleczenstw dojrzalych”®.

Przyjmujac poczatek sztuki przedromanskiej na druga polowe X w., a koniec sztuki romanskiej na
potowe Xin w., wewnatrz tych ram wyrdzni¢ przyjdzie nastgpujace okresy: okres sztuki przedromanskiej,
odpowiadajacy pierwszemu panstwu Piastow i wykazujacy wyrazne pokrewienstwa z sztuka ottonska
w takich dzietach, jak rotunda wislicka, pierwsza katedra wawelska (okoto 1020 r.)"’, przedmioty kultu
religijnego odkryte w 1961 r. w Tyncu, sacramentarium tynieckie, mozna by go nazwac¢ okresem bole-
stawowskim*‘, oraz okres sztuki romanskiej, w obregbie ktorego zarysowuja si¢ kolejne podokresy: sztuki
wczesnoromanskiej (1038—1138), z cezurg okoto 1100 r., dojrzatego stylu romanskiego (1138—1200)
i sztuki poznoromanskiej, siggajacy do potowy XIII w. (1200—1250). W powyzszym podziale przy
datach poczatkowych przejawia si¢ silny zwigzek z wydarzeniami politycznymi pierwszego i drugiego
panstwa Piastow, dopiero w miar¢ mnozenia si¢ w Polsce dziel sztuki romanskiej podzial ten staje si¢
wymkiem systematycznego ujecia cech morfologicznych.

1

W $wietle swiadectw historycznych i zachowanego materialu zabytkowego wydaje sie¢, ze tresci ideowe
sztuki przedromanskiej i romanskiej w Polsce byly trojakie: po pierwsze — chrzescijanskie, po wtore —
poganskie antyczne, po trzecie — poganskie nieantyczne. Wszystkie trzy wchodzity w sktad dziet, jakie
zaczely si¢ na naszych ziemiach pojawia¢ w drugiej potowie X w. w zwiazku z przyjeciem chrzescijan-
stwa; byly to dzieta przywozone do Polski lub w Polsce wykonywane. Gdy jednak tresci ideowe chrzesci-
janskie dochodzity do glosu w sposodb bezposrediu, tresci ideowe poganskie antyczne uzewngtrznialy
si¢ wylacznie za posrednictwem dziel sztuki chrzescijanskiej, nieantyczne za$ tylko wtedy bezposrednio,
gdy byly treSciami rodzimymi.

Wprowadzenie do Polski chrzescijanstwa jako nowego kultu rehgijnego w miejsce wierzen pogan-
skich znalazto wyraz na polu sztuki przede wszystkim w zakresie liturgii. Stosownie do tysigcletniej
bez mala tradycji chrzescijanstwo posiadato w X w. od dawna ustalone formy obrzgedowe, wiazace si¢
zarowno z u$wigconym przez autorytet Kosciota kultem publicznym, jak i z caloscig kultu prywatnego.
Te formy obrzedowe wymagaty okre§lonych pomieszczen sakralnych oraz odpowiadajacego im wy-
posazenia nieruchomego i ruchomego.

Jakiekolwiek byty budowle kultowe ludnosci protopolskiej przed przyjeciem chrzescijanstwa, jesli
w ogole istnialy, wznoszono je wytacznie z drzewa, nie ma bowiem dostatecznych podstaw archeologicz-
nych, aby przypuszczac, iz konstruowano je z kamienia. Z drugiej za$ strony, chociaz od poczatku po-
jawienia si¢ w Polsce nowej rehgii mogty istnie¢ budowle kultowe drewniane, o czym nizej bedzie mowa,
wszystkie bez wyjatku zachowane do naszych czaséw koscioty i kaplice sprzed wicku XV sa budowlami
kamiennymi, na co wptyneta nie tylko trwalo§¢ materiatu, ale takze ideowa przewaga budowli kamien-
nych nad drewnianymi.

Zatrzymujac si¢ najpierw przy budowlach sakralnych kamiennych nalezy sobie przede wszystkim
uswiadomi¢, jakie znaczenie wigzano w $redniowieczu z budowlami wznoszonymi z kamienia tupanego,
kostki lub ciosow, wigc posiadajacymi szczegdlng struktur¢ materialng®“. Niestety, nie rzucaja na to Swiatla

E. Cassirer, Sprache und Mythos. Ein Beitrag zum Problem der Géttemahmen, w: Studien der Bibliothek Warburg,
t. VI, Hamburg 1925 (= Language and Myth, translated by S. K. Langer, Dover Publications Inc. 1946). Mowiac o spo-
leczenstwie pierwotnym mam na mysli cztowieka archaicznego, czyli archetypicznego w znaczeniu, jakie ustala A. Porimann,
Uber die Eranos-Tagungen, Eranos-Jahrbuch 1961, t. XXX: Der Mensch im Spannungsfeld der Ordnungen, Ziirich 1962, s. 14.

K. Zurowska, Zagadnienie transeptu pierwszej katedry wawelskiej. Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Prace z historii sztuki, z. 2, Krakow 1964.

““ W ramach sztuki ottonskiej omawia architektur¢ polska tego okresu L. Grédecki, L'architecture ottonienne, w: Col-
lection Henri Focillon, t. IV, Paris 1958. Znakomita charakterystyke sztuki ottonskiej daje H. Jantzen, Ottonische Kunst,
Miinchen 1947 (= Rowohlts Deutsche Enzyklopidie, t. 89, Hamburg 1959). Karolinsko-ottonskie tradycje na dworze pierw-
s'zych Piastow podkresla ostatnio H. Ludat, Reichspolitik und Piastenstaat um die Jahrlausendende, Saeculum 14 (1963),
s. 325-339.

Wsréd historykow polskich zadziwiajaco trafnie odczuwat symboliczny charakter $redniowiecznego kosciota T. Woj-
ciechowski, Kosciot katedralny w Krakowie, Krakow 1900, s. 188— 189; ,,.Budownictwo, zwlaszcza koscielne, miato w zyciu
umystowym znaczenie jedyne, i wigksze niz kiedykolwiek po6zniej. Dla oka cielesnego budynek koscielny, to zapewne nic
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zadne przekazy zrédlowe odnoszace si¢ do poczatkéw chrzesdcijanstwa w Polsce. Aby w ogole dotrze¢ do
najstarszych opisow architektury na naszych ziemiach i na ich podstawie odtworzy¢ sobie obraz ideo-
wych cech przedromanskiego i romanskiego budownictwa, musimy si¢ postuzy¢ Ksigga uposazen i Hi-
storig Polski Jana Dhugosza. Ot6z w obu tych dzielach na okreslenie architektury przedgotyckiej, podob-
nie jak si¢ to dzialo w wiekach XI i XII w literaturze o sztuce na zachodzie Europy, stale uzywany jest
zwrot quadro lapide. Termin quadrus™oznacza wedlug du Cange’a figure geometryczng o czterech bokach,
przenosnie zas — cios budowlany™.Huz w starozytnosci, od czasu matematyczno-mistycznych spekulacji
pitagorejczykow, kwadrat byt symbolem doskonatosci, a termin fetrdgonos okreslat kolejno; ziemski $wiat,
ludzkie zycie (pmer tetragonos') i ludzka dusze¢®“. Na wyrazenie intelektualnej i etycznej doskonalosci
czlowieka uzywaja go: Simonides z Kos, Plato (Protagoras 339, A-B), Arystoteles (Retoryka III, 11;
Etyka nikomachejska I, 10, 11) oraz stoicy w zwrocie mr cornutus. T¢ antyczng tradycje¢ przejeto z kolei
chrzescijanstwo. Attendite similitudinem quadratis lapidis — pisze §w. Augustyn w Enarratio in Psalmum
LXXXVI — similis debet esse christianus. In omni tentatione sua christianus non cadit: etsi impellitur et
quasi vertitur, non cadit, nam quadratum lapidem quacumque verteris, staP™ Pokrewne mysU odnajdujemy
w wieku XII u Hugona z opactwa $w. Wiktora, Idziego z Chartres i Piotra z Roissy, a w wieku XIII
u Sicarda z Kremony i Duranda z Mende"’.

W tym ujeciu koscidt zbudowany z doskonatych, bo ,,kwadratowych” kamieni jest obrazem Kos$ciota
jako ciata mistycznego ztozonego z doskonatych, bo ,kwadratowych” chrzescijan. Najwymowniejsze
temu $wiadectwo daje nastgpujacy passus w Dicta Anselmi, przypisywanych samemu §w. Anzelmowi;
Vir bonus quadrato lapidi comparatus, quo edificatur domus Dei, de qua apostolus: Templum Dei sanctum
est quod estis -vos (1 Cor. HI, 17). Quadratus lapis sex equalia latera habet, qui, ubi ceciderit, in quolibet latere

Sfirmiterjacet. Comparatur viro adperfectum bonitatem venire cupienti. Nam sicut lapis in quolibet sui latere sta-
biliter iacet, sic viro adperfectum tendentiprovidendum est ut in suo proposito stabilis maneat, ne dum in vita sua
in diversa venerit, a sui status firmitate cadat, Denique prosperitas, adversitas, sui libertas, esse sub alterius
potestate, in secreto esse, in publico stare, sunt quasi sex latera in quibus humanum genus versatur, sed in
quavis parte quicumque fuerit, valde intendendum est, ut in studio cepte bonitatis persevereP".

JesU si¢ zwazy, iz w $redniowieczu — jak wykazat Ryszard Krautheimer — nie wymagano, aby rzecz
nasladujaca przedmiot obdarzony znaczeniem symbolicznym wykazywala geometryczng zgodnosé
z swym, pierwowzorem™, latwo sobie wyobrazié¢, jakie tresci ideowe rowniez w Polsce taczono z przed-
romanskimi i romanskimi budowlami koscielnymi wznoszbnymi z kamienia i dlaczego budowle te po-
zostawaly na zewnatrzjiie tynkowane.JPo prostu wspoltworzace bryte kosciota kamienie, przeksztalcane
wola summi artificis w wigcej lub mniej regularne prostopadtosciany o podstawie czworobocznej, uchodzity
woweczas za symboliczne znaki, przy czym wigksze kamienie, majace posta¢ doskonatych figur geometrycz-
nych {lapides quadrati), starannie gtadzone {lapides politi; polire = gladzié, ale i oczyszcza¢ dusz¢ z ,,okrag-
fosci” grzechu), umieszczane na zewnatrz muréw uosabiaty ludzi o najwyzszym stopniu doskonatosciy
wewnetrznej, ktorzy swymi zastugami i modlitwa wspieraja ludzi stabych, czyli drobne kamienie, mniej
doskonate w ksztalcie, umieszczane wewnatrz jak przy technice opus incertum”" Nie mowi¢ juz o roU,
wigcej, jak konstrukcja z drzewa czy z kamieni utozonych w taki sposob, aby objely i nakryly pewng przestrzen. Ale oko duszy

widziato tam co$ wigcej: kosciol duchowy, caty swiat ziemski, nadziemski, od poczatku stworzenia do koncowego dzieta zba-
wienia*’. Powyzszy fragment przytacza P. Sczaniecki, Wawelskie missarum soltemnia w XII wieku, Tyniec 1963, s. 28
(maszynopis).

Du Cange, Glossarium mediae et infimae latinitatis, t. VI, Niort 1886, s. 588: quadrus lapis = quadratus; s. 585:
quadratus = in quatuor partes divisus.

G. B. Ladner, The So-Called Square Nimbus, Mediaeval Studies 3 (19-41), s. 15-45.

2 Migne, P. L., t. XXXVII, szp. 1103; G. B. Ladner, 1. c.

22 J. Sauer, Symbolik des Kirchengebaudes und seiner Ausstattung in der Auffassung des Mittelalters, Freiburg i.Br.
1902, s. 112-114; G. B. Ladner, I c.

21 R. W. Southern, St. Anselm and His English Pupils, Mediaeval and Renaissance Studies 1 (1941), s. 9; G. B. Ladner
An Additional Note on Hexagonal Nimbi, Mediaeval Studies 4 (1942), s. 82—84.

2 R. Krautheimer, An Introduction to an ,,Iconography of Mediaeval Architecture”, Journal of the Warburg and |
Courtauld Institutes 4 (1942), s. | in.

26 Pierre de Roissy, Manuale de mysteriis Ecclesiae: De quadratura et policione. Lapides quadrati significant quadraturam
virtutum in sanctis que sunt’, temperantia, justicia, fortitudo, prudentia. Lapides politi significant sanctos palitos per pacienciam
adversorum. Horum lapidum quidam portant et portantur, per quod intelliguntur mediocres in ecclesia. Unde Apostolus ad Galatos
"alter alterius honera portate” etc. Alii portant et non portantur nisi a fundamento, per quos significantur prelati, qui tantum
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jaka w procesie scalania ciosow przypadata symbolice zaprawy®’.

W taki sposob sama materialna struktura nadawata przedromanskiej i romanskiej architekturze,
jako zbiorowi uporzadkowanych elementow budowlanych bedacych wyktadnikami symbolicznych tresci,
pictno inoralnej wielko$ci, wywierajac rownoczesnie trwaly wplyw na artystyczna szate i estetyczng war-
to$¢ dziela sztuki. Warto$¢ owa powigkszalo systematyczne stosowanie w rzucie i elewacjach kwadratu
i kota (lub potowy kota), figur geometrycznych uwazanych za najdoskonalsze na dlugo przed powstaniem
traktatu Witruwiusza o architekturze, jako ze bgdacych odbiciem harmonii wszech$wiata"8. W sztukach
przedstawiajacych pierwszego tysiaclecia niejednokrotnie figurom tym podporzadkowywano podobizng
rozpigtego na krzyzu Chrystusa, gdyz on sam jako zroédto wszelkiej harmonii byl najdoskonalszym homo
ad quadratum 1 homo ad circulum™".

Raz ustalone i zaszczepione w Polsce idee stanowily podstawe dla symbolicznego interpretowania
elementow wtoérnych architektury, jak podpory (filary i kolumny), otwory wejsciowe (w nawigzaniu do
stéow Chrystusa Ego sum ostium), okna, tympanony, gzymsy wienczace, na koniec wszystkie potkoliscie
zamknigte cztony architektoniczne — nawet odtwarzane w rzezbie i malarstwie®".

Takie byly owoce i skutki niepozornej wzmianki o ,,Zywych kamieniach”, zawartej w pierwszym
liscie $w. Piotra (I, 2, 5): Et ipsi tamquam lapides vivi superaedificamini, domus spiritualis, sacerdotium
sanctum, offerre spirituales hostias, acceptabiles Deo per Jesum Christum™. 1 tak tez te stowa w swoich Zy-
wych kamieniach rozumial Wactaw Berent.

Czy odtworzonego wyzej symbolizmu przedromanskiej i romanskiej architektury nie narusza moz-
liwo$¢ istnienia w tym okresie w Polsce sakralnych budowli drewnianych? Przede wszystkim nalezy
podnies¢, iz sama mozhwo$¢ istnienia saltraln.ych budowli drewnianych, chociaz poswiadczona bardzo
péznymi zrodltami pisanymi, nie powinna by¢ a hmine odrzucona.* Wprawdzie dane archeologiczne,
jak dotad, bynajmniej nas nie upowazniaja, by mowi¢ o sakralnej architekturze drewnianej w Polsce
przed wiekiem XV, jednakze w $wietle porownawczego materialu zrodlowego i archeologicznego, ktory
zebral Walther Zimmerman dla okresu od poczatku V w. do konca XII w. w pozostatych krajach
Europy, istnienie jej nie wydaje si¢ zupetnie nieprawdopodobne®®. Czterema zasadniczymi typami koscio-
16w drewnianych byly wtedy na Zachodzie: ecclesia lignea (99 przykladow), ecclesia ligneis tabulis con-
structa (29), koscioty w techmce fachwerku (24) oraz koscioty na czworobocznych stupach (4), jesli po-
ming¢ skandynawskie Stabkirchen (42) jako witasciwosé regionalng Europy poétnocnej. Otoz ktérykolwiek
z tych typow miat w Polsce zastosowanie lub przewazat, samo wystgpowanie drzewa jako materiatu
budowlanego, w miejsce kamienia, rde zmienia w zasadniczy sposdb omawianego symbolizmu architek-
tury kamieimej, poniewaz z cytowanego wyzej Enarratio in Psalmum LXXXVI $w. Augustyna jasno
wynika, iz rowniez do drewnianych konstrukcji wolno odnies¢ symbohke ,.kwadratow’”: Non enim frustra
etiam de ligneis quadfatis aedificata est arca Noe, quae nihilo-minus figuram gestat lapidis; similis debet
esse chiristianum™". limymi slowy, ociosywanie ,,w kwadrat” drewnianej belki przy budowie kosciota

a Christo portantur et alios portant. Cytowane wedlug V. Mortet et P. Deschamps, Recueil de textes relatifs a Thistoire
de l'architecture et a la condition des architectes en France au moyen age,'t. I1: XII®—XIII* siécles. Collection de textes
pour servir a I'étude et a ’enseignement de l'histoire, t. 51, Paris 1929, s. 185.

W tym wypadku materialna struktura nie byla wytacznie wynikiem dziatania symbolicznych idei. Raczej na materialna
podbudowe przeszczepit Kosciot tresci ideowe o cechach systemu otwartego. Por. uwagi jakie w odniesieniu do architektury
egipskiej ijej symboliki zamieszcza M. Eliade, Images and Symbols, s. 175—178 (Remarks upon Method).

J. Sauer, 0C., s. 114.

“ Witruwiusz, O architekturze ksiag dziesig¢, ksigga 111, rozdziat 1, Warszawa 1956, s. 41.

Dowodza tego ilustracje do Hrabana Maura De laudibus sanctae crueis libri duo w kodeksach z IX w. w Bibliotece Miej-
skiej w Lyonie i Bibliotece Narodowej w Wiedniu i Trinity College w Cambridge.

J. Sauer, 0.C, passim; G. Bandmann, Mittelalterliche Architektur als Bedeutungstriger, Berlin 1951, passim;
T. Burckhardt, Je sui la "Porte”, Etudes traditionelles 54 (1953), nr 308, s. 167—179; nr 309, s. 233 —240; F. Juraschek
,,Jaima vitae”. Das Titelblatt einer friihen Augustinus Handschrift, Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst- und Denk-
malpflege 12 (1958), s. 61-70.

J.C. Plump e, Virum saxum, vivi lapides. The Concept of ,,Living Stone in Classical and Christian Antiquity”’,
Traditio 1 (1940), s. 1-14.

”’ W. Zimmermann, Ecclesia lignea und ligneis tabulis fabricata, Bonner Jahrbiicher 158 (1958), s. 414—453.

> Migne, P. L., t. XXXVII, szp. 1103; patrz réwniez E. de Bruyne, L'esthétique du moyen age, w: Essais Philoso-
phiques, t. III, Louvain 1947, s. 95.
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crucis libri duo. Kodeks z wieku IX w Cambridge, Trinity College, Ms B. 16 3, f. 3\
Fotografowal C, R. Doodwzll, Courtauld Institute of Artj London
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bylo dla Sredniowiecznego ciesli aktem dajacym sie przyrownaé¢ do ociosywania ,,w kwadrat” belek na
budowe arki Noego, bedacej starotestamentowym typem czyli prefigura zatozonego przez Chrystusa
Kos$ciota. Tego rodzaju interpretacja symboliczna utrzymywata si¢ nadal w wieku XII, ze wspomng
dzieta Hugona z opactwa $w. Wiktora De arca Noe morali i De arca Noe mystica, do ktorych zapewne
nawigzywat anonimowy tworca poéznoromanskiej polichromii w kosciele kanonikéw regularnych w Czer-
winsku w scenie z arkg Noego’*.

Wokoét budowli koscielnej, zgodnie z odziedziczonym przez chrzescijanstwo $wiatopogladem spo-
leczenstw pierwotnych, jak wokoét rdzenia narasta symbohka ,,srodka” o niestychanie dalekich zasiggach’@.
Koscidt w jej §wietle upodabniat si¢ do tego, co znane, bliskie, uporzadkowane i ksztaltne. Za granicami
zamknictego $wiata koscielnej budowli o czworakim znaczeniu (ad litteram, alegorycznym, tropologicz-
nym i anagogicznym) zaczynal si¢ §wiat wszystkiego, co jest nie znane, dalekie, chaotyczne i bezksztattne.
W terminologii Norberta Wienera byloby to przeciwstawienie wysp malejacej entropii powszechnej
dezintegracji’®. Granic¢ oddzielajaca od siebie oba $wiaty zamieszkiwaly demony, widma zmartych
(cmentarze) i ludzie obcej wiary czyli zlo””. ZapowiedZz grozacego na kazdym kroku zta stanowily de-
moniczne maski, wyobrazenia tworow nieczystych i wrogich, odkuwane, jak w Inowroclawiu, na ze-
wnetrznych $cianach romanskich kosciotow, niejednokrotnie w celach apotropaicznych”.

Z kolei pojecia zwigzane z symbolika ,,srodka”, granicy i §wiata poza ,,Srodkiem” znalazty odpo-
wiednik w strukturze wigkszych zespotow osadniczych: grodowych {castra) i miejskich {civitates, oppida,
urbes), gdy w wyniku podobienstwa dostrzeganego mi¢dzy tymi zespotami a ko$ciolem jako budowla
zaczeto pojmowac je na wzor kosciota. Wtedy umocnieniom i obwarowaniom chronigcym zamieszkate
ziemie oraz konstrukcjom drewnianym otaczajagcym grod lub miasto, z natury swej symbolizujacym
niezalezno$¢ i suwerenno$é, obok znaczenia rzeczywistej obrony przypisywano znaczenie magiczne
i nadzmystowe”’. Dowodzi tego m. in. Sredniowieczny obyczaj po§wigcania murdéw, procesji pod murami
w czasach niebezpieczenstwa i werset. Nisi Dominas custodierit civitatem frustra vigilat qui custodit eam™.

W ramach tworzonej w ten sposéb mitycznej geografii poza obszar grodéw, osiedli i miast wykra-
czal na koniec trzeci zasigg symboliki ,,§rodka”. Jak pisat Witruwiusz: panstwo jest wielkim domem,
3 dom wielkim panstwem. Przy uwarunkowanym historycznie utozsamianiu organizmu panstwowego
z domem bozym prowadzito to do dyktowanej politycznymi wzgledami asymilacji Kos$ciola przez pan-
stwo, bostwa przez wiladcg. Regnum przejmowato z rak Kosciota dobra, jakie niosto mu w darze sacer-
dotium: koron¢ oraz starannie dobrany zespot insygniow wladzy boskiej 1 swieckiej. A Koscidt przy
pomocy panstwa okreslal ziemskie granice swego wiecznego krolestwa**.

Od samego poczatku recepcji chrzescijanstwa jestesmy Swiadkami zlozonego procesu przeksztalcania
profanum przez sacrum. Napolu architektury bylo nim jeszcze w okresie pierwszego panstwa Piastow

““ Migneg, P. L., t. CLXXVL

>> M. Eliade, Traité d'histoire des religions, s. 315—331; tenze. Images and Symbols, s. 27—56 (Symbolism of the
“Centre”); tenze. Centre du monde, temple, maison, w: Le Symbolisme des monuments religieux, Rome 1957, s. 57—82.

>> N. Wiener, Cybernetyka a spoleczenstwo, Warszawa 1961, s. 30—51.

> W tym ujeciu budynek koscielny ma charakter kosmiczny, o czym pisze m. in. L. Sprink, L'art sacré en Orient et
en Occident. Essais d'une synthése. Le Puy-Lyon 1962, s. 92.

““ Glowy-maski w Inowroctawiu wykazuja pewne podobienstwo do celtyckich tétes coupées, o czym pisze J. Rosen-
-Przeworska, Przezytki celtyckie i celtycko-scytyjskie na obszarze Polski, Archeologia Polski 8 (1963) s. 104—111 (III:
Grupa ,,$cigtych gtow*). Nie da si¢ jednak utrzyma¢ wyrazony przez autorke poglad, iz sa to dzieta celtyckie wtornie uzyte
w budowli romanskiej. Zagadnienie tétes coupées na terytorium Europy srodkowej i wschodniej omawia ostatnio A. Beranek,
Zur Deutung keltischer Kopfdarstellungen, Etnographisch-Archéologische Zeitschrift 3 (1962), s. 1 —I12.

>> M. Eliade, Images and Symbols, s. 39 i 110—111.

W. Braunfels, Italienische Stadtbaukunst im Mittelalter und der Begriff der Civitas, w: Beitrdge zur Kunst des
Mittelalters. Vortridge der Ersten Deutschen Kunsthistorikertagung auf Schloss Briihl 1948, Berlin 1950, s. 39—45; tenze.
Mittelalterliche Stadtbaukunst in der Toskana, Berlin 1953, s. 45—50 (Die Mauer als Sinnbild).

Wplywy byly dwustronne, pisze o tym obszernie P. E. Schramm, Sacerdotium und Regnum im Austausch ihrer
Vorrechte. Eine Skizze der Entwicklung zur Beleuchtung des “'Dictatus papae” Gregors VII, w: Studi Gregoriani per la storia
di Gregorio VII ¢ della riforma Gregoriana raccolti da G. B. Borino, t. II, Abbazia di S. Paolo di Roma, 1947, s. 403 —457.
Sakralny charakter panstwa uzasadnial w $redniowieczu m. in. Burchard z Wormacji w Decretorium libri viginti (Migng
P. L., t. CXL). Patrz rowniez Vortrdge und Forschungen, t. III: Das Konigtum. Seine geistigen und rechtlichen Grundlagen,
Konstanz 1956.
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potaczenie palatium z dworska kaplica, nawigzujace do karolinskich tradycji**. Gtéwna jednakze rola
w tych przemianach przypadla, jak wyzej wspomniano, symbolice regaliow*®. Symbolika ta z miejsca
doszta do glosu najpierw za Bolestawa Chrobrego i Mieszka II, nastgpnie za Bolestawa Szczodrego.

Jak wynika z datowanego na lata okoto 1100 traktatu anonima normandzkiego De consecratione
pontificum et regum, krol byl w tym czasie nie tylko persona mixta, jako przedstawiciel wtadzy duchowne;j
i $wieckiej, takim mogt by¢ i biskup, ale — co wazniejsze — wprost go wyrdzniata gemina natura:
ludzka i boska**. Byt to z natury swej cztowiek, lecz dzigki szczegdlnej tasce czlowiek boski: rex imago
Christi albo christus Domini. Wlasnie przez zwigzek z KoSciotlem stawal si¢ w oczach wszystkich po-
mazancem i christomimetes. Swiadomo$¢ tego musiata byé zywa zardéwno przy samym akcie koronacji
Bolestawa Chrobrego i Mieszka II, a pdzniej Bolestawa Szczodrego, jak tez w uroczystych wystapie-
niach tych monarchéw z oznakami witadzy: w koronie na glowie, w krdélewskim plaszczu narzuconym
na ramiona, z jablkiem i bertem w r¢kach, jak si¢ to z reguly dzialo przy okazji przybycia do biskupiego
miasta. Od czasu wjazdu Karola Wielkiego do Rzymu w roku 774 tego rodzaju wizyta wiladcy sta-
nowila swoisty Adoentus Domini, a samo przyjecie, susceptio, i spotkanie, occursus, ktéremu towarzy-
szyly laudes regiae, bylo przyjeciem i spotkaniem liturgicznie zorganizowanym, polaczonym z procesja
kleru i ludu*®. Na religijny charakter uroczystych objawien majestatu wiladcy regio apparatu, jakie
powtarzaty si¢ w krolewskich i cesarskich zamkach oraz biskupich miastach od wstapienia na tron
Ottona I do konca panowama Hohenstaufow (1235), wskazuja same daty owych wydarzen: Boze Na-
rodzenie, Wielkanoc, Zestanie Ducha $w. oraz uroczysto$¢ §w. Piotra i Pawtla, ksiazat Kosciola, duces
in militia Christ™. Dowodza tego rowniez rézne Ordines ad recipiendum regem vel principem processio-
naliter™’. Przyjgciom tym czgsto towarzyszyt nastrdj mesjanistyczny dzigki $piewom Ecce mitto angelum
meum, qui praecedit te lub antyfonie Benedictas, qui venit in nomine Domini, takze dzigki laudes regiae
wykonywanym podczas wielkich $wiat koscielnych i z pewnos$cig podczas koronacji*®.

Czy w braku odpowiednich zrodet pisanych odnoszacych si¢ do Polski nie jestesmy upowaznieni
do postugiwania si¢ przytoczonym materialem porownawczym, skoro Aleksander Gieysztor stwierdza.

K. Zurowska, Rotunda Panny Marii na Wawelu, Polska Akademia Nauk, Oddzial w Krakowie, Sprawozdania z po-
siedzen Komisji, lipiec-grudzien 1961, Krakow 1962, s. 418 —422; taze, Rotimda Panny Marii na Wawelu, Studia do dziejow
Wawelu, 3 61965).

P. E. Schramm, Die Erforschung der mittelalterlichen Symbole. Wege und Methoden, Berlin 1938; tenze. Uber
die Herrschaftszeichen des Mittelalters, Miinchner Jahrbuch fiir bildende Kunst, Dritte Folge 1 (1950), s. 43—60; tenze,
Herrschaftszeichen und Staatssymbolik, Beitrdge zu ihrer Geschichte vom dritten bis zum sechzehnten Jahrhundert, Schriften
der Monumenta Germaniae Historica (Deutsches Institut fiir Erforschung des Mittelalters), t. 13/I-IH, Stuttgart 1954—1956;
A. Grabar, L’archéologie des insignes médiévaux du pouvoir | —3, Journal des Savants, 1956, s. 6—19,77—92; 1957, s. 25—31;
P. E. Schramm, Karl der Grosse im Lichte der Staatssymbolik (von seinen Anfdngen bis zur Proklamation der Renovatio
Rom. Imp.), w: Werden-Wesen-Wirkung. Forschungen zur Kunstgeschichte und christlichen Archdologie, t. IH: Karolin-
gische und Ottonische Kunst, Wiesbaden 1957, s. 16—42; J. Deér, Byzanz und Herrschaftszeichen des Abendlandes, By-
zantinische Zeitschrift 50 (1957), s. 405—436; P. E. Schramm, Sphaira-Globus-Reichsapfel und die Wanderung und Wand-
lung eines Herrschaftszeichens von Caesar bis zu Elisabeth H. Ein Beitrag zum Nachleben der Antike, Stuttgart 1958;
F. Vercauteren, Les insignes du pouvoir au moyen dge. Le Moyen Age 65 (1959), s. 135—155; M. Hellmann, Corona
regni. Studien iiber die Krone als Symbol des Staates im spaten Mittelalter, Weimar 1961; P. E. Schramm — F, Miithe-
rich, Denkmale der Deutschen Konige und Kaiser, Miinchen 1963.

Jest rzecza zastanawiajaca, ze temat polskich regaliow w $redniowieczu nie doczekat si¢ dotychczas pelnego opracowania,
jesli poming¢ starszg literature polska i nieudang probg P. E. Schramma (Herrschaftszeichen und Staatssymbolik, t. III,
s. 939-962).

E. H. Kantorowicz, The King’s Two Bodies. A Study in Mediaeval Political Theology, Princeton/New Jersey, 1957,
s. 47 i n., 61-65.

Tenze, The King’s Advent and the Enigmatic Panels in the Door of Santa Sabina, The Art Bulletin 25 (1944),
s. 207—231; L. Arbusov, Liturgie und Geschichtsschreibung im Mittelalter in ihren Beziechungen erldutert an den Schriften
Ottos von Freising (1158), Heinrichs Livlandchronik (1217) und den anderen Missionsgeschichten des Bremischen Erzspren-
gels; Reinberts, Adam von Bremen, Helmolds, Bonn. 1951, s. 21—30, takze s. 92, przypis 33.

® L. Arbusov, 0C, s. 13 i 22.

Ibidem. .

E. H. Kantorowicz, Ivories and Litanies, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 5 (1942); tenze. Laudes
regiae. A Study in Liturgical Acclamations and Mediaeval Ruler Worship, Berkley 1946, s. 181 przyp. 5.
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iz W kosciele polskim najstarszego okresu mozna odnalez¢ rysy charakteryzujace sasiedni kosciét nie-
miecki czaséw Ottondw, ktéoremu stusznie nalezy si¢ termin ,,kosciota panstwowego” — Reichskirche?*®

Jakie za$ funkcje w tych na poty liturgicznych czynnosciach wladcy przypadaly sztuce, tego do-
wodem niech bedzie cesarska fundacja Ottona III na zjazd gniezinenski, obejmujaca trzy ze zlotej
blachy wykonane tabulae ottarzowe, i ksigzeca fundacja Bolestawa Chrobrego w postaci zlotego krzyza
wielkich rozmiaréw i niezwyktej wagi; zwrdcit na nie swego czasu uwage Marian Sokotowski, trafnie
interpretujac przekazy Thietmara i Kosmasa®“. W okresie pierwszego panstwa Piastow wspomniana
asymilacja dokonywata si¢ tym szybciej i sprawniej, ze od 1000 r. znajdowata si¢ w Gnieznie brzemienna
w polityczne skutki confessio Sancti Adalberti martyris, stanowigca — po przeniesieniu relikwii §w. Woj-
ciecha z Trzemeszna®- — pierwsze i jedyne na t¢ skale ideowa martyrium w Polsce.

Zreszta w XI 1 XII w. z reguly wizyta wiladcy laczyla si¢ z poswigceniem koscielnego budynku.
Czym za$§ byto dedicatio ecclesiae, o tym dobrze poucza zawarty w Gesta Ottona z Freising (1, 68) opis
poswigcenia przez Komada III w roku 1151 kaplicy koto Kolom®®. Jak cenione bywaty takie uroczy-
stosci w Polsce w warunkach rozkwitu dzielnicowej kultury w drugiej potowie XU w., tego dowodza
rzezbione tympanony z tematem dedykacji, zachowane w Strzelnie na Kujawach i we Wroctawiu na
Slasku.

Zlozonemu procesowi przeksztatcalna profanum przez sacrum w niemalym stopniu sprzyjalo na
koniec pismo jako zjawisko sakralne w znaczeniu podanym przez Bandmanna®®. Pismo bowiem, szerzac
ide¢ wladzy pochodzacej od Boga — ommnis potestas a Deo wedlug stow sw. Pawta (Rzym. 13, 1) wyrytych
na zlotym okuciu jednego z opackich pastoratow znalezionych w roku 1961 w Tyncu — bylo nieodzowne
dla umocnienia i prawidtowego funkcjonowania organizmu panstwowego.' Z tego punktu widzenia
postugiwanie si¢ nim w Polsce w wieku X rownoczesnie dla celow koscielnych i $wieckich, jak na naj-
starszych tablicach paschalnych, miato ineporéwnanie wigksza wage niz sama historyczna wzmianka
o polskim ksigciu u Widukinda w roku 963, czy nawet przekaz z roku 944, na ktory zwraca uwage
Henryk L.owmianski. Dopiero na tym tle mozna zrozumie¢, jakim zadaniom mialo stuzy¢ staraime
wyksztatceine Mieszka II, poswiadczone zaginionym listem Matyldy saskiej z 1027 lub 1028 r. &*

Dalszy wpltyw Kosciota na pojegcie wiladzy $wieckiej dokonywal si¢ za posrednictwem idei sadu.
W Sacramentarium z Amiens z wieku VIII kaptan rozpoczyna msz¢ nastgpujacym wyznaniem grzechow
w formie monologu, stanowigcego zalazek pozniejszego Confiteor: Ante conspectu divinae maiestatis
tuae. Domine, his sanctis tuis confiteor tibi Deo meo et creatori meo, mea culpa, quia peccavi in superbia,
in odio et invidia, in cupiditate et avaritia, in fornicatione et immunditia, in ebrietate et crapula, in men-
datio et periuria et in omnibus vitiis, quae ex his prodeunt. Quid plura? Visu, auditu, olfactu, gustu et tactu
et omnino in cogitatione et locutione et actione perditus sum, qua propter qui iustificas impios, iustifica me
et resuscita me de morte ad vitam. Domine Deus meus™. Jeszcze w X w. podczas Confiteor zamiast mea
culpa wyhczano dwadziescia gldéwnych wystepkow, owoc superbiae™. W XII w. na takich zestawieniach
wzorowat si¢ tworca potnocnej kolumny w kosciele norbertanek w Strzelnie (ryc. 6). W tych czasach, jak

A. Gieysztor, Ideowe wartosci kultury polskiej w X—XI wieku. Przyjecie chrzescijanstwa, Kwart. Hist. 67 (1960),
s. 922938, tu s. 927. Patrz rowniez H. Ludat, o.c.

Traktat anonima normandzkiego De consecratione pontificum et regum mogt by¢ w Polsce znany, skoro w Pontificale bi-
skupow krakowskich z XII w. wystepuja trzy modlitwy zaczerpnigte z anglosaskiego Ordo coronandi régis. Patrz: W. Abraham,
Pontificale biskupéw krakowskich z XII wieku, RAUf 66 (1927); P. E. S chramm, Herrschaftszeichen und Staatssymbolik,
t. ITI, s. 944.

M. Sokolowski, Ottarz gléowny w pierwszej katedrze gnieznienskiej. Folia Historiae Artium 1 (1964), s. 5—16. O zna-
czeniu zjazdu gnieznienskiego patrz P. Bogdanowicz, Zjazd gnieznienski Z roku 1000, Nasza Przesztos¢ 16 (1962), s. 5—151.

K. Jozefowiczowna, Pozostatosci przedromanskie i romanskie w kosciele bylego opactwa w Trzemesznie, Biuletyn
Historii Sztuki 25 (1963), s. 97—99; taze. Nowy poglad na sprawe najstarszych etapow budowlanych bylego opactwa w Trze-
mesznie, Kwartalnik Architektury i Urbanistyki. Teoria i Historia 8 (1863), s. 3—17.

L. Arbusov, 0.C., s. 13 i 22.

G. Bandmann, o.c., s. 126—129.

“ Epistota inedita Mathildis suevae, sororis Gislae imperatricis et aviae Mathildis Toscanae, data anno 1027 aut 1028
ad Misegonem II., Poloniae regem, auctore Phil. Ant. Dethiero, Berolini 1842.

> J. A. Jungmann, Missarum Solemnia. Eine genetische Erkldrung der romischen Messe, t. I, Wien’ 1952, s. 387.
Por. akt samooskarzenia w Missa Illyrica z lat okoto roku 1030 (ibidem, s. 105, przypis 28).

A. Dempf, Der unsichtbare Bilderwelt. Eine Geistesgeschichte der Kunst, Ziirich-Kéln 1959, s. 234—235.
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jasno wida¢, msza byla nie tyle aktem eucharystycznym, co przede wszystkim epifania tego, ktéry ma moc
rozgrzeszania. W kregu powyzszych pojg¢ wyobrazenie Chrystusa na majestacie w Sacramentarium
tynieckim i1 kodeksie emmeramskim, na malowidle Sciennym w zachodniej apsydzie w Turnie pod
Leczyca, na tympanonach w Strzelnie, Tumie i Wroclawiu oraz na srebrnej oprawie ewangeharza
Anastazji — jawilo si¢ jako najwyzszy wzor sprawiedliwego sedziego i wiladcy”™’. Zreszta od poczatku
Kosciot nadawat aktom prawnym szczegdlne znaczenie juz chocby samg formula anatemy, jaka roz-
porzadzat w mowie i na pisSmie. Ten zwiazek sadu z sacrum przetrwal do poznego sredniowiecza.

Sladem natomiast sadowniczej funkcji ko$ciota jako budynku; o ktorej pisze Evers, i laczacej sie
z tym idei odpuszczania grzechow, byta symbohka antaby; w razie popelnienia przestgpstwa dotknigcie
uchwytu wystarczato, by zapewni¢ sobie niekaralnos$¢, jak gdyby sam kontakt z miejscem $wigtym byt
rownoznaczny z darowaniem winy®®. By¢ moze, takg funkcj¢ spetnialy antaby: w Luborzycy (pierwotnie
w katedrze wawelskiej) i Czerwinsku (zaginiona w czasie ostatniej wojny), na Drzwiach Plockich i na
Drzwiach Gnieznienskich (zanim obie antaby zastgpiono w XIV w. dzisiejszymi).

Tak ogladana, sztuka’przedromanska i romanska na naszych ziemiach byta maska, personag — takze
w znaczeniu archetypow zbiorowej podswiadomosci Junga — charakterem, rolg chrzescijanstwa, zgodnie
z tym, co o naturze ludzkiej pisal w Polikratykusie Jan z Salisbury®®. Proces cywilizacyjny prowadzit na
kazdym kroku do konfliktu i wyrownan migdzy czlowiekiem takim., jakim on jest sam w sobie, a spote-
czenstwem. Zmiany za§ ideowe zachodzace w Polsce w drugiej potowie X w. byly odbiciem, faktu, iz
panstwo Piastow przez chrzest, niezaleznie od politycznego znaczenia tego aktu, weszlo w okrgg owego
corpus mysticum, o ktorym mowi doktryna chrzescijanska.

Te¢ nowa Swiadomos$¢ formowal kler posiadajacy w swych rekach wytacznos¢ kultu i z tego tytutu
obdarzony samorzadem i wlasnym majatkiem, a zycie jego toczylo si¢ dwoma tozyskami; obok Ko-
Sciota publicznego, zakladajacego administracj¢ koscielng i wspottworzacego orgamzm panstwowy,
istnial Kos$ciot klasztorny mnichow, pedzacych vita angelica na wzoér istot przebywajacych w niebie.
Duchowienstwu zakonnemu przypadato w udziale rozbudowywa¢ mysl Kosciota w stopinu niezréwnanie
wigkszym niz to czynilo duchowienstwo s$wieckie. W rekach tych ludzi $redniowieczny symbolizm
nabierat rysow wyraznie teologicznych. Byl zas to symbolizm niezwykly, zgota odrgbny od posiada-
jacego charakter literackiej alegorii parabolizmu greckich i rzymskich retorow, cho¢ zgodny z tacinskim
adagium; aliud verbis, aliud sententia demonstrans*". W chrzescijanstwie bowiem alegoryzm dotyczyt
nie wyobrazen, ale rzeczy, nie slow, lecz fizycznej i nadnaturalnej materii, sama za§ alegoria wywo-
dzita si¢ z patrystycznej interpretacji Pisma §w. W sztuce wyrazem tak pojetego alegoryzmu bylo —
obok wielu innych watkéw, ktore pomijam — oddzielenie coelum aereum (nieba kosmicznego) od coelum
aethereum (nieba mistycznego, zamieszkatego przez aniotéw), jak to wyobrazano przy pomocy tkaniny
na jednej z miniatur w Ewangeharzu kruszwickim™*

Najwazniejsza zmiana, jaka na polu tresci ideowych wprowadzita doktryna Kosciota, polegata na
tym, ze o ile dotychczas symbohcznym znakiem i objawieniem nieznanego moégl by¢ wytacznie $wiat
natury, teraz funkcja ta przypadla samej historii, gdyz historyczne zdarzenia podniesione zostaty do

A. Gieysztor, o.c., s. 935. W zwiazku z przedromanskimi i romanskimi wyobrazeniami wladcy w majestacie patrz
H. Steger, David rex et propheta, Konig David als vorbildliche Verkorperung des Herrschers und Dichters im Mittelalter
nach Bilddarstellungen des achten bis zwoélften Jahrhunderts, w: Erlanger Beitrdge zur Sprach- und Kunstwissenschaft,
t. VI, Niirnberg 1961. Na szczegolng uwage zastuguja nastgpujace rozdziaty: Maiestas Domini und Maiestas David regis
(s. 113—117); Davidbild und Herrscherbild (s. 121 —125); Die Imitatio David régis durch den mittelalterlichen Herrscher
(s. 125-132).
‘“ H. G. Evers, Tod, Macht und Raum als Bereich der Architektur, Miinchen 1939, s. 168§—198; H. R. Hahnloser,
Urkunden zur Bedeutung des Tiirrings, w: Festschrift fiir Erich Meyer, Hamburg 1959, s. 125—165 (nie cytuje pracy Eversa).
R. Dahrendorf, Homo sociologicus. Ein Versuch zur Geschichte, Bedeutung und Kritik der Kategorie der sozialen
Rolle, K6ln-Opladen 1961, s. 14, Patrz takze E. R, Curtius, Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter, Bern 1948,
s. 146 in. Dahrendorf przytacza dziewig¢ charakterow, o ktorych pisze R. Musil, Der Mann ohne Eigenschaften, Hamburg
1952, s. 35.
Pojgcie archetypu w psychologii Junga wyjasniaja: J, Jacobi, Komplex, Archetypus, Symbol in der Psychologie
C. G. Jungs, Ziirich 1957; F. Fordham, Eine Einfiihrung in die Psychologie C. G. Jungs, Ziirich-Stuttgart 1959, s. 56-58.
E. de Bruyne, o.c, s. 97.
E. H. Kantorowicz, The King’s Two Bodies, s. 63, przypis 471.
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godnosci hierofanii®®. W miejsce bowiem nieokreslonego pojegcia czasu o zabarwieniu kosmicznym
pojawilo si¢ pojecie wiecznosci, zawarte w idei powtornego przyjscia na $wiat Chrystusa.

W taki sposéb przy zachowaniu stuzebnej roh sacrum wobec profanum polityczna teologia, prze-
sycona arystokratycznym poczuciem wzniosto$ci, przenikata swiecka koncepcj¢ wiladzy i panstwa.

11

O ile rozpatrywanie tresci ideowych chrzescijanskich w sztuce przedromanskicj i romanskiej na
ziemiach Polski rue nasuwa zasadniczych trudnosci, bo byly to tresci przejmowane bezposrednio z Za-
chodu, tak ze si¢ da je wyjasni¢ przy pomocy o6wczesnych zrédel pisanych zachodnich, o tyle nie tatwo
jest podjac temat tresci ideowych poganskich, antycznych, gdyz docieraty one do Polski niemal wytacznie
drogg posrednig; Owa posredmos$c”wynikata stad, ze ziemie zamieszkate we.wczesnym $redniowieczu
przez plemiona, ktore weszly w sklad pierwszego panstwa Piastow, znajdowaly si¢ w starozytnosci nie
tylko poza granicami imperium rzymskiego, ale takze z dala od tych osrodkow kultury, ktoére lezac
poza limesem utrzymywaly stale kontakty handlowe z basenem Morza Srédziemnego. Jedynym $wia-
dectwem bezposredniej wigzi ziem podzniejszej Polski z $wiatem rzymskim i jego prowincjami byty
w okresie tzw. rzymskim importy, wsrod ktorych m’e braklo szklanych paciorkéw z Egiptu i Syrii,
rzymskich (moze i greckich) wyrobow metalowych ze zlota, srebra i brazu, ceramiki z Galii, Nadrenii
i Olbii (typu térra sigillata), gemm antycznych (krwawnik z Atena w Gnieznie, karneol z podobizna
Arkadiusza III w Migdzyrzeczu Wielkopolskim), rie mowigc juz o monetach®®. Jednakze importy te,
o ile posiadaly pierwotnie wielkie znaczenie dla rozwoju miejscowej techniki i rzemiosta oraz dla prze-
mian spolecznych ludnosci slowianskiej zajmujacej terytorium migdzy Karpatami a Battykiem, w zni-
komym tylko stopniu mogly wplywa¢ na kulture artystyczna Polski migdzy wiekiem a XIII.
Wprawdzie w Matachowicach (pow. Ginezno) zachowat si¢ brazowy posazek Izydy karmiacej Horusa,
przywodzacy na mys$l Mari¢ z Dzieciatkiem na tympanonie potudniowego portalu w Tumie pod Leg-
czyca. Glowy ludzkie przy uchwytach brazowego dzbanuszka z grobu II odkrytego w 1936 r. w Legu
Piekarskim (pow. Turek), jak i glowa przy brazowym uchwycie (wiaderka?) znalezionym przed kil-
kunastu laty w Lachmirowicach (pow. Inowroctaw) zdradzaja cechy wlasciwe podobiznom ludzkim
w rzezbie romanskiej w Polsce. Motyw gryfa na czg¢sci naczynia z brazowej blachy (dno misy?) w gro-
bie 1 z Zakrzowa (pow. Olesnica), odkrytym w roku 1886, przypomina Sredniowieczne powtorzenia
tematu, o ktéorym nizej bgdzie jeszcze mowa. W ksiazgcym grobie cialopalnym w Giebuttowie (pow.
Krakow) znaleziono w 1922 r. bragzowe naczynie z imadtem ozdobionym wyobrazeniem harpii nalezacej
do tego samego rodzaju fantastycznych stworzen, co syrena w meskiej odmianie na Drzwiach Gnie-
zinenskich. W 1885 r. z grobu szkieletowego w Gostawicach (pow. Opole) wyjeto m.. in. srebrng czarg
z dekoracja zewnegtrzng w postaci hippokampoéw i delfindbw-potwordow, ktorych przetworzeniem sa
romanstde smoki skrzydlate i bez skrzydet na Wawelu, w Opatowie, w Zarnowie, na Drzwiach
Gnieznienskich i w Stronsku. Jednak juz sam fakt, ze powyzsze przedmioty od chwih wlozenia ich
do grobu lub zakopania w ziemi w pierwszej polowie pierwszego tysiaclecia n. e. az do XIX i nawet
XX w. lezaly nikomu niedostgpne, nie pozwala ich wiaza¢ bezposrednio z sztuka romanska tworzong
w Polsce, niezaleznie od tego, iz tatwiej wytlumaczy¢ podkreslone zbieznosci ikonograficzne przy po-
mocy zabytkéw romanskich wykonywanych na Zachodzie. Zreszta zagadnienie importéw oraz ich
nasladownictwa w Polsce nie doczekato si¢ dotad wyczerpujacego opracowania, tak wigc zjawisko
bezposredniej recepcji bedzie moglo by¢ dopiero w przyszlosci szerzej uwzglednione.

W warunkach braku stalej lacznoéci z basenem Morza Srodziemnego tresci ideowe antyczne do-
chodzity do glosu wylacznie w dzietach chrzescijanskiego kultu, noszacych na sobie s$lady tradycji

M. Eliade, Images and Symbols, s. 151 —178 (Symbolism and History).
>> K. Majewski, Les importations romaines dans les territoires slaves. Comptes rendus de la Société des Sciences et
Lettres de Wroctaw, vol. 2, Année II, 1947, Wroctaw 1953; tenze. Importy rzymskie. Wybdr zrodet archeologicznych do
dziejow kontaktéw ludnosci ziem Polski z importem rzymskim, Warszawa-Wroctaw 1960.
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greckiej i rzymskiej, a przywozonych do Polski z reguty Z Zachodu, rzadziej ze Wschodu®”". W przejeciu
owej spuscizny posredniczyla najpierw chrystologicznie nastawiona sztuka ottonska, p6zniej za§ kultem
maryjnym przesycona sztuka romanska. Ale i tego rodzaju wtérne uczestniczenie w kulturze klasycznej
mialo decydujacy wplyw na rozwoj przedromanskiej i romanskiej sztuki w Polsce.

W architekturze do tradycji antycznych zaliczy¢ nalezy wspomniany uprzednio typ palatium,
wodzacy si¢ przez sztuke karolinska od rzymskiej willi, a dalej rzuty centralne budowli patacowych
(tacznie z odkryta w roku 1963 przez Zofi¢ Wartotowska ottonska rotunda w Wislicy) i samodzielnie
stojacych, rzuty podluzne bazylik z transeptem i bez transeptu, sklepienig kolebkowe i krzyzowe, pot-
kolumny, obok takich elementow architektonicznych, jak akantowe glowice w Tumie pod Leczyca
i w kolegiacie wislickiej albo nawigzujace do doryckich kymationow gzymsy cokolowe w Czchowie,
wienczace w Prandocinie, impostowe w Opatowie®®. Wigkszos¢ tych form, uprzednio w Polsce nie
znanych, z natury rzeczy nosita na sobie pi¢tno antyku w tym przede wszystkim stopniu, w jakim cata
sztuka wczesnego Sredniowiecza az do narodzin gotyku wywodzita si¢ z sztuki poéznorzymskiej w jej
rozlicznych odmianach. Ideg bowiem Rzymu i jego nadrz¢dnosci oraz idea uniwersalizmu w znaczeniu
jednolitosci kultury splotly si¢ ze sobg w nierozerwalny sposob jeszcze przed schylkiem dawnego po-
rzadku spolecznego, dajac dowdd powszechnemu wowczas przekonaniu, iz Romane spatium est urbis
et orbis idem™. Tres$¢ tego przekazu przejeto chrzescijanstwo z najwigksza powaga, tylko ze w jego rekach
Rzym przestat by¢ Rzymem poganskim, a uniwersalizm uniwersalizmem antycznym, poniewaz od
czasOW $§w. Augustyna rdzeniem historycznych poje¢¢ o $wiecie stala si¢ Civitas Dei, promieniem wiary
wykreslajaca symbolice ,,Srodka” najszerszy, ostateczny zakres®’.

fW oczach $redniowiecza, jak uczyta lectio divina, zycie toczace si¢ na ziemi zachowywalo z gory
przewidziang ciaglos¢, dzielac si¢ na trzy nierOwne sobie warto$cia okresy: ante legem — od stworzenia
Adama i Ewy do objawienia Mojzeszowi dziesi¢ciu przykazan, sub lege — od Mojzesza do narodzin
Chrystusa, sub gratia — od pierwszego przyj$cia Chrystusa na §wiat do powtdérnego adventus Domini,
ktére miato nastapi¢ w niezglebionej, ustawicznie zagrazajacej czlowiekowi przyszlosci®®. Kiedy tworzyty
si¢ spoteczne i polityczne podstawy polskiego organizmu panstwowego, OW trzeci okres juz si¢ roz-
poczat w czasach réwnie dalekich, jak blisldch, i trwal niewzruszenie mimo kataklizmu wedréwek ludow,
niszczycielskiej dzialalno$ci Hunnow, Awardéw, Arabow, Wikingdéw i mimo trwogi, jaka niosto ze soba
millenium®®.

Pierwszym wigc najwazniejszym zrodlem, antycznych tresci ideowych w przedromanskiej i ro-
manskiej sztuce Polski byta stale si¢ potegujaca Swiadomos¢ zywej, nieprzerwanej tradycji klasycznej,
utrzymujacej si¢ tale na Zachodzie, jak i na chrzescijanskim, bizantynskim Wschodzie’®. Byla to ta

* w sprawie wplywow sztuki antycznej na sztuke Sredniowieczng patrz przede wszystkim: J. Adhémar, Influences
antiques dans l'art du moyen age francais. Recherches sur les sources et les themes d’inspiration, w: Studies of the Warburg
Institute edited by F. Saxl, t. VII, London 1939; R. H. L. Hamann-McLean, Antikenstudium in der Kunst des Mittel-
alters, Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft 15 (1949 —1950) s. 157—250; W. Oakshott, Classical Inspiration in
Mediaeval Art, London 1959; J. Bialostocki, Tradycje antyczne w sztuce europejskiej, w tegoz: Teoria i-tworczos¢. O tra-
dycji i inwencji w teorii sztuki i ikonografii, Poznan 1961, s. 169 —203 (bibliografia).

> Por. E. Lehmann, Bedeutung des antikischen Bauschmucks zu Speyer, Zeitschrift fiir Kunstwissenschaft 5 (1951),
s. 1—16. Innym przyktadem ws$réd motywow dekoracyjnych moze by¢ romanska wi¢ palmetowa, na ktorg zwraca uwage
A. Abramowicz (Przedmioty ozdobne z grodziska Igczyckiego. Studia Wezesnosredniowieczne 3, 1955, s. 335—351)
w zwiazku z przedmiotami uzytkowymi z Chetlmna (pow. Strzelce Krajenskie), Gdanska, Gniezna, Kruszwicy i Leczycy,
na polu za$ techniki rzezbiarsko-kamieniarskiej — stosowanie $widra, o czym pisze W. Oakshott, o.c.

G. Dumézil, Les dieux indoeuropéens, Paris 1949, s. 75.

O znaczeniu Rzymu w $redniowieczu patrz: A. Graf, Roma nella memoria e nelte immaginazioni del Medio Evo,
Torino 1923; F. Schneider, Rom und Romgedanke im Mittelalter. Die geistigen Grundlagen der Renaissance, Miinchen
1926; W. Weisbach, Religiose Reform und mittelalterliche Kunst, Ziirich 1949, s. 58.

““ Rolg Biblii i biblijnego myslenia w dziejach innystowosci $redniowiecznej wyjasniaja: B. Smalley, The Study of the
Bible in the Middle Ages, Oxford 1952; A. D. vonderBrincken, Weltédren, Archiv fiir Kulturgeschichte 39 (1957), s. 133 — 149.
Owczesny podziat dziejow cztowieka na ziemi thumaczy T. Munro, Evolution in the Arts and other Theories of Cultural
History, The Cleveland Museum of Art, 1963, s. 64.

>> H. Focillon, L’an mil, w: Collection Henri Focillon, t. II, Paris 1952.

*> W zwiazku z poj¢ciem tradycji w $redniowieczu patrz G. Boas, Essays on Primitivism and Related Ideas in the Middle
Ages, Baltimore 1948. O tradycji klasycznej pisze E. Panofsky, Renaissance and Renascences in Western Art, 1.1—II,
w: Figura. Studies edited by the Institute of Art History, University of Uppsala, t. X, Stockholm 1960.
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sama $wiadomos$¢, ktora umozliwita Karolowi Wielkiemu reno-vatio imperii Romani, a ktérej ponowne
nasilenie, po odrodzeniu karolinskim, przypadlo na przetom X i XI w. Owa wtlasnie $wiadomos$¢ ciag-
osci, chociaz w historiografii data zna¢ o sobie dopiero w kronice Wincentego Kadtubka (pisanej w la-
tach 1218-1223, jesli nie wezesniej), od pierwszej chwili recepcji chrze$cijanstwa znalazta wyraz w sztuce:
W przejmowaniu i przetwarzaniu antycznych struktur, wsrod ktorych byly przekazy greckie i rzymskie,
hellenistyczne i wschodnie, niechrzescijanskie i chrzescijanskie z poczatkowego okresu zycia Kosciota,
ktore weszly w sktad sztuki wczesnego S$redniowiecza’™.

Jesli mimo powyzszych twierdzen odszukanie $ladow antyku w sztuce Sredniowiecznej Zachodu
natrafia na wielorakie trudnosci, dzieje si¢ tak m. in. dlatego, Zze jednolita w starozytnosci tradycja
wyobrazeniowa.w miar¢ krzepnigcia i rozkwitu chrzescijanstwa ulegata rozdwojeniu na tradycje¢ uktadow
formalnych czyli typoéw ikonograficznych i tradycj¢ watkow ikonograficznych czyli tematow’s. Az do
zmierzchu wiekow $rednich obie kroczyly odmiennymi drogami, a ponowne ich potaczenie przyniost
dopiero Renesans. Tak tez bylo w Polsce. Tradycja uktadéow formalnych najpeiniej doszta do glosu
w rzezbie: w motywie Wenus typu pudica (kapitolinskiej lub medycejskiej), ktéra w lustrzanym odbiciu
powtorzona zostata okoto roku 1175 na potnocne;j, ,,zlej” kolumnie w bazyhce norbertanek w Strzelnie’®,
w wyobrazeniach centauréw i syren: na Drzwiach Gnieznienskich, w dekoracji fryzu arkadkowego
w Zagosci odkrytego razem z romanskim kosciolem w roku 1962 przez Andrzeja Tomaszewskiego,
1 na posadzkowych rytach wislickich, wkraczajacych w dziedzing malarstwa; a takze w przedstawieniach
gryfa: w Wislicy na posadzce i na domniemanym tympanonie wmurowanym nad gtdwnym wejéciem
do kolegiaty od strony wnetrza, na fragmencie architektonicznym z Czchowa w lapidarium Muzeum
Narodowego w Krakowie, na srebrnej skrzyneczce sycyhjskiej prawdopodobnie roboty w skirbcu ka-
tedry wawelskiej, na srebrnej torbie, zwanej kaptorga, z Chetma (pow. Strzelce) i na bragzowej sprzaczce
w Tumie pod Leczyca

Réwnoczesnie $ledzic mozna echa antyku w takich watkach ikonograficznych — obok innych,
ktérych nie wspominam — jak walka pigmejow z zurawiami na Drzwiach Gnieznienskich lub motyw
Gilgamesza na jednej z glowic glownego portalu w kosciele kanonikéw regularnych w Czerwinsku,
majacy na Zachodzie odpowiednik w $redniowiecznych odtworzeniach podrézy Aleksandra Wielkiego
do nieba. Jest rzecza zastanawiajaca, iz wymienione uldady formalne i watki tematyczne, jakkolwiek
watte 1 nieliczne, w wigkszos$ci przypadaja na okres tzw. renesansu XII w.* Byly to zreszta, poza przy-
kaldem Wenus ze Strzelna, echa antyku dalekie, formy obiegowe; w sztuce zachodniej Europy tego
czasu spotka¢ je mozna na kazdym kroku.

Ze obok tych ech docieraly do Polski réwniez wptywy starozytnego Iranu, o tym $wiadczy z jednej
strony srebrna czara roboty sassanidzkiej wchodzaca w sktad skarbu z pierwszej polowy VII w. zna-
lezionego w 1834 lub 1836 r. w Choniakowie na Wolyniu’8, jak tez zachowany w Gnieznie fragment
koscianej plytki z motywem iranskiego Sen Murwa, nieslusznie w polskiej literaturze archeologicznej
utozsamianym z Ilwem lub gryfem’s.

Por. M. Schapiro, On the Aesthetic Attitude in Romanesque Art, w: Art and Thought issued in honour of A. K. Coo-
maraswamy, London 1947, s. 130—150.

E. Panofsky, Studies in Iconology, s. 18—31; tenze, Iconography and Iconology, s. 40—54; tenze, Renaissance and
Renascences in Western Art, passim.

>> Z. Kepinski (Odkrycie w Strzelnie, Biuletyn Historii Sztuki i Kultury 7, 1946, s. 202—207) pisze o Adamie. Jesliby
nawet wyobrazony byt Adam, za wzor jego postuzyta podobizna Wenus.

Odsytam do klasycznej pracy Ch. Haskinsa, The Renaissance of the Century, Cambridge-Mass., 1927. Patrz
rowniez E. Panofsky, Renaissance and Renascences in Western Art, s. 55— 113; takze: Twelfth-Century Europe and the
Foundations of Modern Society, edited by M. Clagett, G. Post and R. Reynolds, The University of Wisconsin Press,
Madison 1961.

M. Sokolowski, Trzy zabytki dalekiego Wschodu na naszych ziemiach, Sprawozdania Komisji Historii Sztuki 3(1884),
s. 144—150; P. Bienkowski, Skarb srebrny z Choniakowa na Wotyniu, Warszawa 1929; Z. Zygulski (jun.). Dzieje zbioréw
putawskich (Swigtynia Sybili i Dom Gotycki), Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie 7 (1962),
s. 203 —204. Interpretacj¢ ikonograficzng przedstawien wyobrazonych na czarze podaje L.-1. Ringbom, Paradisus Terrestris.
Myt, Bild och Verklighet, Acta Societatis Scientiarum Fennicae, Nova Series C., 1, Helsingfors-Kobenhavn 1958, s. 170,
fig. 82.

W. Hensel, Najdawniejsze dzieje Gniezna w $wietle wykopalisk, w: Sw. Wojciech 997-1947, Gniezno [1947],
fig. na s. 226 do tekstu s. 227; tenze, Polska przed tysiacem lat, Wroctaw—Warszawa 1960, s. 132, fig. 126. Por. K. B. Tpenep,
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Niewatpliwie wazniejszag jednak rol¢ niz owe slownikowe tylko zapozyczenia odgrywaty formy
artystycznego myslenia, jakie §wiat antyczny przekazywal §redniowieczu, wigc i polskiej sztuce, ksztal-
tujace w rownym stopniu wyobrazni¢ tworcow, jak i odbiorcow sztuki. Do tych form naleza przede
wszystkim personifikacje, jesli nie osoéb boskich (moze wczesniej je znano i byly stosowane?), to zjawisk
przyrody, jak w wypadku Gei-Tellus (Ziemi) i Okeanosa (Morza) na tynieckiej ptytce z kosci stoniowe;j
zahczanej do przedmiotéw wyrabianych w X w. w Metz, stuzacej pierwotnie za oprawe ksigzki, lub
tez stonca i ksigzyca w scenie ukrzyzowania na srebrnej opraWie Ewangeliarza Anastazji, na patenie
kaliskiej Mieszka Starego czy na miniaturze rysunku w Ewangeliarzu ze zbioréw Towarzystwa Przy-
jaciot Nauk w Warszawie, obecnie w BibUotece Publicznej w Leningradzie’>. Tu takze wspomniec
nalezy temat fundatora z modelem kos$ciota w rekach na tympanonach w Strzelnie i Wroctawiu, na-
wiazujacy do zwyczaju rzymskich pochodow tryumfalnych, w czasie ktorych niesiono modele zdobytych
miast i $wiatyn, aby je ztozy¢ w ofierze opiekunczym bdstwom panstwa’®. W tym miejscu przypomniec
na koniec wypada antyczng symbolike¢ kwadratu i regaliéw, o ktorej obszerniej byla juz mowa.

Jak dalece przekazy antyczne wkraczaty w sfer¢ tre$ci ideowych sztuki romanskiej na naszych zie-
miach, tego najdobitniej dowodzi wierszowana inskrypcja w krypcie wislickiej. Wystepujacy tu zwrot
in astra levari, wyrazajacy wiar¢ w przebywanie dusz ludzkich po $mierci w przestrzeniach mig¢dzy-
gwiezdnych, powtarza — niby topos — rzymskie przystowie wywodzace si¢ Z mistycznych, orficko-
-pitagorejskich spekulacji>.

Przy tym wszystkim owa artystyczna lacina, jaka byla sztuka romanska, szerzyla si¢ nie jako sermo
illustris, ale jako sermo vulgaris, gdzie pulcher zamieniato si¢ w bellus, a aequus w cahallus"®. Nie byto
W niej rozréznienia migdzy sermo gravis a sermo remissus czyli humilis, z reguly bowiem humilitas w sztuce
romanskiej organicznie si¢ taczyla z sublimitas, sprzyjajac czgsto niezrozumiatej juz dzi§ wieloznaczno$ci
form 1 tresci®”.

W taki sposéb chrzescijanstwo pomagato sprawdzi¢ réznoraka i z przedantycznej tradycji wywo-
dzaca si¢ kulture $redniowieczng do nowej civiltas Romana™"

X

1mn

Po okresleniu tre$ci ideowych chrzescijanskich i poganskich antycznych przejs¢ z kolei nalezy do
oméwienia tresci ideowych poganskich nieantycznych. Zrodet ich szukaé wypadnie w trzech zasiegach
kulturowych: po pierwsze ““w”obrebie~tfadyc)i'laczacych si¢ z pobytem Celtow na ziemiach Polski®
po drugie — wsréd tradycji wiasciwych kulturze rodzimej, niekiedy wywodzacych si¢ z czasow wspol-
noty Stowian, kiedy indziej sig¢gajacych tradycji indoeuropejskich®*; po trzecie — w kregu tradycji
poganskich przekazywanych Polsce z innych $rodowisk artystycznych za posrednictwem sztuki chrze-

TocynapctBennsiit Dpmurpax. CacaHuaskoe cepebpo u Oponsa, ser. I, Jlemmnrpam 1933, tabl. 5, 6, 10, 12 i 15;
A A. Opbemmn — K. B. Tpesep, Cacanunskuii meraiur. XynoKeCTBEHHBIE IpeAMETHl M3 30JI0Ta, cepebpa U OpoH3a.

I'ocynapceennslii Dpmurpaxk, Mocksa-JIenunrpan 1935, tabl. 23, 35, 40, 42 i 43.

>> Na pochodzenie tego motywu wskazuje ostatnio A. Grabar, Les ampoules de Terre Sainte (Monza—Bobbio), Paris
1958, s. 57.

W. Ehlers, Triumphus, w: Paulys Realencyclopidie der classischen Altertumswissenschaft. Neue Bearbeitung besorgt
von G. Wissowa, Zweite Reihe (R—Z), Dreizehnter Halbband, Stuttgart 1939, szp. 493 —511.

” L. Kalinowski, Romanska posadzka z rytami figuralnymi w krypcie kolegiaty wislickiej, w: Odkrycia w Wislicy.
Rozprawy Zespotu Badan nad polskim s$redniowieczem Uniwersytetu Warszawskiego i Politechniki Warszawskiej, t. 1, War-
szawa 1963, s. 83-132.

80 R. Salvini, La scultura romanica in Europa, Milano 1956, s. 10— 11.

81 E. Auerbach, Mimesis. Dargestellte Wirklichkeit in der abendlédndischen Kultur, Bern 1946, s. 29—30 i 149.

82 L. Spitzer, Essays in Historical Semantics, New York 1948, s. 7.

8 W sprawie sztuki Celtéw i jej wpltywu na sztuke romanska patrz: M. Durand-Levebure, Art Gallo-Romain et la
sculptureromane. Recherches sur lesformes, Paris 1937;R. Lantier, Art Celtic et art roman, w: M¢élanges [... ] Martroye,
Paris 1940, s. 207-212.

O trwalosci tradycji rodzimych i sposobach ich badania pisze K. Dobrowolski, Studia nad teorig kultury ludowej.
Zagadnienie reliktu kulturowego w s$wietle materialow zroédlowych z potudniowej Matopolski, Etnografia Polski 4 (1961),
s. 15-82.
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Scijanskiej, w ktorej tradycje te nadal poczesne zajmowaly miejsce®”, Tresci ideowe poganskie nieantyczne
sa w'cigz jeszcze najtrudniejsze do uchwycenia, wbrew bowiem oczekiwaniom badania archeologiczne
ostatnich pi¢tnastu lat, cho¢ zakrojone na szeroka skalg, rzucaja tylko znikome $wiatto na §wiadomos¢
poganska ludnosci protopolskiej, w wickszosci bowiem wypadkéw zabytki sztuki rodzimej, zwanej
polska (Zak) albo tradycyjng i ludowa (Abramowicz)®’, sa przede wszystkim uzytkowe i dekoracyjne,
z reguty nieprzedstawieniowe i tylko o tyle ukazuja glgbsze tresci ideowe, o ile posiadaja symboliczne:
kultowe lub magiczne znaczenie.

Zachowujac uzasadniony krytycyzm wydaje si¢, ze tradycje si¢gajace pobytu Celtow mogly odegraé
niewielka tylko rol¢ w dziejach sztuki przedromanskiej i romanskiej w Polsce, juz cho¢by ze wzgledu
na duzy odstgp czasowy, jaki oddziela od siebie oba zasiegi kulturowe®’. Badz co badz jednak — jesli
sie przyjmie, iz pochodzenia celtyckiego sa nastgpujace rzezby zgrupowane wokét gory Slezy: dwie
podobizny dzikéw, znane pod nazwa niedzwiedzia i dzikiej §wini, zgodne rozmiarami i ksztattem z ka-
miennymi rzezbami ustawionymi przed Muzeum Archeologicznym w Madrycie, dalej ,,grzyb” i ,,nmich”
oraz postac¢ z rybg®®, wszystkie pig¢ wyrdznione znakiem kultowym lub ekspiacyjnym w ksztalcie htery
X®9 — bylyby to, razemZ tzw. slupem koninskim, chyba wtérnie uzytym w 1151 r.8% jedne z najstar-

szych, jesli nie najstars:to $lady poganskich wierzen na ziemiach Polski, uchwytne w nie pozbawionej
monumentalno$ci rzezbie kamiennej, ktéra stale na ludno$¢ miejscowa oddziatywata. Kto wie, czy

osiem romanskich Iwow portalowych, zachowanych na tym samym terenie, nie odkuto — podtug wioskich
wzordéw ikonograficznych — dla materialnego przeciwstawienia chrzescijanskich symboli owym starszym

> Wplyw sztuki spoleczenstw pierwotnych na sztuke sredniowieczng omawiaja: J. von Schlosser, Heidnische Elemente
in der christlichen Kunst des Altertums, w tegoz Praeludien, Berlin 1927, s. 9—43; tenze. Magistra Latinitas und Magistra
Barbaritas, Sitzungsberichte der Bayerischen Akademie der Wissenschaften, Phil.-hist. Abt., 1937, z. 2; F. Adama van
Scheltema, Die Kunst des Mittelalters, w: tegoz. Die Kunst des Abendlandes, t. II, Stuttgart 1953; R. Bianchi-Bandinelli,
Wirklichkeit und Abstraktion, w: Fundus-Biicher, t. VII, Dresden 1956; E. Battisti, L'antirinascimento, w: Le fatti e le idee,
t. 41, Milano 1962, s. 58 —98 (Le radici archeologiche della habe).

>> J. Zak, Uwagi o stylu zwierzgcym w sztuce wczesnosredniowiecznej na ziemiach Polski, Archeologia Polski 4 (1959),
s. 7—27; A. Abramowicz, Studia nad geneza polskiej kultury artystycznej. £odz—Warszawa 1962. A. Gieysztor w roz-
prawie: Podstawy rodzimej kultury artystycznej w Polsce wczesno$redniowiecznej (Kwart. Hist. 70, 1963, s. 583 —597) na-
zywa ja sztuka podgrodziowa.

J. Rosen-Przeworska, Zabytki celtyckie na ziemiach polskich, Swiatowit 19 (1948), s. 179—322; taze. Problem
pobytu Celtow w Matopolsce, Archeologia Polski 2 (1957), s. 35—81; A. Zaki, Celtowie na ziemiach Polski, Rocznik Biblio-
teki Polskiej Akademii Nauk w Krakowie 4 (1958, wyd. 1960), s. 22—35; J. Potocki — Zz. Wozniak, Les Celtes en Pologne,
w: Actes du Premier Colloque International d’Etudes Gauloises, Celtiques et Protoceltiques. Mediolanum Biturigum MCMLX,
Chateaumeillant (Cher) 5—9 Juillet 1960. Celticum, Supplément a Ogam. Tradition celtique Ne 73—75, 1961, s. 79—102
i 191—192; J. Rosen-Przeworska, Les recherches sur- la civilisation celtique en Pologne (II), Revue Archéologique,
1963, s. 51-56.

J. Rosen-Przeworska, Les sculptures de Sleza et le probléme celtique en Pologne, Academie Polonaise des Sciences.
Centre scientifique a Paris. Conférences, fase. 25, Warszawa 1961; J. Potocki — Z. Wozniak, o.c., s. 96—98; J. Rosen-
-Przeworska. Przezytki celtyckie i celtyckoscytyjskie na obszarze Polski, s. 79—97. Tezg o celtyckim charakterze niedzwiedzia
i $wini pierwszy wysungt F. Geschwendt, Neue Untersuchungen an Steinaltertiimem des Siliggebietes. Zwei keltische
Bildwerke im Silingforst?, Die Hohe Strasse. Schlesische Jahrbiicher fiir deutsche Art und Kunst im Ostraum, Band I, heraus-
gegeben von G. Barthel, Breslau 1938, s. 46—65. Przejat ja m. in. T. Dobrowolski, Sztuka na Slasku, Katowice—Wroclaw
1948, s. 36. W roku 1959 mialem mozno$¢ stwierdzi¢ podobienstwo obu rzezb $laskich do celtyckich rzezb ustawionych przed
Muzeum Archeologicznym w Madrycie.

>? Znaki w ksztalcie litery X jako poganskie kultowe interpretuje ostatnio H. Cehak-Holubowiczowa, Nowoodkryte
znaki kultowe w ksztalcie litery X na rzezbach §laskich, Z otchtani wiekoéw 21 (1952), s. 49 i n.; taze, Sla,ski Olimp, w: Szkice
z dziejow Slaska pod redakcja E. Maleczynskiej, Warszawa 1955, s. 1 —19; taze. Slaskie zabytki kultowe, w: Z przesztoéci
Slaska, 1960. Poglad ten podziela rowniez J. Orosz, Z badan nad rzezba na gorze Slezy k/Wroctawia, Biuletyn Historii Sztuki
24 (1962), s. 344—359. Ich role jako znakéw ekspiacyjnych podtrzymuje nadat J. Kramarek, Ze studiow nad dziatalnoscia
Konstantyna i Metodego, w: Mufiera Josepho Kostrzewski quinquagesimo annum optimarium artium studiis deditum pera-
genti ab amicis, collegis, discipulis oblata, Poznan 1963, s. 397—417. Za wtdrnie wykonane znaki graniczne uwaza je W. Sem-
kowicz, Zabytki romanskie na gorze Sobotce, Przeglad Historii Sztuki 1 (1929), s. 29—36.

>> O stupie koninskim jako zabytku celtyckim patrz: H. i W. Hotobowiczowie, Rzezba kultowa koto wsi Garncarsko
w poblizu Slezy, Archeologia 3 (1949 wyd. 1952), s. 222; J. Rosen-Przeworska, Les sculptures de Sleza et le probléme
celtique en Pologne, s. 18 —19; J. Orosz, o.c., s. 356; J. Rosen-Przeworska, Przezytki celtyckie i celtycko-scytyjskie na
obszarze Polski, s. 93—94.
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poganskim wyobrazeniom kultowym. Poza ramy powyzszych rozwazan wykracza sprawa stosunku
wielopostaciowych bostw Stowian Potabskich do pokrewnych przedstawien celtyckich®*.

Przechodzac do omowienia tradycji poganskich nieantycznych o rysach rodzimych, na pierwszym
miejscu poruszy¢ nalezy zagadnienie poganskiej sztuki kultowej™*. Do dnia dzisiejszego sztuka ta prawie
ze nie znalazta potwierdzenia w polskim materiale archeologicznym. W braku zrdédet pisanych jesteSmy
w tym wypadku skazani badz na poslugiwanie si¢ hipoteza o stosowaniu drzewa zanim wprowadzono
materiat bardziej trwaty, jak kamien i metal®®, badz tez przyjdzie si¢ ograniczy¢ do informacji, jakich
dostarcza wspoélczesne religioznawstwo porownawcze, positkujace si¢ wywodami jezykoznawcow i spo-
strzezeniami etnografow®*.

O istnieniu poganskich swiagtyn w Polsce nie wiemy ani ze zroédel pisanych wczesnosredniowiecznych,
ani z materialu zabytkowego. Wprawdzie droga analogii mozna by si¢ postuzy¢ przekazami o wznoszeniu

drewnianych $wiatyn przez Slowian Potabskich, jednakze — po odrzuceniu przez Ejnara Dyggve
,»poganskiej” interpretacji, jaka przeprowadzil Carl Schuchhardt w odniesieniu do odkopanej przez
siebie budowli o kamiennych fundamentach w Arkonie®® — przekazy te, jakkolwiek wiarogodne, nie

maja nadal nalezytego odzwierciedlenia w materiale archeologicznym, a ze pochodza z X-XII w., gdy
na rehgi¢ Stowian Potabskich mogl wywiera¢ wpltyw kult chrzescijanski lub chocby tylko §wiadomosé
jego istnienia, wydaje si¢, iz nic nie upowaznia do wyciagania na tej podstawie wnioskow dotyczacych
budownictwa kultowego na ziemiach zamieszkatych przez ludnos¢ protopolska. Nie bez znaczenia jest
przy tym brak dowodéw na istnienie $wiatyn poganskich na Morawach (mimo Ze ostatnio stwierdzono
w Mikulczycach slady poganskiego kultu z Vil-VIH w.) i w Czechach®"

>> Porusza ja m. in. J. Rosen-Przeworska, Z problematyki kontaktow celtycko-scytyjskich. Archeologia Polski 6 (1961)
s. 90. Patrz nizej przypis 102.

Przy zapoznawaniu si¢ z materialem zabytkowym korzystatem z licznych wydawnictw zrodlowych, ktoérych nie wy-
mieniam, i nastgpujacych opracowan ogolnych: J. Kostrzewski, Kultura prapolska, Warszawa® 1962; W. Hensel, Polska
przed tysigcem lat, Wroctaw—Warszawa 1960.

>> Bylby to swego rodzaju paleoksyl, o ktorym w znaczeniu osobnej epoki, poprzedzajacej epoke kamienia, pisze R. Gan-
siniec. Epoka drzewna. Archeologia 3 (1949, wyd. 1952), s. 1 —6.

Poganska religia ludnosci protopolskiej — poza szczegétowym zarysem A. Briicknera (Mitologia Polska. Studium
poréwnawcze. Warszawa 1924) posiada tylko ogdlne opracowania: J. Widajewicz, Poczatki Polski, Wroctaw 1948, s. 97— 105;
W. Hensel, Polska przed tysigcem lat, s. 190—196; J, Dowiat, Chrzest Polski, Warszawa” 1961; J. Kostrzewski, Kultura
prapolska, s. 329—359; S. Urbanczyk, Wieizenia plemion prapolskich, w: Poczatki panstwa polskiego, t. II, Poznan 1962,
s. 137—154. Religi¢ Stowian poganskich w ogdle, za zrozumiatym naciskiem potozonym na Stowian Potabskich i Wschodnich,
charakteryzuja: A. Briickner, Mitologia Stowianska, Krakéw 1918; R. Caillois, Les Spectres de Midi dans la demonologie
slave. Revue des Etudes Slaves 16 (1936), s. 18—37; 17 (1937), s. 81—92; E. Wienecke, Untersuchungen zur Religion
der Westslawen, Leipzig 1940; W. Lettenbauer, Deutsche Forschungen zur slawischen Religionsgeschichte, Archiv fiir
Religionswissenschaft 37 (1941 —1942); V. Pisani, Il Paganesimo Balto—Slavo, w: Storia delle religion! diritta da P. Tacci
Venturi, t. H, Torino 1944, s. 35--80; R. Pettazzoni, Osservazioni sul paganesimo degli Slavi occidental!, Studiemateriali
di storia delle religion! 19—20 (1946), s. 157—169; tenze. Il paganesimo degli antichi popoli europei, Roma 1946; S. Urban-
czyk, Religia poganskich Stowian, Biblioteka Studium Stowianskiego Uniwersytetu Jagiellonskiego, Seria B, Nr 6, Krakow
1947; V. Machek, Essai comparatif sur la mythologie slave. Revue des Etudes Slaves 23 (1947), s. 48—65; C. Clemen,
Les Baltes et les Slaves, w: Histoire générale des religions, t. I, Paris 1948, s. 467—475; L Sadnik, Die Religion der Slawen
im Altertum im Lichte der heutigen Forschung, Blick nach Osten 1 (1948), s. 38—45; W. Antoniewicz, O religii dawnych
Stowian, Swiatowit 20 (1949), s. 327—343; V. Pisani, La religione dei Balto—Slavi, 1949; R. Jakobson, Slavic Mythology,
w: Funk & Wagnails Standard Dictionary of Folklore, Mythology and Legend, t. II, New York 1950, s. 1025—1028; Le
religion! dei Celti, dei German! e degli Slavi, w: Le religion! del mondo a cura di N. Turchi, Roma® 1951, s. 323 —342;
L. Sadnik, Die Religion der Slawen, w: Christus und die Religionen der Erde. Handbuch der Religionsgeschichte heraus-
gegeben von F. Konig, t. II, Wien 1951, s. 367—379; A. Schmaus, Zur altslawischen Religionsgeschichte, Saeculum 4
(1953); W. Antoniewicz, Religia dawnych Stowian, w: Religie swiata. Warszawa 1957, s. 319—402; D. Cinti, Storia delle
religion!. Dottrine, riti, usanze, t. I, Milano 1961, s. 447—455: Le religion! degli Slavi e dei Lituani; A. Gieysztor, La my-
thologie slave, w: Mythologie des steppes, des montagnes et des iles, Paris 1963, s. 82 in. Do tej pory jednak brak opracowania
napisanego nie z punktu widzenia jezykoznawstwa, etnologii lub archeologii, ale religioznawstwa, jako nauki o odrebnych
zjawiskach, majacych odrgbng strukture i wymagajacych odrgbnych metod badawczych, o czym pisza — oprocz wymienio-
nych w przypisie 15 — G. van der Leeuw, Phidnomonologie der Religion, Tiibingen 1933; tenze. L’homme primitif et la
religion, Paris 1940; M. Eliade, Recherches sur la morphologie du sacré, Paris 1946.

> E. Dyggve, Der slawische Viermastenbau auf Riigen. Beobachtungen zu dem Swantewittempel des Saxo—Gram-
maticus, Germania 37 (1959), s. 193—205.

>> W. Hensel, Antiquités grand-moraviennes se rapportant a la magie de la fécondité, w ramach artykutu: Szkice wczesno-
$redniowieczne, cz. 2, zamieszczonego w Slavia Antiqua 8 (1961), s. 50—56.
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Roéwniez zwyczaj stawiania bostwom poganskim rzezbionych posagoéw na ksztatt kamiennych i drew-
nianych stupoéw ine posiada jednoznacznego uzasadnienia ani w rodzimej mitotogii i ikonografii, ani
w polskim materiate zabytkowym. Co prawda zrédia jezykowe i etnograficzne oraz material poréw-
nawczy z ziem zajmowanych przez Stowian Potabskich i Wschodnich nadaja charakter prawdopodo-
bienstwa przypuszczeniu, ze takze u nas istniala wiara w bostwa stonca i ognia ziemskiego i niebieskiego
(Swarog-Swarozyc; tytko u Rusow poswiadczony Dadzbog) oraz pioruna (Perun, znany w Kijowie
i Nowogrodzie), moze nawet boga bydla (Weles)®’. Bylyby to bdostwa wspoine wszystkim Stowianom
i — jesli wolno uogoélnia¢ wyniki badan Dumc¢zila nad wierzeniami indoeuropejskimP® — starsze niz
si¢ zwyklo przypuszczaé. Tylko ze wchodzacy tu w rachube zespot zabytkow jest tak ubogi, iz zaledwie
pozwala na wyciagnigcie wnioskdw szczegdétowych, nie mowigc o ogdlnych. Zespot ten obejmuje na-
stepujace rzezby figuralne o ksztattach ludzkich: wykonany z piaskowca nieforemny stup kamienny
z Lubowa (pow. Szczecinek), zakonczony brodata gtowa; kamienny idol z Buska o magicznym prze-
znaczeniu; debowa gtowe mezczyzny z Jankowa (pow. Mogilno) i drewniang, bardzo silnie zniszczona
przez wode¢ glowe ludzka z Dabrowki (pow. Radomsko); drewniany idol (?) z Opola; drewniang ,,la-
leczke” z Winety; rogowa figurke ze Szczecina, przedstawiajaca ludzka posta¢ z odlamanag glowa,
w dlugiej szacie, z ptakiem jakby karmionym na r¢kach; wreszcie pochodzaca z Szwedt nad Odra bra-
zowa figurke mezczyzny z broda i wasami, w spiczastej czapce na glowie, odzianego w szat¢ opadajaca
ponizej kolan i podpierajacego r¢kami biodra.

Z wymienionych przedmiotow jako wyobrazenia bostw wchodzi¢ by mogly w rachubg, poza posagiem
z Lubowa, przede wszystkim gtowy z Jankowa 1 Dabrowki, ze wzgledu na swoj] monumentalny cha-
rakter nie pozbawiony ekspresji kultowej. Jesli byty one pierwotnie zwienczeniem drewnianych stupow,
gtadkich tub przyciosanych na podobienstwo ludzkiego tulowia, na co wskazuje otwor na czop u spodu
glowy z Jankowa, poroéwnaé je wypadnie zarowno z wbita na pal glowa §w. Wojciecha na Drzwiach
Gnieznienskich w sceme wystawienia jego ciala po $mierci, jak i z szeScioma ludzkimi glowami osa-
dzonymi na portalowych kolumienkach w Starym Miescie pod Roninem tub o$mioma w Gtuchotazach®®.
Mimo trudno$ci w datowaniu obu drewnianych zabytkéw mato jest prawdopodobne, aby byly one
odbiciem rzezb romanskich, skoro mogly powsta¢ badz to w wyniku dalekiego oddzialywania kultury
Stowian Potabskich, jak stusznie bedzie przyja¢ w wypadku Lubowa, badz tez stanowi¢ samodzielny
wytwor kultury miejscowej, co najwyzej w ogdélnym nawigzaniu do typu antycznej hermy.

Nie moga natomiast stuzy¢ jako polski materiat zabytkowy ani tzw. kamienne baby z Potnocy (Prusy
Ksigzgce) i Wschodu (Rus potudniowa) stawiane na grobach przez plemiona turkskie i od nich zalezne,
ani kamienne rzezby na Pomorzu Gdanskim i na polnocnym Mazowszu, dajace $wiadectwo kulturze
staropruskiej i jej wptywom (Ghsno, pow. Chojnice; Malocin, pow. Mtawa; Lezno, pow. Kartuzy;
Stupsk i Zydow, pow. Stawno)!8d, odrzuci¢ rowniez przyjdzie — dla jasnoéci obrazu — tak poswiad-
czone zrodlami pisanymi rzezby Stowian Potabskich, jak tez zachowane rzezby Stowian Wschodnich
(ghniany idol z Wieski koto Suzdalu z wiekow IX-X; bragzowy idol z Czarnej Mogily z wieku X; ka-
mienng glowe w czapce znaleziong w jeziorze Ilmen, przechowywana w Muzeum Historycznym w No-
wogrodzie; na koniec odnalezione przed kilkunastu laty dwa kamienne idole z Iwanowic, laczone
z kultura poél grzebalnych)!®!.

W sprawie bostw wieloglowych i polimorficznych, zywo dyskutowanej m. in. w zwiazku z opisem
posagu Swictowita w Arkonie, jaki pozostawil Sakso Gramatyk, i kamiennym posagiem Swiatowida
ze Zbrucza w Muzeum Archeologicznym w Krakowie, przyjdzie tylko stwierdzi¢, ze poza zaginionym
popiersiem dwuglowym z Nowego Wieca (pow. Kosciersko), watpliwym gdy chodzi o autentycznos¢.

W. Szafranski, Slady kultu bozka Welesa u plemion wczesnopolskich. Archeologia Polski 3 (1958), s. 159— 165.
> G. Dumézil, o.c.
>> W systematyce rzezby romanskiej niezaleznie od powyzszego podobienstwa oba wymienione portale stanowig redukcje
tzw. porta regia. Warto dodacé, ze J. Rosen-Przeworska (Przezytki celtyckie i celtyckoscytyjskie na obszarze Polski, s. 104—111)
wiaze gtowe z Jankowa z tradycjami celtyckimi (tétes coupées).
J. Sokotowska, Wczesnosredniowieczne figury kamienne odkryte na ziemiach Polski, Swiatowit 12 (1928), s. 113— 151.
Patrz takze A. Salmony, Notes on a ,.kamennaya baba”, Artibus Asiae, curat editionem A. Salmony 17 (1950).
H. ®. JIaBpoB, Pemurus u LlepkoBs, w; McTtopus KynasTypel apeBHeil Pycu. Jlomonronsckuii mepuon, II. OoOmie-

CTBEHHBII CTPOIl U yXOBHas KynbTypa, MockBa-JIenunrpan 1951, S. 61—113; M. B. Annaros, BceoOmmast ucropust MCKyccTB,
t. III, MockBa 1955, s. 21—33.
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1 rogowa plytka z Wislicy, z szeScioma zestawionymi obok siebie ni to zwierzgcymi, ni to ludzkimi
postaciami, nie mamy w Polsce innych materiatéw. Doda¢ jednak warto, iz podtrzymywane u nas
przypuszczenie o pochodzeniu tego rodzaju wyobrazen poganskich od trzytwarzowego typu Trojcy $w.,
rozpowszechnionego w $redniowieczu, nie odpowiada wspotczesnym badaniom nad chrzescijanska
ikonografia, w rzeczywistosci bowiem bylo wrgcz odwrotnie™2.

Do rzezb o ksztaltach ludzkich dochodza przedstawienia zwierzat, ktore mogly pierwotnie spetniac¢
funkcje kultowe (atrybuty bostw, ofiary zastgpcze), magiczne (przede wszystkim w znaczeniu magii
apotropaicznej) lub shuzy¢ przy wrozbie"®’. Osobne miejsce zajmuje drewniana figurka dwunozna
kozta z Ostrowa Lednickiego z zaznaczonym na brzuchu trojkatem. Wigkszo$¢ stanowia wyobrazenia
koni: brazowa figurka konia z siodlem, ozdobiona ztobionymi koétkami, i inna, drewniana z Wolina;
z kory wykonana figurka konia z Opola z srebrnymi oczyma i srebrna opaska na przodzie zakrywajaca
znak krzyza w ksztalcie litery X; wreszcie liczne wyobrazenia konikéw z Gdanska: z drzewa (5 sztuk),
kory (7) i gUny (1)"**. Tu zaliczy¢ rowniez wypada czworonoga z pil$ni wykonanego w Gdansku, zoo-
morficzne wycinanki ze skory baraniej i podobizng biegnacego psa-lisa z Ostrowka w Opolu oraz
znalezione tam glowy: niedzwiedzia (?) z kory i drewniang — tosia (?).

Z pelnoplastycznymi, cho¢ czesto plaskimi przedstawieniami zwierzat lacza si¢ zwierzgce motywy
dekoracyjne wystepujace na réznych przedmiotach codziennego uzytku. I tym razem przewazaja konie,
jak $wiadczy inkrustowany miedzig i srebrem konik na podobnym do halabardy toporku w Luboniu
(pow. Poznan), ryte konie na naczyniach z Chréscin (pow. Niemodlin) i Gorzeca (pow. Strzelin)
oraz konskie protomy: tutlowia na srebrnych kaptorgach w ksztalcie lezacego prostokata, za-
liczonych przez Romana Jakimowicza do grupy rodzimych wyroboéw ztotniczych, gtowa na fragmencie
drewnianego grzebienia do czesania Inu z Opola i silnie stylizowane gtowy na kos$cianych grzebieniach
z Gdanska, Kruszwicy, Poznania, Szczecina, Wolina, Cisowa (pow. Stawno), Santoka i Schwedt nad
Odrai»».

Wyobrazenia ptakow nie byly tak rozpowszechnione, jak zwierzat, bowiem znacznie rzadziej si¢
je spotyka, nigdy samodzielnie. Wsrod przedstawien petlnoplastycznych nieokreslone ptaki wystepuja
na kabtaczkach skroniowych tzw. typu obotrycko-pomorskiego, np. w Gdansku i Opolu, ptak niby
golgb zdobi szpile koéciane z Szczecina i Rochowa (pow. Uckermiinde), a drapieznik wyrzezbiony zostat
na zakonczeniu szydetkowatego narzedzia z kosci w Tumie pod Leczyca. Ornamentalny charakter
posiada ,,ptynacy ptak” z Opola i stylizowane ptaki (jesli w ogdle mozna si¢ ich dopatrzy¢) na trzewi-

Przypuszczeniu temu dal wyraz G. Labuda w recenzji studium E. Wieneckego, Untersuchungen zur Religion
der Westslawen, zamieszczonej w Slavia Occidentalis 18 (1939 —1945, wyd. 1947), s. 459 —470, tu s. 466—467. Patrz nato-
miast: R, Pettazzoni, The Pagan Origins of the Three—Headed Representation of the Christian Trinity, Journal of the
Warburg and Courtauld Institutes 9 (1946); W. Kirfel, Die dreiképfige Gottheit. Archdologisch-ethnologischer Streifzug
durch die Ikonographie der Religionen, Bonn 1948; L. Reau, Iconographie de Part chrétien II, Iconographie de la Bible 1,
Ancient Testament, Paris 1956, s. 21 —22; J. de Vries, Keltische Religion, w: Die Religionen der Menschheit herausgegeben
von Ch. M. Schroéder, t. 18, Stuttgart 1961, s. 158 —163. Artykul Pettazzoniego nie jest cytowany w polskiej literaturze,
chociaz autor omawia zagadnienie bostw wielogtowych u Stowian i analizuje posag Swiatowida ze Zbrucza. Prace Kirfela
przytacza J. Dowiat w recenzji rozprawy W. Antoniewicza Religia dawnych Stowian (Przeglad Historyczny 50, 1959,
s. 127—130), pomija ja jednak milczeniem w pracy Chrzest Polski. W sprawie bostw wieloglowych i polimorficznych u Sto-
wian por. ostatnie opracowanie G. Lenczyka, Swiatowid zbruczanski. Materiaty Archeologiczne 5 (1964), s. 5—60.

103 odniesieniu do przedstawien zwierzat i ptakow, jak tez w stosunku do symboli kultowo-magicznych i przedmio-
tow-symboli podzielam zasadniczo stanowisko W. Holubowicza, Opole w wieckach X—XHI, Katowice 1956 i H. Cehak-
-Hotubowiczowej, Zoomorficzne wycinanki ze skory baraniej z wezesnosredniowiecznego Opola, Archeologia Slaska 1 (1957),
s. 99-112.

101 Trudno si¢ zgodzi¢ z .. Kunicka-Okuliczowa (Wczesno$redniowieczne zabawki i gry z Gdanska, Gdansk Wczesno-
$redniowieczny 1,1959,s. 107— 143), iz w tym wypadku chodzi tylko o dziecigce zabawki. Watpliwos$ci zglasza rowniez A. Abra-
mowicz, Studia nad geneza polskiej kultury artystycznej, s. 104.

Z. Hilczeréwna, Rogownictwo gdanskie w X—XI wieku, Gdansk Wczesnosredniowieczny 4 (1961), s. 41 —144;
takze. Wezesnosredniowieczne grzebienie zdobione motywami zwierzgcymi z ziem polskich, Slavia Antiqua 9 (1962), s. 301 —328.
Autorka uzupehia i cze$ciowo zmienia rozpoznanie J. Zaka, Grzebienie zwierzgce z ziem polskich i zachodnio-slowianskich.
Wiadomosci Archeologiczne 22 (1955), s. 180 — 185, a takze E. Cnotliwego, zawarte w recenzji artykulu Zaka, zamieszczonej
w Materiatach Zachodnio-Pomorskich 4 (1958), s. 437—440, i w rozprawie: Wczesnosredniowieczne przedmioty z rogu
i kosci z Wolina ze stanowiska 4 (ibidem, s. 204—207).
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kach pochew na miecze z Brodna Starego i Wolina. Same glowy ptasie jako motyw zdobniczy poja-
wiaja si¢ na koncu drewnianego czerpaka z Niestronna (pow. Mogilno), na ko$cianych grzebieniach
z Brzescia Kujawskiego (pow. Wtoctawek) i okolic Gniewa (kaczki?) oraz czterokrotnie powtdrzone
z figurka ludzka, na brazowym okuciu noza z Brzescia Kujawskiego (pow. Wloctawek). Tu takze wy-
mieni¢ trzeba glowe ptaka z brazu na Ostrowku w Opolu, bedaca moze zakonczeniem laski. Warto na
tym miejscu przypomnie¢, ze ptaki, zgodnie z ludowymi wierzeniami nie obcymi kulturom starozytnym.,
symbolizuja dusze¢, jak to wyraz znalazlo na Drzwiach Gnieznienskich w scenie wystawienia zwlok
$w. Wojciecha (ryc. 7)'®R.

Osobna grupeg, obok podobizn ludzi, zwierzat i ptakow, stanowia symbole kultowo-magiczne umie-
szczane na przedmiotach codziennego uzytku, wigzace si¢ z reguly ze zjawiskami kosmicznymi. Takimi
symbolami byly niekiedy znaki garncarskie, przede wszystkim w ksztalcie krzyza réwnoramiennego
lub swastyki, umieszczane od drugiej potowy wieku X na dnach naczyn, znaki krzyza na odwaznikach
kamiennych, misach drewnianych i wrzecionach, jak na Ostrowku w Opolu“’. Obok nich szczegdlng
wage posiadaty przedmioty-symbole nie spetniajace zadnej innej funkcji poza magiczng. Moze do takich
przedmiotdéw, o znaczeniu kosmicznym, zaliczal si¢ drewniany krazek z Gniezna, ozdobiony kotem
z o$mioma stpicami z jednej strony i niewykonczong gwiazda o czterech promieniach z drugiej. Nie-
watpliwie z kultem i magia plodn.osci taczyly si¢ zawieszki binoklowate, jak wykazat Witold Hensel
na przyktadach z Obry Nowej (pow. Wolsztyn), Sejkowic (pow. Gostyn), Liséwka (pow. Rzepin)
i Zawady Lanckoronskiej (pow. Brzesko)“8. Pokrewna tres¢ symboliczng mialy dwa fallusy drewniane
z wiekow XII-Xin, w tym jeden z glowa ludzka, wykopane w Tumie pod Leczyca, przywodzace na
mys$l falliczne amulety zachowane na naszych ziemiach wérod importow rzymskich w Knyszynie (pow.
Poznan), Lewkowie (pow. Ostrow Wielkopolski), z okolic Kalisza i w Zalesiu (pow. Borszczoéw). Ma-
gicznym funkcjom stuzyty takze: t6deczki z kory (30 sztuk z Opola); gliniane grzechotki; jajka kamienne,
pisanki z gliny i jajka kurze — symbolizujace niesSmiertelnos¢; srebrne kaptorgi‘“* i woreczki na amulety;
naszyjniki z kosci zwierzgcych, jak kty niedzwiedzia lub lisa; mogta sluzy¢ im réwniez perta znaleziona
w Opolu, wyrdzniajaca si¢ potrojng symbolika: medyczna, ginekologiczng i grobowa®.

W przejmowaniu przedmiotow o wlasciwosciach magicznych posredniczyly niejednokrotnie krsje
sasiednie: zachodnie, jak w wypadku kaptorg, bedacych redukcja merowinskich i karolinskich relik-
wiarzy, tub wschodnie, czego dowodem s3 srebrne wisiorki potksiezycowate, tzw. lunuJe, importowane
z Rusi, nasladowane z kolei w Polsce w cynie i olowiu, oraz miniaturowe toporki-am.uiety ruskiego
pochodzenia w Tumie pod Legczyca, Siem.ienicach (pow. Gostyn) i w Drohiczynie™h

W przeciwienstwie do naszej wiedzy o poganskich boéstwach, wznoszonych im. $§wigtyniach i sta-
wianych posagach bez poréwnania lepiej jestedmy zorientowani w odniesieniu do hierofanii skupiajacych

106 g Weicker, Der Seelenvogel in der alten Literatur und Kunst, Leipzig und Berlin 1902; V. Aptowitzer, Die
Seele als Vogel, Monatsschrift fiir Geschichte und Wissenschaft des Judentums 69 (1925), s. 150— 169.

107 w. Holubowicz, Sprawozdania z badan wykopaliskowych na Ostrowku w Opolu w r. 1958, Slaskie Sprawozdania
Archeologiczne | (1958), s. 45—46; tenze. Badania wykopaliskowe w Opolu w 1958 roku. Sprawozdania Archeologiczne 14
(1962), s. 270—294. W s$wietle krytyki J. Kostrzewskiego (Kultura prapolska, s. 240) hipoteza Holubowicza wymaga mo-
dyfikacji. Na symbolike¢ 6wczesnej ornamentyki pewne $wiatlo rzuca F. Boas, Primitive Art, New York® 1955, s. 88 —143.
W zwiazku z przezytkami dawnych symboli w sztuce ludowej zob. A. Fischer, Pierwiastki wierzeniowe w polskim zdobnictwie
ludowym, w: Ksigga pamiatkowa ku czci L, Pininskiego, t. I, Lwow 1936, s. 299—303.

108 W. Hensel, O funkcji wisiorkéw binoklowatych, w: Opuscula Casimiro Tymieniecki septuagenario dedicata, Poznan
1959, s. 95 n.; tenze. Les pendeloques en forme de binocle. Archeologia Polona 3 (1960), s. 155— 165; tenze. Antiquités grand-
-moraviennes se rapportant a la magie de la fécondité.

Zadziwiajaca jest ilo$¢ kaptorg, dochodzaca do kilkuset, w niektorych skarbach z przetomu wiekéw X—XI i z wieku XI;
patrz S. Tabaczynski, Z badan nad wczesno$redniowiecznymi skarbami srebrnymi Wielkopolski, w: Polskie badania ar-
cheologiczne, t. I, Warszawa—Wroclaw 1958, Czy nie nalezy wigc, wbrew powsciagliwosci autora, wysunaé hipotezy o zwiazku
tych skarbow z dziatalno$cia kultowa ludno$ci poganskiej?

M. Eliade, Images and Symbols, s. 144—147 (The Pearl in Magic and Medicine) oraz s. 148—150 (The Myth
of the Pearl).

Od zachodnioeuropejskich relikwiarzy wywodzi kaptorgi prostokatne H. Preidel, Der Silberschatz von Saatz,
Mannus 31 (1939), s. 570—577, O miejscowym pochodzeniu 0zddb srebrnych pisze ostatnio J, Kostrzewski, O po-
chodzeniu ozddb srebrnych z polskich skarbow wczesnosredniowiecznych, Slavia Antiqua 9 (1962), s, 139—211,
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si¢ wokot symboliki ,,$rodka>" Na ziemiach, ktore w X w. weszly w sklad pierwszego panstwa Piastow,
istniatlo — jak si¢ zdaje — kilka, jesli nie kilkanascie, oSrodkow kultu zwiazanego z przyroda, m. in. na
Slasku na gérze Slezy (Thietmar, rok 1017), z przebiegajacym wkoto szczytu kamiennym kregiem’

i w Gorach Swietokrzyskich na Lyscu, z kamiennym walem otaczajacym wierzchotek gory w IX w2

999

W obu tych wypadkach — a takze w wielu innych, np. na Slasku na gérze Raduni i na Gérze Ko$ciuszki””,
na Pomorzu w Trzebiatowie na Gorze Dawida™'®, na Mazowszu w Plocku na wyniostym miejscu po-
ganskiego kultu®i’ — zwiazek wierzen i obrzedow z fizycznym wzniesieniem wskazuje na uprawianie
kultu $wigtej gory jako miejsca spotkania ziemi z niebem, ulatwiajacego ascensus, czyli bezposredni
kontakt z bostwem. W tym znaczeniu gory sa ,,Srodkiem”, jak w wyzszych kultach starozytnosci byty
nim $wiatynie i niekiedy miasta. W ten sposéb dochodzita do glosu — w odmiennej co prawda postaci
niz na posadzce wislickiej, ale z pokrewnych wywodzaca si¢ zrodel — idea wstgpowania do nieba’™8.

Do tej samej kategorii struktur hierofanicznych co §wigta gora zaliczy¢é wypadnie kopce grobowe
Krakusa i Wandy oraz kurhany grzebalne, zapewniajace zmartemu dostgp do bostwa. Tu naleza na
koniec ptaskie groby z okragla lub kwadratowa obstawa kamienna, ostro wyznaczajace granicg ,,Srodka”,
ku ktorej przesunigty zostat akcent ideowy™'®.

W tej drugiej postaci symbolika ,,Srodka” znalazta wyraz kultowy z jednej strony w §wigtych gajach,
poganskich horti conclusi, chronigcych $wigte drzewa, z drugiej za$ osiagneta swoj szczyt we wspaniatym
rozkwicie budownictwa obroimego grodéw i miast, przypadajacym na ostatnig cwieré pierwszego
tysigclecial™. Na budownictwo to skladaly si¢ m. in. ostrokoty i rowy, waly ziemne oraz waty ziemno-
-drewniane o konstrukcji przektadkowej (rusztowej) lub skrzyniowej, wzmacniane z kolei wigzaniem
hakowym, niekiedy takze tawa z kamieni. Skladane pod nimi ofiary zakladzinowe w formie naczyn

M. Eliade, Traité d’histoire des religions, s. 315—331; tenze. Images and Symbols, s. 27—56.

K. Maleczynski, Zagadnienie gory Slezy-Sobotki, Materiaty Wczesnosredniowieczne 2 (1950), s. 1 —22; T. Rézycka,
Wykopaliska na Slasku w latach 1949 — 1955, Wroctaw 1956; H. Cehak-Hotubowiczowa, Wykopaliska na gorze Slezy,
Archeologia Slaska 3(1956), s. 156—158; taze. Kamienne kregi kultowe na Raduni i Slezy, Archeologia Polski 3 (1949),
s. 51— 100; taze. Kamienna konstrukcja kultowa pod szczytem, na pélocnym stoku gory Slezy, Swiatowit 23 (1960), s. 487 n.;
J. Rosen-Przeworska, Les sculptures de Slgza et le probléme celtique en Pologne, s. 9, 21; taze. Przezytki celtyckie i cel-
tycko-scytyjskie na obszarze Polski, s. 69—79.

J. Gassowski, Ziemia méwi o Piastach, 1960, s. 172; J. Rosen-Przeworska, Les sculptures de Sleza et le pro-
bléme celtique en Pologne, s. 11 —12; taze. Przezytki celtyckie i celtycko-scytyjskie na obszarze Polski, s. 74—77.

us J Rosen-Przeworska, Les sculptures de Sleza et le probléme celtique en Pologne, s. 11—12 i 23.

16 W. Filipowiak, Slowianskie miejsce kultowe w Trzebiatowie (pow. Gryfice), Materialy Zachodnio-Pomorskie 3
(1957), s. 75-77.

17 W. Szafranski, Un lieu du culte paien du haut moyen age découvert a Ptock, Archeologia Pelona 3 (1960), s. 167—171.

18 W $wietle przytoczonych przyktadéow symboli ,.Srodka” szczegdlnego znaczenia nabiera denar Mieszka 1 z podo-
bizng kaplicy zwieficzonej kopula, noszacy napis E [rectio] E [cclesiae] C [kristianae], o ktorym interesujgco pisze J. Zurek,
Najdawniejsza moneta polska i jej zwiazek z Poznaniem, Z otchtani wiekow 22 (1953), s. 53 —57. Patrz rowniez: M. Gumowski,
Corpus nummorum Poloniae, t. I. z. 1: Monety X i XI wieku, Krakow 1939, s. 10— 14; R. Kiersnowski, Poczatki pieniadza
polskiego. Warszawa 1962, s. 126.

W obrzadku grzebalnym niewatpliwie wielka role odgrywaly wierzenia kultowe. Nalezy si¢ spodziewaé, iz nowe $wiatto
na t¢ sprawe rzuca badania Heleny Zoll-Adamikowej nad obrzadkiem grzebalnym na terenie Matopolski wezesnohistoryczne;.

Informuje o tym najpetniej W. Hensel, Budownictwo obronne za czaséw pierwszych Piastow, w: Poczatki panstwa
polskiego, t. I, Poznan 1962, s. 162— 186; patrz takze Les origines des villes polonaises, w: Ecole pratique des Hautes Etudes,
Sorbonne. Bixi¢me section: sciences économiques et sociales. Congrés et Colloques, t. 11, Paris-La Haye 1960.

W zwiazku Z kosmicznym charakterem symboliki ,,$rodka” warto przypomnie¢ Rzecz o Stowianach Ibrahima ibn Jakuba
(MPH n.s. 1, 1946, s. 48—49, w ttumaczeniu T. Kowalskiego): Stowianie budujg w ten sposob cze¢s¢ swoicti grodow. Udajq sie
[umyslnie] na tgki obfitujgce w wode i zarosla, po czym kreslg tam linie kolistg lub czworoboczng, w miare tego jaki chcq mieé
ksztatt grodu i obszar jego powierzchni. Powyzszy opis pozwala wysuna¢ przypuszczenie, iz przy rozgraniczaniu przestrzeni
(prientatio} koto i czworobok miaty u Stowian znaczenie kosmiczne. Jesli informacja Ibrahima ibn Jakuba odzwierciedla stan
rzeczywisty, obie figury geometryczne mozna uzna¢ badz za echo antycznych tradycji, o ktoérych byta mowa wyzej w roz-
dziale I, badz tez za $lad wierzen poganskich wlasciwych Stowianom. Jest watpliwe, by piszacy po arabsku kupiec postuzyt
si¢ tylko retoryczna figura, $wiadczaca wigeej o jego wlasnym wyksztalceniu, niz o zatozeniach grodowych ludnosci stowian-
skiej. Na marginesie przytoczonego watku przyjdzie z kolei zwrdci¢ uwagg na plany miast $redniowiecznych, ktore analizuje
T. Zagrodzki, Regularny plan miasta $redniowiecznego a limitacja miernicza. Studia Wczesno$redniowieczne 5 (1962) z. 1.
Por. warto$ciowa recenzj¢ T. Lalika, W sprawie powstania planu, miasta $redniowiecznego (W zwiazku z praca T. Zagro-
dzkiego). Kwartalnik Historii Kultury Materialnej 11 (1963), s. 415—419.
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Z jedzeniem (Bonikowo, pow. Kos$cian, naczynie z kasza i potrawami mig¢snymi, VI-VII w.) tub gtow
i kosci zwierzgcych (Gniezno, czaszka tura, pierwsza potowa IX w.) s3 dowodem ich w rownym stopniu
magicznego, jak i1 obronnego znaczenia, co zywo przypomina symbolike¢ kamiennych muréw strze-
gacych sredniowiecznych miast na Zachodzie™l. Tego rodzaju magiczne znaczenie miata rowniez, jak
wypadnie przyja¢ wbrew odmiennym przypuszczeniom Witolda Dalbora, glowa dzika tub barana
odnaleziona w wale grodu w Gnieznie, moze z czasOw Mieszka "™

Przytoczone przyklady prowadza do wniosku, ze chrzescijanska symbolika ,,$Srodka” nawarstwiala
si¢ w Polsce na symbolike ,,srodka” poganska (antyczna i nie antyczng), obie za§ miaty charakter sa-
kralny"*. Wspolna idea przejawiala si¢ tu i tam w ksztaltowaniu i zamykaniu $wigtej przestrzeni, ktorej
z reguly jak by nie wybierano, lecz ona sama wlasng moca objawiata si¢ niejako 6wczesnemu czlowie-
kowi

Inng poganska zapewne pozostatoscig byto przeswiadczenie o fizycznej wielkosci dzieta sztuki. Jak
bardzo jeszcze Bolestaw Chrobry kladl nacisk na rozmiary i cigzar zabytku, $§wiadczy wspomniany
wyzej krzyz szczeroztoty wykonany z okazji zjazdu gnieznienskiego, trzykrotnie odpowiadajacy wadze
ksiecia: nam dux Mesco (zamiast Bolislad} ter semetipsum apponderat auro™". Z biegiem czasu chrzesci-
janstwo wprowadzilo odmienne kryteria warto$ci. Kiedy bowiem Konrad II ofiarowal do Kaufungen
drewniany krucyfiks, gorliwy w sprawach wiary kronikarz zapisal: parva quidem in materia, sed maxima
in virtute™. Wielko$¢ fizyczna ustgpita miejsca wielkosci moralne;j.

Zreszta w interpretowaniu przezytkow poganskich wskazana jest daleko posunigta ostrozno$¢. Wy-
starczy wspomnie¢, ze uzyte przez Galla wyrazenie puer cum in urna plorandus conderetur bynajmniej
nie wskazuje na obrzadek ciatopalny, jak nadal podtrzymuje Adamus*’’, skoro w zrédtach pisanych
do sztuki pierwszego tysigclecia na Zachodzie, skad pochodzit pierwszy polski dziejopisarz, termin
urna oznacza sarkofag, jak w Epitafium S. Richarii:

In fronte sepulchri
Aurea coelestum thesaurum contigit urna
Cultorem Dominum, nomine Richarium-----

Jest sprawa otwarta, jak wygladat polski sarkofag.

Pozostaly na koniec do rozpatrzenia tradycje poganskie przekazywane z innych $rodowisk kultu-
rowych za posrednictwem sztuki chrzescijanskiej. Pomijajac zagadnieina poruszone w poprzednich
rozdziatach, stwierdzi¢ przyjdzie, iz tradycje te uzewnetrznialy si¢ z jednej strony w niezwykle bogatej
symbolice zwierzgcej i roslinnej, ktoérej na tym miejscu nie bed¢ omawiat, wskazujac ogdlnie na przy-
ktady zebrane w zbiorowym opracowaniu Drzwi Gnieznienskich sprzed kilku tat, z drugiej zas§ —
w symbolice o charakterze hierofanicznym.

Wsréd tego drugiego rodzaju zjawisk wazna z punktu widzenia architektury i rzezby rola przypadata
kamieniom™"”. Zanim bowiem zostaly one uzyte jako material budowlany i zanim nadano im doskonaly
ksztatt , kwadratu”, reprezentowaly jaki§ byt i musialy skad$ pochodzi¢. Slady wierzen w magiczna

121 W wezszym zasiggu symboliki ,,$rodka” interpretacj¢ t¢ potwierdzaja ofiary zakladzinowe umieszczane pod chatami,
jak np. wianek w chacie klecionej z wiekow X—XI w Wolinie, czaszka tura w chacie zrgbowej z wieku XII w Nakle nad
Notecia, jajka w Opolu.

12 W. Dalbor, Wczesnosredniowieczny grod w Gnieznie, Swiatowit 31 (1955), s. 169—171.

Dalszym odpowiednikiem chrze$cijanskiej symboliki ,,srodka” bylyby waty §laskie.

O zamykaniu przestrzeni i znaczeniu granicy w spoteczenstwach pierwotnych patrz S. Czarnowski, Le morcellement
de I'étendue et la limitation dans lareligion etla magie, w: Actes du IV® Congrés International d’Histoire des Religions,
Paris 1925, s. 339—358, w: tegoz. Dzieta, t. I1I, 1956, s. 221—236, w tlumaczeniu polskim.

Kosmas 1I, 2; patrz M. Sokotowski, o.c. Odno$ny tekst Kosmasa przytacza ostatnio W. Hensel, Polska przed
tysigcem lat, s. 165, d.c. przypisu ze s. 163.

R. Assunto, La critica d’arte nel pensiero medioevale, w: La Cultura, t. XXVII, Milano 1961, s. 88.

J. Adamus, o.c., s. 130, przypis 76.

J. von Schlosser, Schriftquellen zur Geschichte der karolingischen Kunst, w: Quellenschriften fiir Kunstgeschichte
und Kunsttechnik des Mittelalters und der Neuzeit, N. F. IV, Wien 1892, s. 261, nr 788; s. 347, nr 963.

M. Eliade, Traité d'histoire des religions, s. 191—210. W tym $wietle szczegdlnego znaczenia nabiera wiadomosc
podana przez Thietmara (VII, 72), ze Rainbern oczyscil morze, zamieszkale przez?{e duchy, wrzuciwszy w nie cztery ka-
mienie pomazane $wigtym olejem i skropiwszy je woda $wigcong.

4%
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sile¢ kamieni przetrwaly zaré6wno w zwyczaju przetamywania kolumn (tzw. gebrochene Sidulen), prawie
bez wyjatku péinocnych, w romanskich budowlach kultowych, np. w krypcie §w. Leonarda na Wawelu"®",
jak tez w umieszczaniu na zewngtrznych ciosach budowli ko$cielnych nie tylko demoiucznych
masek, o ktérych wyzej juz wspomniano, lecz takze rytow i plaskorzezb wyobrazajacych zwierzeta

ptaki, zazwyczaj same, rzadziej w towarzystwie ludzi, np. w Inowroctawiu (jelen, drapieznik z rodziny
kotéw i dwa nieokre§lone czworonogi nie bez podobienstwa jeden do konia, drugi do psa; ryc. 2—5),
Wishcy (biegnace ,,jelenie” z glowa odwrdcong do tylu, gryzace si¢ w ogon, niby uroboros)*®”, Jedrze-
jowie (cztowiek i ptak), Ptocku (cztowiek) lub w kosciele §w. Andrzeja w Krakowie, tyle Zze tym razem na
ciosach wewngtrznych wiezy potnocnej (zwierze i cztowiek). Z tego samego kregu wywodzi si¢ zwyczaj
odkuwania znakow kamieniarskich o charakterze magicznym, a takze sygnatur warsztatowych i indy-
widualnych oraz znakow roboczych”

Woda, fons et origo rerum, w zredukowanej postaci wystepuje w ikonografii romanskiej jako motyw
ludzkich lub zwierzgcych ust, z ktérych wyrasta falista todyga albo krotka gatazka, jak na jednej z bliz-
nich glowic w Tyncu, na poludniowej glowicy glownego portalu w Czerwinsku, na péinocnej bordiurze
rytéow posadzkowych w Wislicy, na bordiurze Drzwi Gnieznienskich lub na obramowaniu niewykon-
czonego tympanonu z pierwszej ¢wierci XIII w. w kos$ciele ponorbertanskim w Strzelnie.

Kult wody — jezior, rzek i zrodet — krzewil si¢ szeroko w kregu spoteczenstw pierwotnych, réwniez
u Stowian, wody bowiem uwazano powszechnie za macice, wierzac iz weze i smoki roznosza wilgoc¢
i kontroluja plodnos¢ $wiata"®®. Chrzescijanstwo aktem chrztu nadawalo symbolice wody nowe znaczenie,
a zarazem przy pomocy pojecia grzechu podporzadkowywato sobie zyciodajne funkcje weza 1 smoka.

Z omawianymi symbolami hierofanicznymi tacza si¢ takze rézne ,ligatury” czyli plecionki™’* By¢
moze, magiczng moc bodstwa, ktore wigze i rozwigzuje, od samego poczatku odczytywano w takich
zabytkach, jak pergaminowa karta iryjskiego (?) rekopisu z VIII w. w zbiorach kapituly krakowskiej
z symbolami ewangelistow w prostokatnych polach obwiedzionych plecionka weztowa, jak wawelska
plyta kamienna z X-XI w. wmurowana w $cian¢ katedry od péinocy przy kaplicy biskupa Maciejowskiego,
pokryta zawieszona niby sie¢ plecionka petlowa, plecionki sznurowe faliste w uktadzie sieciowym na
trzonach kolumn w krypcie katedry Chrobrego w Krakowie, plecionki pgdowe na glowicy z kosciota
$w, Idziego w Inowlodzu, plecionka petlowa zbudowana z jednego elementu splatajacego sig, stuzaca
jako obramowanie potudniowego portalu w Prandocinie, z zamknigtych ogniw utworzona plecionka na
opackiej plycie nagrobkowej w Wachocku oraz liczna grupa plecionek w dekoracji architektonicznej
cysterskich kosciotéw i budowli klasztornych: w Wachocku, Koprzywnicy, Sulejowie i Jedrzejowie,
nawigzujacych — jak wykazata Krystyna Biatoskorska — do sztuki wloskiej, nierzadko pierwszego
tysiaclecia®®®.

Niewatpliwie ideowe znaczenie posiadaty plecionki pgdowe na glowicy kolumny emporowej w tran-
sepcie wawelskiej katedry Chrobrego, gdzie stuza jako tto dla krzyza i dvzéch symbolicznych rozet po
bokach, odpowiadajacych motywowi stonca i ksi¢zyca, przejgtemu z wloskiej sztuki wczesnego sred-

E. Braun, Eine Neuentdeckung an Denkmilern der romanischen und vorromanischen Baukunst: gebrochene Siulen,
Das Miinster 7 (1954), s. 217-220.

W takim samym ukladzie przedstawione sa m. in.: ptak na poztacanym okuciu srebrnym z Berkowa (pow. Wolsztyn),
czworon6g najednej z czterech kaptorg z Chetmna (pow. Strzelce Krajenskie) oraz ptaki i czworonogi na nodusie opata
,,zlotego” w Tyncu.

J. Gadomski, Korpus romanskich znakéw kamieniarskich w Polsce z oryginalnymi przerysami, w posiadaniu Ka-
tedry Historii Sztuki Sredniowiecznej Uniwersytetu Jagiellonskiego; tenze. Znaki kamieniarskie w Polsce od roku 1100 do
potowy w. XIII, Folia Historiae Artium, 3 (w druku).

M. Eliade, Traité d'histoire des religions, s. 168—190; tenze. Images and Symbols, s. 151 —160 (Baptism. The
Deluge and Aquatic Symbolism); patrz takze P. A. Underwood, The Fountain of Life in Manuscripts of the Gospels, Dum-
bertion Oaks Papers 5 (1950), s. 41 —138.

M. Eliade, Images and Symbols, s. 92— 124 (The God who binds” and the Symbolism of Knots). O symbolice
ornamentu pisze G. Bandmann, Ikonologie des Ornaments und der Dekoration, Jahrbuch fiir Aesthetik und allgemeine Kunst-
wissenschaft 4 (1958 —1959), s. 232—258.

Polska Akademia Nauk. Oddziat w Krakowie. Sprawozdania z posiedzen komisji, styczen—czerwiec 1963, Krakow
1963, s. 249-257.
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niowiecza, w ktorej stosowano go na kamiennych ptytach oltarzowych niezateznie od tematu ukrzy-
zowania”

Jak z powyzszych rozwazan wynika, historia symboli jest najlepszym sposobem wykrywania tresci
ideowych poganskich i ich roli w sztuce przedromanskicj i romanskiej nie tylko w Polsce. Symbole
bowiem nie sa przypadkowymi ani zbednymi tworami psychiki ludzkiej, lecz wynikaja z potrzeby
poznawcze]j cztowieka, spetniajac funkcj¢ wydobywania na $wiatto dzienne ukrytych modalnosci bytu®’.
Ich warto$¢ jest tym wigksza, ze zaczely si¢ ksztaltowaé zanim powstat jezyk i rozbudowane zostato
dyskursywne myslenie, a to pozwala lepiej niz zrédla pisane zrozumieé, jakim byl pierwotny czltowiek.

Zapewne w okresie, o ktorym mowa, lud pozostawal paganus w znaczeniu §wiecki, w przeciwienstwie
do tych wszystkich, ktérzy tworzac militia saecularis z konieczno$ci nasladowac si¢ starali militia
Christi"™. W miar¢ jednak uplywu czasu chrzescijanstwo koordynowato poganskie tradycje spoteczenstwa,
sprowadzajac odr¢bne kulty i wierzenia do wspodlnego tozyska, jakby sprzyjajac wzajemnej polaryzacji.
W tych warunkach béstwa, w ktore wierzono, $wicte gory i zamknigte gaje odnajdywaly swoje arche-
typy, uzyskujac powszechne, pozaregionalne znaczeiue, ktorego nie byto w stanie im nada¢ ani pierwotne
spoteczenstwo plemieime, ani poganski organizm panstwowy. Jak si¢ wyrazitl §w. Ireneusz: Dominus
naturalia legis non dissolvit, sed extendit et implemt"". Dla nas ten proces jest tym, wazniejszy, iz ,,obrazy”,
archetypy i symbole pozwalaja porownywa¢ migdzy sobg poszczegdlne kultury znacznie lepiej niz czyni
to morfologia wytworow materialnych i dziet sztuki albo historia stylu.

Dzigki ,,obrazom” i symbolom, ukazujagcym graniczne sytuacje cztowieka, §wiat kultury jest zja-"
wiskiem otwartym, a poszczegolne zasiegi kulturowe moga si¢ z soba swobodnie komunikowa¢. Jako
soteriologia chrzescijanstwo od pierwszej chwili wypowiadato si¢ w symbolach, przy czym symbolika
chrzescijanska pozostawata w $cistym zwiazku z znakami i archetypami naturalnymi, nie obcymi ludziom,
ktoérych kultowo-magiczne postgpowanie swiadczylo, iz si¢ w nich obudzita $wiadomos$¢ roéznicy migdzy
wilasnym bytem (ego) a tadem kosmosu (non ego). W jakiz zreszta sposéb kandydaci do przyjecia nowe;j
wiary mogliby zrozumie¢ jej symbole, gdyby one nie odpowiadaty ich zakorzenionym oczekiwaniom?
Oczekiwania te, nie spelnione w poganstwie, grozity frustracja; chrzescijanstwo wlaczylo je w proces
przeksztatcen ukladu negatywnych wyobrazen mitycznych (demony i monstra w sztuce spoteczenstw
pierwotnych) — przez ukltad rownowagi miedzy wyobrazeniami negatywnymi a pozytywnymi (sztuka
romanska) — do uktadu pozytywnego (Jeruzaleht Niebieskie gotyku) *“

W ten sposoéb ,,obrazy” stonca, ksiezyca, wody i roslin byly adoptowane przez Kosciol, tak tez
si¢ dziato w wypadku $wigtego drzewa, takiego jak roztozysty dab, ktory niegdy$ rozciagat swoje konary
na szczycie kopca Krakusa, albo wspaniale ,,pogans”e” drzewo na Drzwiach Gnieznienskich w scenie
wystawienia ciala §w. Wojciecha. Owo $swigte drzewo, przemieniajac si¢ w drzewo zycia, znane w Polsce
czy to z ptaltami na kaptordze z Maszenic (pow. Inowroctaw), na formie odlewniczej z Brzescia Ku-
jawskiego (pow. Wtoctawek) i w dekoracji okien w kosciele $w. Jakuba w Sandomierzu,-czy tez z lwami
na gipsowej posadzce w krypcie kolegiaty wislickiej, jak w starych mitach calego $wiata bylo drzewem
kosmicznym™f W chrzescijanskiej literaturze od poczatku utozsamiano je z krzyzem, krzyz z kolei
z Chrystusem, ktory jak drzewo sigga od ziemi do nieba, niby filar swiata dzwigajacy sklepienie nie-
bieskie. Przebieg tych przetworzen tlumaczylby, dlaczego w najdawniejszych czasach drzewo byto
zastgpowane prostym stupem-idotem, jak ,,mnich” ze Slezy, tzw. shup graniczny z Konina czy posag
z Lubowa, albo pdézniej kolumnag, jak ta, ktéra jeszcze w XIII w. podtrzymuje wstrzasajaco groznego
Salwatora na patenie Konrada mazowieckiego. Jako $rodek $wiata drzewo kosmiczne zawieralo in nuceg
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ide¢ renauationis i owego ascensus, o ktorym dwukrotnie byla juz mowa. Dlatego wtasnie w sztuce ro-
manskiej drzewo uzupelniato symbolike krzyza, co i u nas bywalto czgste, poczynajac od pierwszego
zestawienia obu symboli w rekach aniotdow na tympanonie w Tumie pod Legczyca az po ornamentalnie
rozro$nigty krzyz z kosmicznymi symbolami na tympanonie w Konskich.

Chrzescijanstwo, nadajac starym symbolom nowe znaczenie, nie niszczyto samej struktury symbolu™*”.
Z hierofanii zjawiska sakralne przeksztalcaly si¢ w teofanie, a pelna przeciwienstw ciaglos¢ ideowa
zapewniata pomys$lno$¢ w umacnianiu wladzy panstwowej tym rychlej, ze chrzescijanstwo oddziatywalo
najpierw na rzadzaca elit¢ wychowana na wzorach ottonskich, pdzniej za§ dopiero przy pomocy mo-
ralnych i materialnych sankcji wynikajacych z prawnego charakteru aktu chrztu — na caty lud™'®.

Na ziemiach Polski migdzy X a XIII w. wielkie zadania w procesie przeksztalcania rodzimych
symboli spehiata sztuka przedromanska i romanska przez swa obrazowo$¢ i takie byly jej tresci ideowe
poganskie rueantyczne obok tresci chrzescijanskich i poganskich antycznych.

Zakonczenie

Rozwazania nasze nad tre$ciami ideowymi sztuki przedromanskiej i romansldej w Polsce dobiegaja
konca. Azeby one jednak m.ogly by¢ kiedy$ czym$ wigcej niz ramowym zarysem., niezbedne sa dalsze
szczegdtowe badania prowadzone w sposéb odpowiadajacy wspotczesnej antropologii spotecznej i dzi-
siejszemu religioznawstwu. W dawnych bowiem wiekach dzielo sztuki powstawalo nie dlatego, by
zaspokaja¢ wlasciwa czlowiekowi potrzebe pigloia lub wzniostosci, cho¢ i tak nieraz bywalo, ale na
pierwszym miejscu shuzyto funkcjom kultowym, nawet w wypadku S$cislej wigzi z wladzg swiecka, bo
i tej niejednokrotnie przychodzito wypetnia¢ ramy porzadku sakralnego.

Aby te przyszle badania nalezycie przygotowaé, trzeba przede wszystkim zebra¢ wszystkie zrodia
pisane do dziejow sztuki Sredniowiecznej w Polsce’™* na wzor zbioréw zrodet wydanych: dla sztuki
wczesnosredniowiecznej na Zachodzie przez Juliusza Schlossera™®, dla sztuki merowinskiej przez
E. KnogeP, dla sztuki francuskiej romanskiej i gotyckiej przez Wiktora Mortet i Pawla Des-
champs™"’, dla sztuki ottonskiej i romanskiej w Niemczech, Wloszech i Lotaryngii oraz dla sztuki
angielskiej tego czasu i pdzniejszej przez Oskara Lehmanna-Brockhausa™®. Do dnia dzisiejszego
jedyny wybor zrédet sredniowiecznych do dziejow sztuki w Polsce zawarty jest w tomie tego ostatniego
poswigconym sztuce ottonskiej w ramach sztuki niemieckie;j.

Roéwnoczesnie osobnej publikacji wymagaja inskrypcje wystgpujace zarowno na zabytkach wyko-
nywanych na naszych ziemiach (ptyta nagrobna w Gnieznie, epitafium biskupa Maura w krypcie $w.
Leonarda na Wawelu, posadzka w krypcie wislickiej, tkaniny kruszwickie i tynieckie, tympanony
w Wroctawiu i Strzelnie, tzw. Szczerbiec, patena kaliska, kielich i patena z Plocka, opacka ptyta na-
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grobkowa w Wachocku), jak tez na tych importach, ktoére niemal od czasu swego powstania znajdowaly
si¢ w Polsce (tyniecki pastoral ,,zlotego” opata, kielichy z Trzemeszna).

Z kolei w miejsce ogélnej inwentaryzacji zabytkoéw niezbgdne sg opatrzone pelnym krytycznym
aparatem korpusy, ujmujace w grupy zabytki przedromanskie i romanskie jednej galezi sztuki, wigc
architektury, rzezby""’, malarstwa i rzemiosta artystycznego. Tym korpusom powinny towarzyszyc¢
monograficzne opracowania wychodzace od poszczegdlnych dziet sztuki jako odrebnych struktur arty-
stycznych i ideowych.

Dopiero po spetieniu tych warunitow bedzie mozliwe odtworzenie w pelni tresci ideowych sztuki
przedromanskiej i romanskiej w Polsce. W tych przyszlych badaniach, méwiac stowami Braunfelsa,
chodzi¢ bedzie nie o to, by Instoryk sztuki postugiwal si¢ dzietem sztuki dla wyjasnienia historii stylu,
ani nie o to, by sprowadzal dzieto sztuki do wspolnego mianownika historii ducha lub historii kultury
(moze tych mianownikow bylo wiele?), ale by dotrze¢ si¢ starat do tego miejsca w przesztosci, z ktorego
mozna dostrzec, jak wyobraznia tworcza czltowieka, stykajac si¢ z poprzedzajaca ja bezposrednio idea
rozpalata si¢ tak, ze w jej blasku powstawato dzielo sztuki"®“.

Etude des idées directrices des arts préroman et roman en Pologne

II y a plus de cent ans que les arts préroman et roman en Pologne font objet de nombreuses re-
cherches historiques plus ou moins systématiques. Une documentation exceptionnellement copieuse
a été rassemblée au cours de vingt derniéres années. Toutefois, il manque toujours d’études des idées
qui servaient de base au mouvement artistique en Pologne entre Ne et XIIF siécles. C’est pourquoi
l'auteur a cru utile d’aborder le probleme indiqué par le titre de son étude pendant une conférence
qui a eu lieu le 14 septembre 1963 a Varsovie lors de la session nationale de la Société Historique Po-
lonaise.

L’oeuvre d’art est un objet matériel, qui posséde diverses qualités le discernant des instruments
du travail ou des moyens de l'information, mais avant tout elle réfléte certaines idées. Etant un fait
social, ’oeuvre d’art est par sa structure autant un signe, qu'un symbole. Pour bien comprendre les
idées directrices de 'art médiéval il faut souvent suivre les méthodes de I'anthropologie sociale et
s’approprier les résultats de I'histoire des religions en tant que I'histoire de phénomenes hiérophaniques.

L’étude des idées directrices d'une oeuvre d’art, qu’il ne faut identifier ni avec sa qualité artistique,
ni avec sa valeur esthétique, toutes les deux immanentes a I'oeuvre d’art, d'un c6té laisse im'eux app-
récier les liaisons de 1'ocuvre d’art avec d’autres objets de la culture matériclle — ce qui conduit du
macrocosme de I'oeuvre d’art au macrocosme de la culture, d’autre coté elle jette un faisceau lumineux
pénétrant la structure de I'oeuvre d’art ainsi que ses valeurs artistiques et esthétiques — ce qui méne
du macrocosme de la culture au microcosme d’une oeuvre d’art.

Selon la position prise par 'auteur il y a trois groupes d’idées directrices qui ont laissé leur empre-
inte durable sur les arts préroman et roman en Pologne. En premier lieu il faut citer les idées suscitées
par la réception du christianisme en conséquence de l'acte du baptéme du duc Mieszko en 966,
secondement les idées propres a la tradition antique qui pas a pas s’infiltrait en Pologne par l'inter-
médiaire de la civilisation chrétienne occidentale aussi bien que de celle venue de 1’Orient, enfin les
idées toutes paiermes naturelles a la société primitive qui vient de franchir, il n’y a pas longtemps, le
seuil de la structure féodale.

L’analyse détaillée du probléme en question, poursuivie dans trois chapitres, conduit a la conclusion,
qu’au temps du développement des arts préroman et roman en Pologne entre X" et XIIF siécles le
role le plus important parmi les idées forces tombait en partage a la symbolique du centre aux trois
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rayons d’action discernables. Elle trouvait son expression la plus vive dans les idées associées a 1'église
en tant que batiment composé de pierres-cubes assujetties au symbolisme moral du nombre quatre, en
dehors duquel s’étendait tout ce qui est chaotique, mauvais, hostile a ’homme. Son deuxiéme rayon
d’action correspondait avec I’espace occupé par la ville médiévale, elle méme protégée, a I’exemple de
I’église, par la force en demi magique de ses rempgjts. Enfin le troisiéme rayon d’action touchait aux
fronti¢res de I’état, de I'autre coté desquelles habitaient des étrangers, si non des ennemies, et qui de-
vaient étre défendues en cas d’assaut et d'urgence.

Toutes ces manifestations de la symbolique du centre conduisaient a I'identification du sacrum au
profanum, du sacerdotium au regnum, comme le prouve 'importance des signes du pouvoir royal et le
caractere sacré de l'idée de la justice.

Cette symbolique du centre, jointe a la grandiose conception historiosophique de Civitas Dei de
Saint Augustin, qui prolongeait le rayon de la foi pour englober tout 'univers humain et divin, se super-
posait a la symbolique paierme, indigéne, qui a su trouver depuis longtemps sa propre expression d'une
part dans le culte du centre méme: de montagnes et de collines, d’autre part par la mise d’accent sur la
cloture de I’espace sacré, comme dans le cas de tombes circulaires en forme de monticules entourés de
pierres, de foréts sacrées du paganisme encerclées de palissades, et de monumentales constructions en
bois et en terre, souvent avec des couches de pierres, qui protégeaient les bourgs (grody) polonais du
VIT au Xlir siecles.

Vers la fin de son étude l'auteur dresse une liste de postulat: publication des sources écrites pour
servir a I'histoire de I’art médiéval en Pologne, y compris les sources épigraphiques, un corpus des monu-
ments historiques du X® au XII® siécles par branches: architecture, sculpture, peinture, décoration
ornamentale, enfin des études monographiques consacrées aux plus importants chefs-d’oeuvre des arts
préroman et rom,an de nos terres. Ce n’est que la réalisation totale de ces postulats qui permettra de
dépasser les hmites de la premicre esquisse que l'auteur a eu le courage de tracer sous forme d’un prog-
ramme plutdt que d"une synthése finale et d’approfondir notre connaissance des idées directrices des
arts préroman et roman en Pologne.

Dans ces recherches futures il ne s’agira, nulle doute, ni de I’analyse stylistique de I'oeuvre d’art
en elle méme, ni d'une sorte de Geistesgeschichte traditionelle, mais plutot — comme 1’a formué ingé-
nieusemment M. Braunfels — il sera question, retragant le processus historique, de pouvoir descendre
jusqu’a cette place du passé, ou ’on commence a mieux appercevoir comment les idées anticipant 1’acte
créateur de l'artiste s’enflamment de telle force que dans leur éclat nait une ocuvre d’art.



